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Resumen:

El texto busca indagar acerca de la valoracién que se hace de Johann Sebastian Bach en la educacién musical a nivel universitario.
Para ello, se analizé el papel que se le da a la obra del compositor en la ensefianza de instrumentos de cuerda tradicionales de la
zona Andina colombiana, instrumentos que hacen parte de una tradicién musical diferente a la centroeuropea. A partir de algunos
aportes de la teorfa poscolonial, especialmente de la nocién de provincializar Europa, propuesta por Dipesh Chakrabarty, los
autores plantean la necesidad de provincializar al mas mencionado de los considerados grandes compositores y, en general, a la
tradicién musical centroeuropea. En relacidon con la metodologfa, se realizaron encuestas a estudiantes y docentes de instrumentos,
como el charango, tiple y bandola andinas, pertenecientes a dos universidades colombianas, con la intencién de indagar qué tanto se
usa o no la musica de Bach en los procesos de ensefianza-aprendizaje y, mds importante atin, qué justificaciones se esgrimen para ello.
Los resultados muestran que el peso simbdlico de la obra de Bach sigue siendo muy fuerte, incluso en la ensefianza de instrumentos
muy alejados de la tradicién centroeuropea, por lo cual se propone una provincializacion de Bach y su obra para pensar su uso de
una forma mds critica.

Palabras clave: Bach, teorfa poscolonial, bandola, tiple, charango, provincializar, educacién musical.
Abstract:

The text secks to inquire about the valuation of Johann Sebastian Bach in music education at the university level. To this end, the
role of the composer's work in the teaching of traditional stringed instruments from the Colombian Andean region, instruments
that are part of a musical tradition different from the Central European one, was analyzed. Based on some contributions of
postcolonial theory, especially the notion of provincializing Europe, proposed by Dipesh Chakrabarty, the authors propose the
need to provincialize the most mentioned of the great composers and, in general, the Central European musical tradition. In
relation to the methodology, surveys were conducted with students and teachers of instruments such as the Andean charango, tiple
and bandola, belonging to two Colombian universities, with the intention of finding out how much Bach's music is or is not used in
the teaching-learning process and, more importantly, what justifications are given for it. The results show that the symbolic weight
of Bach's work is still very strong, even in the teaching of instruments far removed from the Central European tradition, which is
why we propose a provincialization of Bach and his work in order to think about its use in a more critical way.

Keywor ds: Bach, postcolonial theory, bandola, tiple, charango, provincialization, music education.

Resumo:

O texto busca investigar a valorizagio de Johann Sebastian Bach na educagio musical em nivel universitario. Para tanto, foi analisado
o papel atribuido 4 obra do compositor no ensino de instrumentos de corda tradicionais da regido andina colombiana, instrumentos
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que fazem parte de uma tradi¢io musical diferente da centro-europeia. Com base em algumas contribuicdes da teoria pés-colonial,
especialmente a nogio de provincializagio da Europa, proposta por Dipesh Chakrabarty, os autores propdem a necessidade de
provincializar o mais mencionado dos grandes compositores ¢, em geral, a tradi¢io musical da Europa Central. Com relagio
4 metodologia, foram realizadas pesquisas com alunos e professores de instrumentos como charango, tiple e bandola andinos,
pertencentes a duas universidades colombianas, com a inten¢io de descobrir o quanto a musica de Bach ¢ ou nio utilizada nos
processos de ensino—aprendizagem €, mais importante, quais sio as justiﬁcativas para isso. Os resultados mostram que o peso
simbélico da obra de Bach continua sendo muito forte, mesmo no ensino de instrumentos distantes da tradi¢io centro-europeia,
razio pela qual se propde uma provincializagio de Bach e de sua obra para pensar seu uso de forma mais critica.

Palavras-chave: Bach, teoria pds-colonial, bandola, tiple, charango, provincializagio, educagio musical.

Introduccién

A comienzos de abril de 2020 se hizo tendencia en redes sociales publicar una idea polémica y rematarla con
la frase: “pero, ustedes no estan listos para esta conversacion” ! Siguiendo esa linea, pero de forma tal vez
mds provocadora, el 9 de abril de ese afio, uno de los autores de este texto publicé en su muro de Facebook la
siguiente frase: “J. S. Bach es un compositor sobreestimado por la educacién musical, y ya estamos todos listos

para tener esa conversacion” . En pocas horas esta publicacién recibié numerosos comentarios y reacciones,
mostrando que la frase tocd unas fibras sensibles, tanto para quienes estaban de acuerdo como para quienes
estaban en contra. Aparecieron rapidamente comentarios que intentaban defender la supremacia de Bach en
la educacién musical, a partir de argumentos tan problemdticos como los juicios de valor estéticos (“es que se
debe estudiar la buena musica”), la supuesta universalidad del lenguaje musical (“la obra de Bach esla base para
todas las musicas posteriores”), o la necesidad de tener un canon (“es que, si no es Bach, ¢entonces quién?”).

Aprovechando el interés y el impulso que esta publicacion daba a la discusién, nos propusimos profundizar
en el debate y plantear una pequena investigacion que, con base en datos empiricos, nos permitieran abordar
ese cuestionamiento, a partir del estudio de un caso concreto y tomando informacién actual y perteneciente a
nuestro medio. Para ello, realizamos unas breves encuestas a 28 intérpretes de tiple, bandola, charango y arpa
llanera, entre docentes y estudiantes, pertenecientes a dos carreras de musica en Colombia, para indagar qué
tanto y de qué manera usan o no la musica de Bach en sus pricticas de ensenanza- aprendizaje instrumental.

Escogimos el tiple, la bandola, el charango y el arpa pensando en que, de los instrumentos que usualmente
estan en la lista de opciones que ofrecen las universidades —y de hecho es relativamente reciente que estos
instrumentos tengan cabida en espacios universitarios—, tales instrumentos no tendrian por qué contar
con una presencia consistente y significativa de la obra de Bach en su formacién; esto por tratarse de
instrumentos relacionados con tradiciones musicales distanciadas temporal, geografica y socialmente de la
obra del compositor alemdn.

Problematizar la presencia de la obra de Bach en la formacién en piano o violin, por ejemplo, resultaria més
dificil, puesto que hay una clara relacidn entre estos instrumentos y la tradicién musical de la practica comtin
centroeuropea, por lo cual argumentar una posible sobrevaloracién se convierte en una empresa mds compleja.
Por su parte, estudiarla con instrumentos de cuerdas pulsadas tipicos de las musicas andinas colombianas
resulta un espacio més contrastante, lo cual nos permitirfa unas interpretaciones més claras y objetivas.

Sin embargo, antes de entrar en detalle sobre las encuestas, el marco tedrico usado y los resultados
obtenidos, es necesario enmarcar esta pregunta en un contexto mas amplio, ya que indagar sobre la valoracién
de un solo compositor es, en realidad, apenas la puerta de entrada para plantear unos cuestionamientos
de mayor calado: las valoraciones que hacemos sobre las distintas formas de conocimiento. Miremos
rdpidamente ese marco en el que se encuadra la discusion.

Como ya han mostrado autores como Kingsbury (1988) y Nettl (1995), la configuracién ideoldgica
de la educacién en los conservatorios ha sido construida de manera similar a la de una religién, donde
hay dioses (los grandes compositores), sagradas escrituras (las partituras), iglesias (las salas de concierto),
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rituales (conciertos), sacerdotes (los docentes) y feligreses (los estudiantes). Tal valoraciéon de los grandes
compositores —no por casualidad todos hombres- blancos-europeos— se percibe, por ejemplo, en cuestiones
de tipo arquitecténico, como que en la parte superior de la entrada de muchos conservatorios con frecuencia
aparecen retratos de ellos, en forma de bustos o de pinturas, a la manera de dioses o santos a los que hay que
adorar. De igual modo, se supone que las partituras se deben leer literalmente, se piensa que no se pueden
alterar, como si se tratara de textos sagrados a través de los cuales nos es legada la musica.

De manera paralela, del siglo XVI al XIX se cred una ideologia teleoldgica del progreso que asumia que la
humanidad avanzaba en una tnica direccién. Bajo este modelo, Europa se ubicaba como el lugar adelantado
en el tiempo histérico, y las demds regiones estaban en una relacién de atraso (Chakrabarty, 2008). De igual
manera, el conocimiento aparentemente surgfa en Europay se distribufa luego por el mundo (Castro-Gémez,
2005). El correlato musical de esto es que la musica —o al menos la que se consideraba buena musica— era
la musica europea, la cual se diseminaba por el mundo generando otras tradiciones derivadas.

El cuestionamiento y desmitificacién de estos relatos, llevado a cabo en la segunda mitad del siglo XX por
filésofos ¢ historiadores, por cientos de antropdlogos y, en el campo musical, por los etnomusic6logos, hace
que, asi como la historia europea no es la historia de la humanidad, ni la cultura europea es la cultura valida
paralahumanidad, las musicas europeas no son el molde vélido para cualquier otra forma de expresién musical
en otros lugares del mundo; no son el prisma para mirar, ni la vara para medir otras tradiciones musicales.

Partimos de este punto para pensar el trasfondo de la valoracién actual de autores como Bach, Beethoven
o Chopin, o cualquier otro de los llamados grandes compositores, y de la importancia de sus obras.

El cuestionamiento al eurocentrismo en la educacién musical formal en América Latina es algo que ya se ha
hecho bastante por parte de multiples autores en muchos lugares, y no es este el momento para profundizar en
¢l. Baste mencionar, a manera de ejemplo, los trabajos de Barriga (2005), Arenas (2009), Zapata et 4. (2005),
Santamarfa-Delgado (2007; 2015), Carabetta (2008), Carabetta y Duarte (2018), Ochoa (2011; 2016),
Samper (2011), Castillo (2018) y Shifres y Rosabal-Coto (2017). En el momento en el que se encuentra la
discusion, al menos en espacios académicos y en las comunidades de investigacion, la pregunta no es si la
educacién musical formal sufre de eurocentrismo, sino cémo se manifiesta en las practicas y, mis importante,
cémo transformarla. Por lo tanto, la pregunta por la valoracién de Bach es simplemente una manera préctica
y concreta de enfrentar un problema mayor.

Vamos a expresarlo de una manera mds sencilla. Para nuestro propdsito, en este texto proponemos
una estrategia argumentativa que llamamos una provincializacién de Bach. Con provincializar a Bach nos
referimos a no concebirlo como un ser superdotado, tocado por los dioses, sobrenatural, un individuo musical
por encima de los demds. Por el contrario, lo concebimos como un musico entre muchos otros, si bien un
gran musico, un musico més dentro de un campo de musicos importantes y conocedores de su oficio dentro
de una tradicién musical especifica, en un contexto concreto. Tomando unos aportes de la teorfa poscolonial,
hacemos esta lectura de manera semejante a lo que Dipesh Chakrabarty (2008) ha denominado la necesidad
de “provincializar a Europa”

Esto es, eliminar esa idea de que Europa tiene algo especial que la hace superior a las demds regiones y
culturas del mundo.

Chakrabarty propone provincializar a Europa en el sentido de pensarla como una regién y cultura mas, una
entre muchas otras, de tal manera que no puede ser modelo para otras culturas, ni tiene por qué prevalecer.
En tltimas, ese es el ntcleo del pensamiento y la discusién acerca del multiculturalismo, un reclamo por no
pensar una cultura como superior a las demds. Si trasladamos esa idea al caso de un individuo y al 4mbito
musical, nuestra propuesta de “provincializar” a Bach significa desmitificarlo, bajarlo del pedestal de dioses
(ast como a los otros “grandes compositores”), para verlo en su condicién humana, como un musico entre
otros y que hizo parte de una tradicién musical, entre muchas, una tradicién ni mejor ni peor que ninguna
otra. Si desmitificamos la figura de Bach, pierden sentido algunas ideas recurrentes, como que es el padre del
contrapunto, o que de las caracteristicas de su musica se derivan las demas musicas del mundo, o que si se
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comprende su musica se comprenderén todas las musicas>. Visto asi, estudiar su musica se convierte yanoen
una tarea indispensable para todo musico, sino que es una opcién entre otras dentro de la paleta de cientos
o miles de musicas que vale la pena estudiar.

Sin embargo, sabemos que hoy en dia la mayoria de los programas de formacién superior en musica, en
diferentes partes del mundo, siguen estando construidas sobre modelos que endiosan a los grandes genios de
la musica europea; y, en ese pantedn, Bach suele ocupar un lugar muy importante. Por lo tanto, para tratar
de comprender cémo se puede tejer en el dia a dia en la educacién musical en Colombia esa construcciéon
mitica, pensamos en indagar en el uso de la obra de Bach en un espacio que fuera el menos propicio para
mantenerlo. Por ello, realizamos una mirada al uso que se hace de su obra en la formacién en instrumentos
relacionados con las musicas tradicionales colombianas. Se trata de instrumentos que Bach no conocié, para
los cuales no compuso, que probablemente no imaginé, que tienen una tradicién interpretativa que proviene
de unos entornos temporales, geograficos y culturales diferentes, y para los cuales la musica barroca no es parte
fundamental de su repertorio.

Nuestra hipétesis es que, al examinar el uso y justificaciones que los docentes y estudiantes de estos
instrumentos hacen de la obra de Bach en sus clases de instrumento en la universidad —si es que asi sucede
—, podremos encontrar hasta qué punto perduran y se sostienen esos mitos sobre Bach y su obra en las
concepciones pedagdgicas y las didacticas de la educaciéon musical universitaria; o si, por el contrario, esos
mitos tienen ahora menos peso. Por lo anterior, mis que cuestionar o relativizar la importancia de un solo
personaje como Bach —lo cual realmente no es el foco—, tomamos su figura como caso paradigmatico para
pensar qué tanto puede permanecer o no en el ambito de la educacién musical formal, y de qué manera el
imaginario posiciona a la cultura europea como cultura superior o, para ser mas precisos, al conocimiento del
hombre blanco occidental como un conocimiento superior en el mundo.

Para ello, dividiremos el texto en los siguientes apartados. Primero, presentaremos el marco tedrico sobre
el que construimos las argumentaciones y las interpretaciones de los datos obtenidos en la fuente primaria, el
cual se basa en la “Teoria del Gran Hombre” y en los cuestionamientos recientes que, desde la musicologia,
se han hecho a la historiografia de la musica occidental. Luego, en dos apartados presentaremos los datos
tomados de las encuestas y sus andlisis, poniendo especial énfasis en los argumentos que esgrimen para estudiar
la obra de Bach y en los repertorios mas usados. Finalmente, presentaremos unas conclusiones construidas a
laluz de la teoria poscolonial latinoamericana.

Antes de terminar esta introduccidn, vale la pena hacer una declaracién explicita, para evitar
malentendidos. Asi como Chakrabarty afirma que “la provincializacién de Europa no es un proyecto que
rechace o que descarte el pensamiento europeo” (2008, p. 45), la provincializacién que planteamos de Bach
no implica rechazar ni descartar su obra. Tampoco se trata de un asunto de gustos: no es relevante si la obra de

Bach nos gusta o no, ni deberia ser un punto en consideracién para pensar el tema?. Menos atin se trata de un
proyecto nacionalista, que busque defender o rescatar lo propio (sea lo que sea que signifique esa expresion).
De lo que se trata es de una reflexién critica que nos permita comprender el lugar que le asignamos a cierto
tipo de conocimiento para, asi, propiciar transformaciones en practicas concretas.

Revision tedrica

Si bien en las ultimas décadas el discurso musicoldgico ha sido participe de revisiones criticas a los lugares
comunes de la narrativa histérica (Kurkela y Mantere, 2015), poniendo en cuestién incluso el lugar que
ocupan Bach y otros compositores en el canon (McClary, 1987; Pekacz, 2004; Wiley, 2008), estas ideas no
han incidido lo suficiente en la visién de los musicos del pasado, la cual es promovida desde la educacién
universitaria. Si consideramos que esta ausencia de revision critica permea también las rutas de difusién, la
gestion cultural y la consolidaciéon de un canon de compositores notables en los programas de formacién
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musical, para entender el lugar que ocupa J. S. Bach en los procesos de formacién musical conviene revisar
cémo se ha construido historiogréficamente la figura del compositor.

Durante los siglos XVII y XVIII fueron escritos textos que daban cuenta de procesos histérico-musicales
que, a manera de resenas, crénicas, diccionarios o enciclopedias, mencionan a los musicos como inventores
que dependian de sus habilidades racionales para poder componer obras notables 5. La asociacidn entre
el racionalismo laico de la Ilustracién y la Revolucién Francesa de finales del XVIII condujo a filésofos e
historiadores del siglo XIX a reconsiderar valores cristianos o sobrenaturales para explicar las habilidades
particulares de los sujetos notables en la historia. Como sintoma de ese movimiento intelectual cabe recordar
a Carlyle, cuyo texto de 1841 On Heroes, Hero-Worship, and the Heroic in History (Carlyle, 2011) dalugaralo
que serfa considerado més adelante como la “Teoria del Gran Hombre”. Sibien la expresion zeoria es usada aqui
de manera un tanto ligera, el postulado fundamental de Carlyle sugiere que el motor de la historia, el factor
fundamental que guia el desarrollo cultural de la sociedad, descansa en los hombros de sujetos particulares
—héroes— dotados de cualidades tinicas.

Siguiendo estaldgica, hacia 1848, George Kiesewetter en su History of the Modern Music of Western Europe
discuti6 el problema de la periodizacién histérica, y lo resolvi6 asi: “Cada una de estas épocas debe ser llamada
segin uno de los hombres mds célebres de su tiempo” (1848, p. 29). Consistentemente, su libro no estd
organizado en capitulos del tipo Antigiiedad, Edad media, Renacimiento, etc., sino en “la época de Josquin”,
“laépoca de Palestrina” y asi sucesivamente. La posicion de Kiesewetter se hace evidente en sus idealizaciones,
un tanto mesidnicas: “bajo la gufa de los genios, la musica prospera en su propio estilo” (Kiesewetter, 1848,
p- 248).

De la articulacién entre la Teoria del Gran Hombre en la historiografia de la musica occidental y el
nacionalismo alemdn, nacié un conjunto incontable de menciones a Bach, en las que se dota al compositor
de cualidades extraordinarias, las cuales pueden leerse desde las categorias de Carlyle. En las referencias
que se hicieron de Bach durante el siglo XIX aparecen calificativos que lo presentan en tanto profeta,
sacerdote o divinidad. Si bien los ejemplos son innumerables, algunos alumbran el punto. En La pequeria
cronica de Ana Magdalena, Bach se le presenta como “portador de unos ojos oyentes, que tenfan a veces
un resplandor mistico” [...] “Nadie podria verle una vez sin volver a mirarle, pues sobre ¢l flotaba algo
extraordinario” (Meynell, 1994, p. 11). En el mismo sentido, musicos altamente influyentes en la vida musical
occidental del siglo XIX, como el mismo Mendelssohn, también aportaron a la construccién de ese Bach
mistico y sobrenatural ¢,

En el contexto latinoamericano reciente este tipo de ideas y valoraciones se manifiestan en muchisimas
direcciones. Por ejemplo, no es dificil encontrar trabajos en musicoterapia y en psicologia de la musica que
utilicen la musica de Bach como base de sus observaciones’. En un caso, un tanto extremo, en el IX Congreso
de Talentologia, que organiza la Universidad Auténoma del Caribe, Diana Pedrosa (2012) presentd un
trabajo llamado “El efecto Bach como estrategia que contribuye al liderazgo y la creatividad” En €I, se leen
comentarios como el siguiente:

Una experiencia directa con esta fuga [BWYV 846, Fuga en Do mayor del Clave Bien Temperado] es que, al escucharla, bajo
situaciones normales o de stress, se siente un recogimiento intimo, y a la vez algo mégico, grandioso, explicito en todos sus
elementos, noble, y franco. [...] los efectos de la obra, al ser escuchada, se perciben como benéficos, pone en estado de alerta,
despiertala atencidn, al poner a funcionar la escucha de diferentes melodias o discursos independientes que permiten elevarse
en las densas armonfas. (Pedrosa, 2012, p. 84)

Las bondades médicas o psiquidtricas que pueda o no tener la musica de Bach, o cualquier otra, no son
discutidas aqui. Si bien no puede descartarse que aquello que Pedrosa senala refleje la experiencia de algunas
personas, no podemos desconocer la subjetividad y los condicionamientos sociales que se dan en el acto de
recepcion musical, por lo cual otras personas podran percibirla de formas diferentes.
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Por fuera de la musicoterapia, dmbitos como la filosofia también han sido participes de dicha valoracién
superlativa del compositor. El filésofo bogotano Hugo Ardila Ariza ha, incluso, considerado que Bach es
quien resuelve la tensidn entre el teismo y el panteismo. En su libro Bach y el Disteismo (2009) la idea de dios
se disuelve en la musica de J. S. Bach. En ningtin momento se discute por qué Bach y no otro, ni por qué Bach
en solitario y no un conjunto de compositores diversos.

Laactividad musical en Latinoamérica, en particular la que orbita alrededor de la educacién formal, ha sido
un terreno fértil para hacer crecer esta idea sobrevalorada de Bach 8 Entre las razones que pueden explicar
esta situacién conviene mencionar dos: cierta equivalencia historiografica y simplificacién en la pedagogia.

La equivalencia historiogrifica es entendida como los tropos y lugares comunes que comparte la
historiografia latinoamericana con esta mitificacién de musicos del pasado. Las narrativas histéricas en los
paises americanos han sido proclives a identificar préceres de la patria como figuras centrales, miticas y dotadas
de fortalezas espirituales o fisicas exageradas. En ese marco, un relato sobre la historia de la musica que
sittie a musicos del pasado a manera de héroes (Pérez, 2010), gestores de la liberacién frente a pardmetros
musicales supuestamente anquilosados, promotores de una independencia creativa o capaces de superar las
adversidades en virtud de una condicién especial, son relatos que encajan muy bien en el pensamiento
histérico latinoamericano.

De manera paralela a casos en los que la retérica desbordada sittia a Bach en un pedestal, se sittan
otros casos que, aunque menos poéticos, refuerzan el mensaje en el entorno latinoamericano. Monografias
dedicadas a la obra de Bach escritas en México (Salazar, 1985), o textos dedicados a la historia de la musica
publicados en Argentina, donde Bach tiene una “habilidad técnica casi sobrehumana” (Sudrez, 2007, p.
169) son manifestaciones mas o menos veladas del mismo fenémeno. En el caso colombiano, la ausencia
casi total de bibliografia producida sobre historia de la musica se ha suplido con la publicacién de revistas
y otras publicaciones periddicas, dentro de las cuales cabe resaltar el Boletin de Programas de la Radio
Difusora Nacional, en la que varios articulos sittian a Bach como modelo de la musica pura (por ejemplo,
D’Onofrio, 1956-57). En el mismo sentido, la revista Programas de la HJCK conmemord los 250 anos de la
muerte del compositor con varias emisiones, en las que se defiende su obra en tanto “cima del arte religioso
en Occidente” (Caro Mendoza, 2000, p. 13). De los poquisimos titulos sobre historia musical occidental
publicados en Colombia, se resalta el trabajo de Manuel Drezner (2010), en el cual se ahonda en la misma
narrativa heroica del compositor, eslabén ineludible de la teleologia que conduce a la civilizacién y la cultura.

De manera paralela, el mito bachiano se refuerza por la falsa sensacién de seguridad que le ofrece a la
educacién musical. Esta suele caer en la trampa de simplificar sus narrativas, para con ello simplificar su
operacién. ;Qué tipo de armonia estudiar? ¢Con qué criterio evaltio los ejercicios de los estudiantes? En un
contexto donde se homogenizan contenidos y estandarizan evaluaciones, reducir las preguntas complejas del
oficio a respuestas féciles y concretas funge como un iman poderoso. En torno a Bach se han tejido varias
simplificaciones en la pedagogia. Nos referiremos a dos aspectos en los que se produce esa simplificacién: la
teorfa de la musica y la interpretacién musical.

En el campo de la ensenanza de la teoria musical es quizd donde con mayor fuerza se perciben la
sobrevaloraciéon del sujeto junto a la simplificacién. Con frecuencia, Bach aparece elevado por la teoria
musical al estatus de modelo técnico. Veamos algunos ejemplos.

En una carta fechada en 1775, C. P. E. Bach dice lo siguiente sobre la forma en que su padre ensenaba
musica a sus alumnos:

Sus pupilos tenfan que empezar aprendiendo a escribir a 4 partes sobre un bajo. Empezaba con ellos trabajando corales;
primero él ponia el bajo y ellos debian inventar el alto y el tenor. Luego ¢l les ensefiaba cémo componer el bajo también.
Insistia particularmente y con mucha insistencia en la escritura de voces sobre un bajo. Ensefiando fugas, él empezaba con
escritura a dos voces, y asi sucesivamente. (Clark, 1997, p- 133)
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De las diversas proyecciones que ha tenido esta idea tan particular en la ensefanza de la teoria, vale la pena
mencionar, por ser un caso elocuente, el programa de una asignatura de teoria musical de una universidad
bogotana. En ¢l se lee:

Para Literatura [ se tomardn como referencia basica los corales a cuatro voces de Juan Sebastian Bach. [...] Para Literatura [V

se tomar4n como referencia basica las invenciones a dos voces de Juan Sebasti4n Bach. ?

Las similitudes entre la carta de C. P. Bach y la descripcién de la metodologia en la asignatura son
pasmosas. Si se tiene en cuenta todo lo que ha cambiado la cultura occidental en los ultimos 250 afios,
las transformaciones profundas que ha experimentado la armonia como campo de estudio, los enormes
avances que se han hecho en el drea de la pedagogia musical, los aportes cruciales provistos por la nueva
musicologfa, la antropologia y la historia cultural, y las calidades intelectuales y humanas de los docentes a
cargo de esos espacios académicos, la tnica forma que encontramos de explicar semejantes coincidencias es
que responden a la reiteracidn constante y sostenida de un mito que se naturaliza eficazmente. Del asocio entre
las cualidades reales que tiene la musica de Bach, la utilizacién poco critica del musico en la historiografia y la
simplificacion estimulada por la educacién formal se termina construyendo el mito que asume que la mejor
ruta de aprendizaje tedrico en Colombia en pleno 2021, es la misma propuesta por J. S. Bach en Sajonia hacia
1740. Esta simplificacién funciona a la manera de dogma y, por lo tanto, no permite construir una mirada
critica sobre el compositor y su obra.

Para comprender en mayor detalle lo problematico de ubicar a Bach como modelo técnico, en tanto
simplificacién pedagdgica, es importante comprender un poco la historia de su propia formacién musical
y el contexto en el que produjo su obra. Bach fue un compositor bastante atipico en el contexto de los
musicos del siglo XVIII. A diferencia de otros musicos, nunca viajé fuera de Alemania, no tuvo una formacién
musical completa ni conocié de primera mano las practicas musicales que determinan el estilo compositivo
del Barroco. Recibié ideas, textos y partituras de manera fragmentada, materiales que explord y combiné
con sus propias bﬁsquedas ¢ intereses, y sus propios contemporaneos se percataron de ello. De esta manera,
teniendo presente que la musica de Bach posee cualidades admirables, convertir sus obras en un modelo de la
musica barroca crea serios problemas de representatividad, toda vez que se esté situando al caso excepcional
como expresion de una totalidad que no encapsula.

Dicha practica pedagégica tiene implicaciones en distintas direcciones. Por un lado, participa
poderosamente en la construcciéon de un imaginario sobre la musica, aspecto identificado por Hennion
(2003), quien observa criticamente que, bajo tal idea formada de Bach, este y la musica se funden en una sola
entidad. No solo Bach es musica, sino que la musica es Bach: “Bach no se integra en un universo musical
preconcebido, lo produce, en parte, por medio de la invencién de un nuevo gusto musical” (2003, p. 85).
Por otro lado, tales ideas encuentran atin mds tensiones en el contexto latinoamericano, en la medida en que
coexisten en tension y cooperacion tradiciones musicales de diversas latitudes. Que Bach sea considerado
parte integral e imprescindible de la cultura musical en Leipzig, en donde se presenta su Oratorio de Navidad
cada diciembre, hace mas de cien afios, se entiende sin mucha dificultad; que sea imprescindible también en
una universidad colombiana en el siglo XXI invita a una revisién mds aguda del asunto.

Materiales, metodologia y resultados

Encuestas a estudiantes y profesores

Como se menciond en la introduccién, si la participacion tan activa de Bach en entornos histéricos, tedricos
e interpretativos puede ser problematizada cuando se trata de musica académica, tal problema se acentta si se
observa desde la educacién musical en instrumentos y musicas tradicionales colombianas.
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Sila formacién musical en instrumentos tradicionales colombianos hace el mismo uso de la musica de Bach,
seria esto una forma aguda y precisa de diagnosticar los alcances del mito en la actividad musical, al tiempo
que serviria para formular preguntas y sefialar aspectos que merecen ser atendidos con mayor cuidado.

Presentamos, a continuacién, un breve estudio realizado a partir de la indagacién por el uso de la obra de
Bach dentro de las clases de cuatro instrumentos tradicionales en dos carreras de musica en Colombia.

En las condiciones en que se encuentra actualmente la musicologia, es sabido que musica cldsica y
tradicional no son dos categorfas mutuamente excluyentes, no estan del todo separadas, ni responden a
6rdenes jerarquicas. No obstante, es un hecho que en el entorno local algunos instrumentos han estado
participando en contextos musicales mas cercanos a las tradiciones locales, en los que se prioriza la oralidad, la
improvisacidn, la flexibilidad ontoldgica en sus canciones y otros aspectos. Tal es el caso de la bandola andina,
el tiple, el charango y el arpa llanera.

Para observar de manera directa esa situacion, durante el mes de julio de 2020 se hizo una encuesta a 22
estudiantes y 6 profesores de dichos instrumentos. Los encuestados estén vinculados al Departamento de
Musica de la Universidad de Antioquia (Medellin) y a la Facultad de Artes ASAB, de la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas (Bogotd). La encuesta fue realizada por medio de un formulario digital, en el cual se
indagaba por el uso o ausencia de la musica de Bach en sus programas, por el tipo de obras utilizadas, asi como
las razones que esgrimen para explicar la pertinencia o no de Bach en su trdnsito académico como estudiantes
o profesores de instrumento.

Para empezar, los resultados evidencian que Bach participa activamente en la formacién en dichos casos.
De los 22 estudiantes encuestados, 18 contestaron de manera afirmativa a la pregunta que indaga por el uso
de Bach en su repertorio de clase. Adicionalmente, de los 4 estudiantes que afirmaron no haber tocado a Bach,
2 de ellos explicaron que no han interpretado atin alguna de sus obras, pero que tienen claro que aparecerd
después en su carrera (figura 1).

= Si han tocado Bach = No han tocado Bach = No han tocado Bach pero lo haran después

FIGURA 1.
Porcentaje de estudiantes que usan musica de Bach

Fuente: elaboracién propia.

Las respuestas de los profesores en relacién con la participacién de Bach en el repertorio coinciden con
esta tendencia. De los 6 profesores encuestados, 5 afirmaron usar obras de Bach en la ensefianza de sus
instrumentos.
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En relacién con el origen de la iniciativa, es decir, cémo llegé a la clase la idea de tocar musica de Bach
en instrumentos tradicionales, se pueden encontrar algunas discrepancias entre las respuestas de ambos
estamentos. Las respuestas estan agrupadas en la figura 2.

Origen de la iniciativa, segin Origen de la iniciativa, segin
los estudiantes los profesores
Mutuo acuerdo _ Mutuo acuerdo _
Del estudiante _ Del estudiante
pel profesor [N Del profesor |
0 1 2 3 4

0 2 4 6 8 10

FIGURA 2.

Origen de la iniciativa para usar a Bach
Fuente: elaboracién propia.

Mientras que los profesores se dividen por partes iguales, entre senalar que Bach ha sido convocado bien
como acuerdo mutuo entre las partes o como idea del profesor, los estudiantes perciben mayoritariamente que
ha sido el profesor quien ha propuesto las obras de Bach como parte del curso. Ademds, algunos estudiantes
sefialan que la iniciativa ha partido de ellos mismos, cosa que los docentes no han senalado en ninguna ocasion.

Frente a la pregunta: ;en qué semestres de la carrera ha interpretado obras de Bach en su clase de
instrumento?, los estudiantes, en conjunto, dejan ver una tendencia hacia los primeros semestres: el 50 % de
los encuestados afirmé usarlo en el primer semestre y desde ahi desciende la tasa hasta los semestres finales.

Los docentes por su parte sefialan algo similar: el 20 % dispuso a Bach en el primer semestre, aumentando
luego al 60 % en el tercer semestre de la carrera, para después descender en los semestres finales (figura 3).
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Usos de Bach por semestre de la carrera

Semestre Semesire Semestre Semestre Semestre Semestre Semestre Semestre Semestre Semestre

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
== Estudiantes == Profesores
FIGURA 3.

Usos de Bach por semestre de la carrera

Fuente: elaboracién propia.

Esta tendencia se confirma al pedir a los encuestados que manifestaran el interés o no por tocar musica
de Bach en el recital final de los estudios universitarios. Si Bach ha sido clave en la formacién técnica del
instrumentista, el concierto de grado parece ser una ocasién para ver dichas competencias aplicadas en otro
repertorio. No obstante, los profesores han mostrado poco interés en que Bach haga parte de los recitales de
grado, mientras que los estudiantes matizan un poco ese indicador, aunque se mantiene una tendencia (ﬁgura

4),

¢Planea tocar obras de (Espera de sus estudiantes
Bach en su recital de que interpreten obras de
grado? Bach en sus recitales de
grado?

ESi HENo HSi HENo

FIGURA 4.

Interés por usar Bach en el recital de grado
Fuente: elaboracién propia.

Una pregunta abierta del formulario indagé por las razones que explican el uso de Bach en esos procesos
de formacién. Las respuestas de docentes y estudiantes pueden clasificarse en dos subcategorias. Por un lado,
algunos expresan que para los bandolistas y tiplistas el repertorio de Bach representa una posibilidad de salir
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de lazona de confort, asi como una oportunidad para vincularse con un lenguaje atipico dentro de su préctica
habitual. Sobre esto, un estudiante contestd:

En primera instancia, tener un acercamiento a una musica que ha estado alejada de mi instrumento, conocerla, adaptarla e
interpretarla en la idiomatica de la bandola. Ademds de lo anterior, el acercamiento al contrapunto, a la polifonia imitativa
y a tonalidades extranas son algunos de los principales argumentos presentados para resaltar la importancia de interpretar
sus obras.

Por otro lado, las respuestas hacen especial énfasis en los beneficios técnicos. Disociacion, resistencia, dobles
cuerdas y versatilidad son aspectos mecanicos o corporales que se ven fortalecidos en el contacto con el
repertorio bachiano. Al respecto, un estudiante de Bandola andina apunté que

Uno de los aportes principales se realiza a la parte técnica, la agilidad y precisién que se debe tener en la mano derecha (el
ataque con el plectro debe manejarse como un rebote sobre las cuerdas, y en algunas ocasiones la plumada es: solamente hacia
abajo —solamente hacia arriba— alternando abajo/arriba; esto depende de las combinaciones ritmicas que se presentan en
las obras de Bach). Con respecto a la mano izquierda, se debe tener precisién y fuerza en la pulsacidn, es necesario preparar
las posiciones una vez se vayan terminando las frases, debido a los saltos que se presentan, y cambios de frase en registros
diferentes. Para preparar estas posiciones y tener una buena egjecucion de las obras, es importante apoyarse con el movimiento

del codo.

Esta valoracién técnica de la obra de Bach se refuerza si vemos que su uso se da principalmente en los
primeros semestres de la carrera, como una forma de fortalecer las bases interpretativas del instrumento.

Otro aspecto que se indagd en la encuesta era relacionado con el repertorio. Al profundizar en aquellas
obras de Bach utilizadas en las clases de instrumentos tradicionales —y este es tal vez el dato mds llamativo—,
lalista es sorprendentemente estrecha. Las obras mds mencionadas son las invenciones a dos y tres voces (BWV
772-801). Junto a ellas, las partitas para violin solo (BWV 1001-1006) son también indicadas como parte del
repertorio; y en menor cuantia las Suites para Cello (BWV 1007-1012) y la Partita para flauta sola (BWV
1013). Se trata de un conjunto muy pequeio de obras, si se tiene en cuenta el amplio repertorio disponible.

Finalmente, y para diagnosticar con mayor precision el asunto, se le pregunté a los encuestados si en sus
clases integran obras de otros compositores de los siglos XVII y XVIII. Las respuestas a este punto fueron
muy pocas (solamente el 33 % de los estudiantes manifestd usar musica de compositores diferentes a Bach).

Hubo unas pocas menciones para Vivaldi, Telemann y Haendel; y algo muy leve también para Gaspar Sans,
Santiago de Murcia, Giuseppe Zaneboni y Cristoforo Signorelli.

Discusion

Discusién sobre las encuestas

A partir de un analisis de las respuestas obtenidas en las encuestas, encontramos al menos tres aspectos que
vale la pena problematizar, relacionados principalmente con las justificaciones del uso de la obra de Bach en
estos instrumentos y, de manera particular, con los repertorios especificos interpretados.

El primer punto que problematizar es la idea de que interpretar a Bach es una forma de ampliar los
horizontes estéticos de los estudiantes de instrumentos de cuerdas pulsadas tradicionales. Desde una mirada
poscolonial —y acorde con la necesidad que planteamos de provincializar a Bach— si se trata de aproximarse
a musicas diferentes, a tradiciones musicales diversas y poco familiares para estos instrumentos, a salirse de
la “zona de confort” (como mencionaron algunas encuestas), en el mundo hay una infinidad de caminos
alternativos, como podria ser tocar musica de gameldn, hip hop, flamenco, tangos, rock progresivo, son
jarocho mexicano, musica clésica de la India, etc. El punto es que, al provincializar las musicas académicas
centroeuropeas en general —y Bach es tan solo un caso dentro de este universo—, si la busqueda es por
acercarse a otras musicas diferentes a las comunes para las bandolas, tiples, charangos y arpa, existen miles de
musicas en el mundo que pueden cumplir esa funcién.
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Si bien la intencién de ampliar los referentes estéticos y acercarse a otras maneras de hacer y comprender
la musica es un imperativo de una educacién critica y abierta a la multiculturalidad, la solucién que plantean
la contradice, puesto que termina unificando los repertorios y aproximaciones. El asunto es especialmente
problematico, ya que genera una falsa sensacion de apertura y diversidad bajo unas practicas que, en realidad,
resultan ser canonizantes y uniformadoras. Con esto no queremos indicar que no merezca la pena interpretar
las obras de Bach, o que no funcione como forma de acercar a los estudiantes a otros lenguajes. El problema
esta cuando, de forma sistematica, la mayoria de los estudiantes y docentes utilizan las mismas obras de un
mismo autor, lo que genera una experiencia restringida donde deberia haber un espacio de apertura.

El segundo punto problematico es la asociacién de la obra de Bach con el mejoramiento de la técnica
interpretativa. Lo primero que es importante mencionar es que, asi como hemos hablado de provincializar
la musica académica centroeuropea y provincializar a Bach, la misma légica nos lleva a la necesidad de
provincializar las técnicas interpretativas. En un sentido general, la técnica consiste en aquellas herramientas
que permiten interpretar cierto tipo de musica en cierto instrumento. En este sentido, las técnicas cambian
no solo dependiendo del instrumento (una cosa son las técnicas para tocar trompeta y otras para tocar violin,
por ejemplo), sino también dependiendo del tipo de musica y estilo en particular; esto es, que un mismo
instrumento puede contar con diferentes técnicas dependiendo del tipo de musica por interpretar.

La idea de provincializar la técnica consiste, entonces, en que no existe una técnica ontoldgicamente mejor
que otras, no hay una técnica intrinsecamente superior o necesaria, sino que todas cumplen su funcién dentro
de contextos y situaciones particulares. Por lo tanto, los bandolistas, tiplistas, charanguistas y arpistas han
desarrollado sus propias técnicas para sus instrumentos, que son funcionales a los tipos de musicas que suelen
interpretar. Visto asi, no resulta l(’)gico que sea tan frecuente que, para mejorar su técnicaacudan precisamente
alas mismas obras del mismo autor. Bach no conocié los tiples ni las bandolas, ni conocié las musicas andinas
colombianas, por lo cual serfa una casualidad extrana que algunas de sus obras fueran el tinico repertorio por
fuera de su practica habitual que les resulte util en su desarrollo técnico. Més bien, la justificacién del uso
de estas obras como fuente de progreso técnico lo que muestra, ademds de la sobrevaloracién de la obra de
Bach, es una visién universalizante de la técnica; como si existiera una técnica neutra que constituyera un fin
en si mismo.

Lo anterior corresponde a una actitud colonial que reproduce la idea de que esa técnica la proporciona
la musica clésica centroeuropea en general y, en particular, la obra de Bach. Ademas, esta parece ser una de
las tltimas salidas discursivas para mantener la jerarquizacién de la musica cldsica como superior. Como ha
mostrado la critica poscolonial (Chakrabarty, 2008), es un imaginario que ubica alos conocimientos europeos
como racionales, y a los no europeos como primitivos ¢ irracionales. No es casualidad que sea precisamente

una musica centroeuropea la que se piense que ayuda a mejorar la técnica de los instrumentos tradicionales

latinoamericanos, cosa que dificilmente sucederia en sentido contrario 10

El tercer aspecto que problematizar se deriva del subconjunto de obras compuestas por Bach que son
utilizadas en las clases de instrumento tradicional: las invenciones y las partitas, mayoritariamente. En cuanto
a las invenciones, que son las obras mds mencionadas en las encuestas, su uso resulta bastante problematico
por el tipo de obras de que se trata. Estas invenciones no fueron pensadas como obras musicales ejemplares, ni
como sintesis de una técnica abstracta, que podia ser aplicada sin reparos a cualquier instrumento. J. S. Bach
habia conseguido buenos trabajos durante su vida por la tradicién musical que rodeaba su nucleo familiar,
por lo cual se dispuso a ensefiar musica con mucha dedicacién a sus hijos.

Ante la falta de suficientes materiales pedagdgicos que caracterizé el siglo XVIII, y la misma manera
autodidacta en la que Bach se form, decidié componer una serie de ejercicios para que sus hijos tuvieran
un material con el cual estudiar. En el parrafo breve que encabeza las invenciones a dos voces, Bach mismo
expresé que dichos ejercicios estan encaminados a “tocar limpiamente a dos voces” en el clavecin, asi como a
“aprender a desarrollar buenas ideas” al tiempo que se logra un “estilo canzabile en la interpretacion” (Mendel
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y David, 1998). De esta manera, es evidente que las invenciones fueron disefiadas, no en tanto obras, sino
como ejercicios amarrados estrechamente a la interpretacion del clavecin y a la composicién musical.

Desde ahi cabe hacerse dos preguntas. Primero, si las invenciones sirven a los estudiantes de instrumento
tradicional para acercarse a un repertorio novedoso, ¢son esos gjercicios una manera eficaz de enriquecer
sus horizontes estéticos? Y segundo, si uno de los intereses es conocer la musica tan interesante que Bach
compuso, ¢las pequenas tareas musicales que disefié para sus hijos son la mejor muestra disponible? En este
sentido, sin duda, un interés por vincularse con la musica de Bach no deberia empezar con las invenciones.
Como analogia, quien quiera conocer a Beethoven se hace una idea incompleta de este si se restringe a los
ejercicios de contrapunto que hiciera el compositor en su juventud; o quien quiera apreciar la obra de Freddy
Mercury mal harfa en condensar su esfuerzo a estudiar las canciones que el artista compuso antes de Queen.
En otras palabras, si el objetivo fuera apreciar las cualidades contrapuntisticas de Bach, hay muchas otras obras
en las que Bach da cuenta de ello, como podrian ser la musica para drgano o las cantatas, las cuales, segtin
Maul, investigador del Bach-Archiv Leipzig, son més facilmente identificables como la mejor expresion de
su musica (2020, p. 6).

En cuanto a las partitas para violin, se pueden problematizar por razones semejantes a las mencionadas
para las invenciones. En primer lugar, en el contexto del Barroco era bastante extraino que se compusieran
obras para violin solo. Més atipico atin es que se esperara que el violin cumpliera tres o cuatro roles melédicos
simultdneamente. Las menciones que hiciera C. P. E. Bach sobre dichas obras, junto con las enormes
diferencias que tienen con la musica italiana para violin, dejan ver que estas eran consideradas en su tiempo,
més como una herramienta de estudio polifénico en el violin que como obras musicales auténomas o
piezas de concierto (Fabian, 2005). Sujetos importantes del siglo XIX en la constitucién de Bach como
compositor candnico, entre ellos Mendelssohn, Brahms, Busoni y Clara Schumann, hicieron comentarios y
transcripciones (en especial sobre la Chaconne en Dm) sobre estas partitas y apuntalaron las bases para que
se convirtieran en obras altamente estimadas. El valor de las partitas para violin no descansa en que sean
representativas del Barroco violinistico, sino en el enorme reto que suponen para el violinista, toda vez que
debe atender a una escritura musical extrafia para su instrumento.

Ademas, debido a que la prictica musical del siglo XIX favorecié la aparicién de solistas virtuosos que
asombraran a la audiencia con sus habilidades extraordinarias, las partitas se fueron convirtiendo poco a
poco en modelo de dificultad, depuracién técnica y una forma de llevar al extremo las posibilidades del
violin. Sin duda, tales factores han situado las partitas en un canon que se expresa en los repertorios a los que
acuden los estudiantes de bandola y tiple. Si bien ambos instrumentos funcionan de manera muy distinta al
violin, el imaginario construido por la escuela de violin, segtin el cual dichas partituras guardan un secreto
técnico que solo se muestra ante los valientes que se animen a descifrarlas, incide en que sean convocadas para
instrumentos tradicionales también .

Este uso mayoritario de las invenciones y partitas nos muestra que el asunto se trata no tanto de las
cualidades y particularidades internas de estas obras, sino de un proceso de canonizacién y fetichizacién de
estos repertorios. Es decir, una materializacién de esas politicas de ignorancia asimétrica (Chakrabarty, 2008),
en las cuales los intérpretes de instrumentos tradicionales deben conocer la obra de Bach, aunque sea a través
de unas pocas obras, y aunque estas obras no sean muy representativas estilisticamente.

En cuanto a los demds compositores de los siglos XVII y XVIII utilizados en el aula, un comentario
breve. La conclusién general de las encuestas se refuerza al identificar que solo un porcentaje muy bajo de los
estudiantes hace uso de compositores diferentes a Bach. Si el escenario fuera proclive a vincularse con musicas
del pasado occidental, por ejemplo, cabria esperar mayor participacién de otros autores. En cuanto a los otros
compositores mencionados, cabe anotar que Gaspar Sans y Santiago de Murcia son repertorio habitual de
estudiantes de guitarra, y dadas las conexiones que ha tenido el tiple con la guitarra clésica, se puede suponer
que dichas transferencias se hayan derivado de épocas en que el tiple carecia de suficiente repertorio escrito
en partitura, cosa altamente valorada en la formacién académica.
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Zaneboni y Signorelli fueron compositores de la mitad del XVIII que escribieron métodos y obras para
mandolina, instrumento de muy poco uso en la época, en comparacién con los demds. Quizds, asumiendo
que la mandolina es antepasado de la bandola andina, y considerando la enorme influencia de la musica
italiana en Colombia durante el siglo XIX y comienzos del XX (arreglos o adaptaciones de oberturas y arias
de dperas, principalmente), se han servido de tratados antiguos para mandolina en sus clases. Por tltimo,
las menciones a Vivaldi, Telemann y Haendel quiza se explican, no por la cercania de sus obras con los
instrumentos tradicionales, sino mas bien por el lugar que ocupan en el pantedn, justo debajo de Bach.

Conclusiones

La participacion de musicos asociados a ciertas tradiciones musicales en géneros o tradiciones contrastantes
no es un gesto particular de la educacién musical contempordnea. Al contrario, a través de los tiempos esta
parece ser més bien la norma, y Colombia no ha sido la excepcion. Por ejemplo, arias de dperas italianas
fueron parte del repertorio de estudiantinas en Bogota durante el siglo XIX, y muchas orquestas locales a
comienzos del siglo XX vinculaban obras de origen norteamericano asociadas al Foxzror o al Charleston. Mas
bien, consideramos que la distincién que merece la pena ser contemplada fue expuesta por Cottrell:

Los intérpretes que han logrado un reconocimiento en un campo particular a veces migran a otra musica, ya sea -si se
acercaban hacia los estilos populares- para lograr un mayor éxito comercial, o -si se movian desde lo popular hacia el Arte
musical Occidental- con fines de legitimacién. (Cottrell, 2012, p. 748)

Como se puede concluir a partir de todo el contexto histérico que presentamos, asi como de los resultados
obtenidos en las encuestas, las razones del uso reiterado de algunas obras de Bach no responden a sus
cualidades internas, sino principalmente —y esto es lo mds relevante— a una forma de legitimacién. Es
una forma de materializacion de esa politica de ignorancia asimétrica que plantea Chakrabarty, en las cual
todos debemos conocer, independientemente de la situacién, contexto y lugar, las musicas hegemdnicas
centroeuropeas. Esta forma de legitimacion la podemos mirar a través de la teorfa poscolonial.

Lo poscolonial muestra que la dominacién no termina con el fin de la Colonia, como perfodo histérico de
dominacién militar y politica, sino que contintia mucho tiempo después, como una forma de dominacién del
pensamiento. Pero esa dominacién del pensamiento no es realizada ya necesariamente por el colonizador, sino
que se ha instaurado de tal manera en la forma de pensar de los colonizados que ellos mismos la reproducen,
muchas veces sin notarlo. El simple hecho de que un tiplista o bandolista estudie la musica de Bach no es, de
ningin modo, una actitud colonial, pero la forma reiterada en la que aparece en diferentes instrumentos y
personas si da cuenta de una forma de poscolonialidad, una jerarquizacion sedimentada, anclada en el sentido
comun, que reproduce formas de pensamiento coloniales.

Se trata, entonces, de una forma de legitimar no solo la musica, sino al musico y su instrumento: el tiple
y el tiplista, la bandola y el bandolista, asi como los otros instrumentos tradicionales, ganan prestigio ahora
que también tocan a Bach.

Aunque la critica poscolonial a la educacién musical ya se ha dicho bastante por autores como Santamaria-
Delgado (2007), Pilar Holguin (2017), Carabetta (2008), Shifres y Rosabal-Coto (2017), Samper (2011),
Herndndez (2007) y Ochoa (2011; 2016), entre otros, hasta ahora no ha permeado lo suficiente los espacios

educativos, y es por esto por lo que cobran relevancia los resultados aqui presentados '*.

Enmarcado en esta critica poscolonial, la sobrevaloracién de Bach, y en general de los grandes
compositores, la podemos analizar también con base en lo que Chakrabarty llamé las “politicas de ignorancia
asimétrica” (2008, p. 59). La idea consiste en que unas personas pueden ignorar lo de otras, pero esas otras
no pueden ignorar lo de las primeras. En términos més simples, A puede no conocer a B, pero B no puede
no conocer a. Es decir, se permite la ignorancia en un sentido, pero no en el otro, por eso es una politica de
ignorancia asimétrica. Esto es lo que sucede cuando, por ejemplo, los latinoamericanos debemos conocer la
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historia de Europa, pero no importa si los europeos conocen o no la historia de Latinoamérica. Desde esta
perspectiva, hay un conocimiento que es obligatorio y otro que es opcional o secundario.

Llevado al campo mds especifico del tema que nos ocupa, eso explica por qué se suele pensar (y eso lo
evidencian las respuestas a la encuesta) que los tiplistas, bandolistas, charanguistas y arpistas deben conocer e
interpretar a Bach, porque su conocimiento los enriquece 13 Pero si, en un sentido contrario, un estudiante
de musica cldsica no conoce a Pedro Morales Pino, por ejemplo, no suele ser visto como un problema. Ahi es
donde se percibe esa politica de la ignorancia asimétrica. Encontramos en las encuestas que la obra de Bach
es sistemdticamente abordada por casi todos los estudiantes, pero sabemos que el repertorio de bambucos
y pasillos, por ejemplo, no es sistemdticamente abordado por estudiantes de instrumentos sinfénicos como
oboes, violines, o cornos. Es decir, la obra de Bach se valora ontolégicamente positiva para cualquier musico
en cualquier 4mbito, de una manera en que no sucede con otras musicas.

Elasunto de fondo es por un verdadero reconocimiento de laimportancia de la diversidad cultural. Aunque
en el discurso se suele pregonar la valoracién y comprension de la diversidad cultural, en la practica seguimos
manteniendo unas valoraciones y acciones que privilegian determinadas manifestaciones culturales sobre
otras, especialmente si son europeas (y, mds recientemente, estadounidenses), masculinas y blancas (e incluso,
heteronormativas). Todo este articulo es un intento por hacer consciencia y racionalizar esas desigualdades
que se perpetuan en la cotidianidad de nuestras sociedades, pensando en que, si las logramos identificar y
comprender, serd el primer paso para transformarnos en una sociedad menos desigual.

Siabogamos por una educacién anclada en la multiculturalidad es por lo menos llamativo que, aparte de las
musicas directamente relacionadas con cada uno de los instrumentos estudiados, Bach sea consistentemente
un invitado de honor. Habiendo tantas tradiciones musicales en el mundo, y contando hoy en dia con la
posibilidad de acercarse a cientos o miles de musicas de diferentes lugares con unos pocos clics, la persistencia
de unos mismos personajes una y otra vez, de manera mitificada y hasta cierto punto fetichizada, resulta no
tanto una apertura cultural, sino mds bien un obsticulo para ampliar la mirada a otras musicas y otras formas
de comprender lo musical. Esta utilizacién de Bach como algo que hay que incluir, aunque sea de forma
superficial y a partir de clichés, es poco provechosa dentro de un proyecto critico de educacién musical y, con
seguridad, aporta poco a la comprensién y valoracién critica y profunda de la obra del compositor alemén.

De manera paralela, aunque no menos importante, una revision critica del lugar que ocupa Bach en nuestras
narrativas tiene el potencial de enriquecer la experiencia con su musica. Quizé recordando que la partitura que
es puesta en el atril no representa la voz inmortal de un genio sobrenatural y universal, podamos encontrarnos
con un nuevo Bach: uno que no juzga con dureza las octavas paralelas ni el estilo correcto de interpretacion,
que propone un modelo de aprendizaje desde la experiencia prictica, que invita a la improvisacién y a
la transformacién constante de sus composiciones; un Bach que puede, junto a otros musicos, aportar al
conjunto de experiencias humanas que hacen de la musica una forma creativa de expresion, al tiempo que su
estudio se convierte en pretexto para estimular relaciones humanas equilibradas, amistosas y pacificas.

Sin embargo, y para concluir con lo que mencionamos en la introduccién, insistimos en que tomamos
a Bach solo como un caso que nos permite indagar una idea mas amplia: cuestionar la sobrevaloracién
que se le da en diferentes 4mbitos de nuestra sociedad a las tradiciones musicales centroeuropeas. Nuestra
preocupacion, recalcamos, no implica rechazar ni deslegitimar estas musicas, sino bajarlas de su pedestal, para
comprenderlas de una manera critica y valorarlas en su justa medida. Este giro podria ser incluso benéfico para
el futuro de ellas mismas. Ojald que asi sea.
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1 Enunarticulo publicado por Visquez (2020) se pueden ver algunos ejemplos de este tipo de publicaciones.

2 La publicacién y todos sus comentarios se puede apreciar en el siguiente enlace: https://www.facebook.com/permalink.php
2story_tbid=10163221877145058&id=731775057.

3 Algunas de estas valoraciones aparecen expresadas explicitamente y analizadas en Ochoa (2016).

4  Este texto estd escrito por dos personas con aproximaciones intelectuales y emocionales muy diferentes a la obra de Bach, pero
que comparten el interés por analizar el contexto histdérico actual de su uso y valoracién.

5 Por ¢jemplo, los trabajos de Burney (1789) y Hawkins (1776).

6 Por ¢jemplo, Felix Mendelssohn ha sefialado que “la Pasién [segiin San Mateo] se ha hecho la entrada en la vida pablica y se
ha vuelto propiedad de las almas”. Max Reger apunta que “Bach es para mi principio y fin de toda musica”: en ¢l descansa y se basa
todo verdadero progreso. Carl M. Von Weber lo pone en un pedestal, al afirmar sobre Bach que “De vez en cuando la providencia
envia héroes que empufian con mano de hierro, purifican, transfiguran y, en definitiva, reestructuran hasta alcanzar lo sublime de
la rutina artistica” (citados en Boyd, 1986).

7 Por ¢jemplo: Alfredo Jicome Roca. Bach: Mdaxima expresion de genes musicales, donde se argumenta sin dilacién que Bach es
el “padre de la musica moderna” (Jicome, 2001, p. 55; Diaz y Eisele, 2008; Martinez et 4l., 2014).

8 Una revisién més detallada de este planteamiento se encuentra en Castillo (2020).

9  Se trata del programa de la asignatura Literatura y Materiales, que corresponde a la materia de teorfa de la musica dentro del
programa ofrecido por la Pontificia Universidad Javeriana. Para una mirada critica a este programa, véase Ochoa (2016).

10 Una problematizacién mds detallada de esta forma de colonialidad presente en la sobrevaloracién de la técnica se encuentra

en Ochoa (2016).

11  Enla misma linea, uno de los estudiantes encuestados afirmé que también ha interpretado las suites para cello de Bach, pero
en la bandola bajo. Como continuacién esperable del mito, si se asume que las obras para violin sirven a la bandola soprano, es
esperable que para fortalecer el aprendizaje de la bandola bajo se usen las obras para violin bajo —cello— del mismo compositor.

12 Este tipo de discusiones no se esta dando solo en el 4mbito latinoamericano, sino que estd presente en diversos entornos
académicos. Cuando estabamos realizando la lectura de las encuestas realizadas, nos encontramos con la polémica que se generd
en la Sociedad de Musicologia de Estados Unidos, a raiz de la ponencia del profesor Phillip Ewell titulada “El marco racial blanco
de la teorfa de la musica” en la conferencia de 2019, en la que pone en evidencia el marco racista sobre el que se ha construido
la teorfa musical occidental desde el siglo XIX hasta la actualidad. Si bien las discusiones y conflictos raciales en Estados Unidos
tienen unas particularidades diferentes a las de Latinoamérica, encontramos una relacién entre estas discusiones y la preocupacion
que planteamos en este texto. En términos generales, se trata de problematizar la hegemonia de la tradicién musical centroeuropea
dentro dela educacién musical y, mds importante atn, problematizar el imaginario de superioridad de la cultura del hombre- blanco-
nérdico (no solo europeo sino, también estadounidense) que sigue permeando muchos espacios de nuestras instituciones y nuestra
cotidianidad.

13 Eltemade las politicas de ignorancia asimétrica en la educacién musical estd desarrollado més en detalle en Ochoa (2011).
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