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Resumen:

Este articulo reflexiona sobre las creaciones culturales como aportes para la construccién de paz. Se parte del supuesto de que los
procesos de transicion requieren de transformaciones culturales; esto es, reconfiguraciones en los modos de pensar y actuar acerca
de la diferencia, el conflicto y la justicia, que se apoyan en distintos tipos de expresiones culturales que, histéricamente, han sido
claves para situar valores y representaciones sociales en el imaginario colectivo. El texto inicia con una conceptualizacién sobre las
creaciones culturales y su contribucién a la construccién de paz, que se centra en el modo en que se tramitan dolores y se representan
simbdlicamente traumas colectivos.

Posteriormente, se exponen modos en que se han dado estos aportes y se puntualizan dimensiones expresadas en estas creaciones
y cémo pueden ser leidas en relacidn con la construccidn de paz. Se finaliza con algunas reflexiones en torno a los efectos sociales
del arte desde una mirada ontolédgica de la hermenéutica y desde el vinculo entre arte y ritual.

Palabras clave: cultura de paz, consolidacién de la paz, creacidn cultural, memoria colectiva, estética.
Abstract:

This article reflects on cultural creations as contributions to peacebuilding. It starts with the assumption that transitional processes
require cultural transformations; that is, reconfigurations in the ways of thinking and acting about difference, conflict, and justice,
supported by various types of cultural expressions that have historically been crucial for shaping values and social representations in
the collective imagination. The text begins with a conceptualization of cultural creations and their contribution to peacebuilding,
focusing on how pains are processed and collective traumas are symbolically represented. Subsequently, the article explores ways
in which these contributions have occurred, highlighting dimensions expressed in these creations and how they can be interpreted
in relation to peacebuilding. It concludes with some reflections on the social effects of art from an ontological perspective of
hermenecutics and from the link between art and ritual.

Keywords: culture of peace, peace consolidation, cultural creation, collective memory, aesthetics.
Resumo:

Este artigo reflete sobre as criagdes culturais como contribui¢oes para a construcio da paz. Parte-se do pressuposto de que os
processos de transicio exigem transformacdes culturais, ou seja, reconfiguracdes nas formas de pensar e agir sobre a diferenca, o
conflito e a justica, que sdo apoiadas por diferentes tipos de expressdes culturais que, historicamente, tém sido fundamentais para
situar valores e representagdes sociais no imagindrio coletivo. O texto comega com uma conceitualizagio das criagdes culturais e sua
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contribui¢do para a construgio da paz, concentrando-se na maneira como a dor ¢ tratada e os traumas coletivos sio representados.
Em seguida, sdo discutidas as maneiras pelas quais essas contribuicoes foram feitas e as dimensdes expressas nessas criagdes € como
elas podem ser lidas com relagio  construgio da paz. O artigo termina com algumas reflexoes sobre os efeitos sociais da arte a partir
de um ponto de vista ontoldgico da hermenéutica e da ligagio entre arte e ritual.

Palavras-chave: cultura de paz, consolidagio da paz, criagio cultural, meméria coletiva, estética.

Introduccién

La expresion “hacer las paces” se encuentra instalada en el acervo lingiiistico de distintos idiomas como gesto
de conciliacién entre al menos dos personas. Dado que la palabra paz proviene del latin pax (pacto), hablar
de “acuerdo de paz” pareceria redundante. No obstante, es importante tener en cuenta que el acuerdo —ad
cordis, unir corazones— hace referencia al consenso. En su vinculo con el consenso, “hacer las paces” puede
entenderse como una conciliacién, “llamado a una unién” —del latin concilatio, con (unién) il de cal (1lamar)
y tio (accién)—, mds que como una imposicion unilateral por parte de un vencedor (como en la expresion pax
romana). Estas consideraciones etimoldgicas llevan a entender que “hacer las paces” es la accidn de unirnos
por un llamado a unir los corazones.

Desde esta perspectiva, la construccién de paz requiere de transformaciones culturales; esto es, de
reconfiguraciones en los modos de pensar y actuar acerca de la diferencia, el conflicto y la justicia. La referencia
a la unién de corazones comunica que los cambios necesarios para transitar desde un conflicto violento
hacia un conflicto politico y social no violento son mds que un asunto de calculo y racionalidad. Se trata de
compromisos individuales y colectivos con una serie de valores, sentimientos y significados que dan sentido a
acciones concretas de perdén, reconciliacion, justicia e inclusién social. Por otra parte, el término “paces” en
plural refiere a la necesidad de pensar la paz desde una amplia pluralidad de horizontes subjetivos, culturales
y politicos. Esta pluralidad implica una busqueda permanente por encontrar caminos para la comprensién de
la diferencia y la tramitacién colectiva de dolores y sufrimientos tanto individuales como colectivos.

El objetivo de este articulo es reflexionar sobre las creaciones culturales como aportes para la construccién
cultural de la paz. En suma, la dimensién cultural de la construccién de paz requiere un ejercicio de
imaginacién moral (Lederach, 2007) que se nutre de simbolos, narrativas y experiencias. Esta dimensién es
un elemento que ha sido reconocido desde distintas perspectivas en estudios sobre paz y violencia (Alexander,
2022; Castillejo, 2017; Galtung, 2003) y uno de sus componentes esenciales son las creaciones que emergen
desde el arte, la literatura, la musica y otras expresiones culturales. Histéricamente, estas expresiones han sido
claves para situar valores y representaciones sociales en el imaginario colectivo, y especialmente aquellos que
giran en torno a la relacién entre guerra y paz (Groys, 2008). El texto inicia con una conceptualizacién sobre
las creaciones culturales y su contribucién a la construccién de paz; posteriormente, se exponen modos en
que se han dado estos aportes y se puntualizan dimensiones relevantes que tienen las creaciones culturales en
torno a la violencia y la paz; por tltimo, se plantean algunas reflexiones finales.

¢Qué entender por creaciones culturales?

as creaciones culturales pueden ser definidas como producciones materiales que buscan expresar un sentido
L leural d definid d teriales que b tid
y producir un efecto determinado sobre quienes tienen experiencia de ellas, bien sea porque las observan o
porque desarrollan actividades vivenciales con ellas o en torno a ellas. El grado en que conectan el significado
que sus autores y actores quieren expresar con aquello que interpretan sus audiencias depende de la existencia
de una estructura cultural comin que lleva a que la superficie material de la obra sea vinculada a una
q q
profundidad simbélica. Esto permite que estas creaciones medien procesos sociales (Gell, 2021).
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De esta definicién se desprende que las creaciones culturales tienen varios elementos: forma, indexicalidad,
autores, mensajes y audiencias. La forma refiere a la dimensién material de las obras, la presencia de objetos
en localizaciones espaciales y con duraciones temporales concretas. Si bien esto es més evidente en el caso
de creaciones pldsticas, objetos que pueden ser identificables en espacios concretos; también aplica para
creaciones teatrales, performativas, musicales o literarias. En el caso del teatro y el performance, la materialidad
se ubica en el cuerpo de sus actores, las locaciones en donde despliegan sus puestas en escena, los objetos de
los que hacen uso y los documentos donde se registran los guiones. En la musica, la materialidad se encuentra
en el momento de las interpretaciones, las ondas a través de las cuales se produce el sonido, el cuerpo mismo
de los intérpretes y las partituras. Creaciones culturales que se dan sobre plataformas digitales encuentran su
materialidad en las interconexiones materiales que las posibilitan, y en los sonidos e imégenes desplegados a
través de tecnologias de proyecciéon y comunicacion.

Por otra parte, las creaciones culturales constituyen /ndices que dan cuenta de relaciones sociales que dieron
lugar a su produccién. El cardcter material de las creaciones indica ya la existencia de un conjunto de actores sin
los cuales no serfa posible reunir las materias primas necesarias para producir esa materialidad. Pero el cardcter
indexical refiere especificamente a la intencionalidad de la obra en su creacién y recepcion. Las creaciones
culturales son objetos materiales distintos a otros, en tanto generan “abucciones de agencia” (Gell, 2021); es
decir, son indices que permiten inferir la intencién de un autor, de alguien que solicité la creacién o de un
publico que se apropié del objeto por alguna razén.

Las creaciones culturales tienen, entonces, antores. Generalmente, se asume que se trata de artistas,
musicos, escritores, quienes tienen talento, formacion y estilo propio para producir tales creaciones. Estos
autores suelen hacer parte de circuitos artisticos establecidos y producen las creaciones para que ingresen en
circulacién a través de tales circuitos. No obstante, también es posible que los autores sean personas ajenas al
mundo del arte, actores sociales cuya intencién al crear la obra no es que sea distribuida en el medio artistico,
sino expresar algun sentido al interior de una comunidad particular o en la esfera publica (Gell, 2021). En
estos casos, las creaciones culturales son tales porque publicos o artistas reconocen que tienen una dimension
expresiva similar o cercana a las creaciones més claramente identificables como artisticas.

Las creaciones artisticas comunican mensajes sobre el mundo. Ya sea musical, visual, audiovisual,
performativa o literariamente, estos mensajes pueden ser vistos como narrativas en tanto comunican acciones
mediante las cuales se relacionan actores en el mundo, la forma como lo comprenden y se comprenden a si
mismas. Incluso en casos en que las creaciones tienen una intencionalidad no figurativa puede ser identificable
una narrativa que atraviesa su produccién (por ejemplo, la musica experimental se basa en una narrativa
de transgresion de la tradicion musical), que ficilmente puede leerse como evidencia de las transgresiones
sociales y culturales enfrentadas y reconocidas en el mundo contemporéneo. En este sentido, las narrativas
implican la existencia de representaciones culturales de trasfondo sobre las cuales son construidas. Estas

representaciones indican la profundidad simbdlica de las creaciones culturales, el hecho de que una superficie

puede leerse como una citacién de algo mas L

Finalmente, las creaciones culturales son interpretadas por audiencias, ptblicos o espectadores, quienes,
desde un proceso de semiosis y comprensién, definen qué sentidos les atribuyen. La recepcién de las creaciones
pasa por la existencia de estructuras culturales que clasifican el mundo social, incluido lo estético (Alexander et
4l.,2012). Por lo tanto, la recepcion de las creaciones implica un papel activo de interpretacién que es mediado
por los esquemas simboélicos de quienes las reciben. Si estas comparten esquemas con quienes producen las
obras, es posible que se genere una conexién entre el sentido de los autores y el de los publicos. En caso
contrario, las audiencias traducen el sentido de la creacién bajo sus propios esquemas de interpretacion, los
cuales se van transformando con el acontecer de las vivencias tanto individuales como colectivas, al interior
de una comunidad.
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Creaciones culturales, memoriay dolor

La relacién del arte con el poder constituye una historia, de idas y venidas, que tiene que ver con el modo
en que las creaciones culturales participan de la construccién de memorias que sostienen o desestabilizan el
poder. Para Groys (2008), solo la presentacién artistica del guerrero como un personaje heroico hacfa posible
concederle fama e inscribirlo en la memoria de las generaciones venideras y de la humanidad. Las pinturas,
grabadosy esculturas nos han permitido acceder a los imaginarios, memorias e historias ficcionadas al servicio
del poder; pero también ha habido expresiones que se han desligado de la tinica funcién de ser archivo de
poder para las élites. Desde los afios sesenta, artistas reinventaran la relacién con el arte publico, superando
la caracteristica de la monumentalidad y valorando la significacién y la participacién social en los contextos
donde se realizan las obras. Es asi como algunos artistas han creado de manera colectiva producciones
permanentes, efimeras o virtuales para disolver los limites y expandir los lugares de la memoria en el espacio
publico.

Al posicionarse en critica al poder, numerosas expresiones culturales se han propuesto no solo representar
el dolor ante situaciones de violencia, opresién y desigualdad, sino contribuir a la reparacién de quienes han
sufrido acontecimientos traumaticos. Un referente en este sentido ha sido el teatro Koteba o terapéutico en
Africa, una préctica artistica que ha aportado a la restauracién social, donde la palabra sana, el gesto cura 'y
la accién grupal restituye la dignidad del ofendido (Lamko, 2021). Esta creacién artistica fundamentada en
la participacién de la comunidad prioriza la inteligencia colectiva para visibilizar las experiencias de dolor
y trazar caminos de emancipacién. La apertura de estos espacios donde se vincula el arte con la experiencia
traumdtica permite performar sus luchas y dinamizar de manera comunitaria una restauracién simbdlica para
afirmar la vida.

Gracias a la emergencia de la internet y las redes sociales, creaciones culturales originadas en ambitos
comunitarios han logrado trascender el 4mbito privado y ser compartidas en la esfera publica. Aunque a
las victimas solo les ha quedado su cuerpo como soporte de la memoria encarnada de lo sucedido, este se
ha convertido en recurso para movilizar la energia, para crear con sus gestos, oralidad y movimientos una
narrativa que sacude e interpela la univocidad y olvidos de la historia politica 0 dominante. En particular desde
el cuerpo de las mujeres, se ha emprendido la demanda por la memoria y la construcciéon de paz. Como afirma
Elizabeth Jelin, retomando Nicole Loraux, “los hombres de la politica olvidan y construyen instituciones; las
mujeres de la tragedia expresan el dolor y lloran a sus muertos” (Jelin, 2002, p. 46).

Diversas practicas artisticas han demostrado que los duelos por la violencia son publicos y rituales. Ileana
Diéguez retoma las palabras de Javier Sicilia, quien abrié en México un espacio para las performatividades del
duelo que fue apropiado por familiares de victimas: “Después de aquella marcha del 8 de mayo del 2011, en
Meéxico hemos seguido marchando y caminando para hacer visible que la muerte no se detiene, que la justicia
es una gran ausencia, que el duelo es colectivo y priblico, atravesado por la incertidumbre y la espera” (Diéguez,
2016, p. 73, cursivas nuestras).

La gran mayoria de duelos se expresan por medio de performances realizados por victimas y otros
actores sociales en el espacio publico. Estas acciones de memoria constituyen creaciones culturales que han
contribuido a presentar el pasado como memoria ejemplar, a habitar el presente desde la resignificacion
colectiva, y conjurar el advenimiento de un futuro esperanzador.

Creaciones culturales, trauma cultural y transicién hacia la paz

Las experiencias descritas en el apartado anterior dan cuenta de la imbricacién entre creaciones culturales y
representacion de traumas sociales. Es necesario profundizar sobre esta relacién para comprender el papel de
la cultura en la construccién de paz.
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Como lo plantea Jeffrey C. Alexander, hay dos formas de entender los acontecimientos trauméticos: como
eventos en si mismos y como representaciones colectivas sobre los eventos. Por un lado, el trauma se produce
“cuando los miembros de una colectividad sienten que han sido sometidos a un acontecimiento horrendo
que deja marcas indelebles en su conciencia de grupo, marcando sus recuerdos para siempre y cambiando su
identidad futura de forma fundamental e irrevocable” (Alexander et 4., 2004, p. 6).

Por otro lado, ademds de ser un acontecimiento, el trauma es la representacién de esa experiencia de
dolor. De este modo, hay una construccién cultural del trauma. Esta se caracteriza por el surgimiento de una
narrativa maestra que representa el sufrimiento social de la colectividad para hacer auténticas sus demandas
de reparacién emocional, institucional y simbdlica. Esta narrativa responde a cuatro tipos de preguntas: 1)
¢qué ocurri6?, ;cudl fue la naturaleza del dolor?; 2) ¢quién sufrid?, ;cudles fueron las victimas?; 3) ;cudl es la
relacién del grupo afectado con la sociedad en general?; y 4) ¢quién hizo el dafo?, ¢quién es el responsable?

La capacidad que tienen los actores sociales, que comparten la narrativa maestra, para convencer a sectores
més amplios de la sociedad sobre la autenticidad del acontecimiento traumdtico, puede contribuir a la
reparacion de las victimas y la transformacion social. En palabras de Alexander, “al permitir que los miembros
de un publico mas amplio participen en el dolor de los demds, los traumas culturales amplian el 4mbito
de la comprensién y la simpatia social, y proporcionan poderosas vias para nuevas formas de incorporacion
social” (Alexander et 4l., 2004, p. 16).

La transicién hacia la paz es posible si se posicionan en la sociedad representaciones culturales que
convenzan a diferentes sectores sociales sobre la necesidad de finalizar la violencia politica y desarrollar
relaciones sociales mds democraticas basadas en instituciones como el voto, la protesta ciudadana no violenta,
la asociatividad y la ley (Alexander, 2022). Esto implica una transformacién de los enemigos en adversarios.
Este paso del antagonismo al agonismo (Moufte, 1999) pasa por la inclusién de los diferentes actores sociales
en un proyecto comun al interior del cual se dan contiendas por el reconocimiento y la redistribucién, mas
no intentos de aniquilacién (Reed, 2020). El posicionamiento de traumas culturales permite sustentar la
necesidad de este cambio y extender relaciones de solidaridad entre sectores en conflicto, dado que al atribuir
responsabilidades y reconocer victimas sustenta procesos de reparaciéon que dan lugar a transformaciones en
las relaciones sociales.

La representacion del trauma se hace desde diferentes ambitos: juridico, burocratico, familiar, religioso
y estético. Las creaciones culturales que representan acontecimientos traumdticos contribuyen a construir
el trauma en el 4mbito artistico. En este es posible constituir una narrativa maestra sobre las situaciones de
violencia, que vinculen la experiencia de comunidades directamente afectadas por el conflicto armado, con la
sociedad en general para crear solidaridad por parte de actores que no pasaron por la experiencia traumdtica.
En esta medida, las creaciones culturales tienen la capacidad de producir una identificacién imaginativa y una
catarsis emocional, como una practica para desbloquear la memoria y sostener un ambiente cultural favorable
a relaciones democriticas no violentas.

Ademas del dmbito artistico, las creaciones culturales tienen potencial para circular en la esfera publica
y generar discusién social sobre el conflicto, las victimas, los victimarios, la reparacién y la necesidad de
un cambio de fondo en las relaciones sociales. En este sentido, las creaciones culturales orientadas a la
construccion de paz son indices de la existencia de un conjunto de actores que reclaman un transito hacia
relaciones no violentas (Alexander, 2022).

¢Cémo involucrarse con las creaciones culturales en relacién con la violencia
y la paz?

Los eventos trauméticos de la sociedad colombiana han sido muchos, ademds de diversas indoles, y configuran
una parte de sus cambios sociales, bien sea como causa de la necesidad del cambio o como implicaciones
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propias de los aconteceres del cambio. El trabajo de representacion de estos traumas se encuentra en distintas
creaciones culturales que, desde su distribucidn, recepcién y articulacién con procesos de formacién, pueden
contribuir a posicionar una cultura de paz que impulse cambios sociales en Colombia. En este apartado se
busca dar respuesta a cémo involucrarse con estas creaciones.

Las creaciones culturales que en Colombia podemos leer y cargar de significado a partir de un proceso
de interpretacién basado en los enfrentamientos de guerra, desplazamientos de habitantes de sus tierras,
desapariciones forzosas, torturas, entre otras practicas de dolor propias del conflicto armado colombiano,
pueden dividirse en creaciones desde el pasado y las creaciones desde el presente. Las del pasado son aquellas
que se basan en narrativas que, aunque afirman la esperanza de cambio, tienen un tono fatalista respecto a
una inevitable realidad y son leidas desde la desesperanza. Las del presente sostienen narrativas que enfatizan
la posibilidad de cambio, son leidas desde la esperanza y contribuyen a una lectura de la construccién de paz
como oportunidad.

La distincién entre creaciones desde el pasado y desde el presente se puede entender a la luz de la diferencia,
planteada inicialmente por Todorov, entre memoria literal . memoria ejemplar. Mientras que la primera se
queda al nivel de la descripcién de hechos particulares y tiene el efecto de glorificar a unos mientras infama
a otros, la segunda avanza sobre una doble tarea:

Por un lado, superar el dolor causado por el recuerdo y lograr marginalizarlo para que no invada la vida; por el otro —y
aqui salimos del 4mbito personal y privado para pasar a la esfera publica— aprender de él, derivar del pasado las lecciones que
puedan convertirse en principios de accion para el presente. (Jelin, 2002, p. 58, cursivas nuestras)

Los dos horizontes desarrollados (pasado, fatalismo y literalidad, frente a presente, esperanza, ejemplo y
construccion) se evidencian en la historia del arte en Colombia: hay creaciones culturales sobre el conflicto,
la violencia, la memoria y la paz que se leen desde la mera referencia y otras que generan encuentros con los
publicos en los que se supera la referencia y se invita a la accién. Hablar del conflicto armado en Colombia
implica reconocer estas dos caras de la moneda. Una cara (que llamaremos A) muestra la acumulacién
de violencia y la otra cara (que llamaremos B) muestra la posibilidad de construir la paz, y en esta media
las creaciones artisticas que han nacido de pensar, sentir y exponer los modos de ser del conflicto y del
“posconflicto” empiezan a consolidar una connotacién ontoldgica y semidtica diferente, dependiendo de la
cara de la moneda que busquen referenciar (figura 1).

El horizonte o cara A estd determinado por la referencia y, al mejor estilo de la semidtica estructuralista
(heredada de Saussure), establece una relacién diddica entre una representacion, la creacién cultural, que
opera como significante, y una situacién del mundo, el acontecimiento de dolor o evento traumdtico, que
constituye su significado. De este modo, el campo semiético es reducido a una relacién de semejanza, narrativa
o documentacion. Por el contrario, el horizonte o cara B implica una invitacién a la accién. Aqui el proceso
de semiosis se acerca més a la semidtica pragmatista (heredada de Morris y Peirce), ya que la relacién que
se establece es triddica: ademas de contar con la creacién-significante y con la situacién de dolor-referente
que lleva al significado; también se encuentra el interpretante: la accién a la que alude el signo. Es decir, no
se trata de un intérprete que simplemente establece una relacién semdntica entre obra y mundo, sino de la
realizacién de una accién como producto del ejercicio de semiosis. Y esto es precisamente lo que ocurre y lo
que determina las expectativas estéticas en las creaciones culturales del presente, la busqueda de pasar de la
narrativa (la representacion del trauma) hacia la accién (la construccién de paz).
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r Narracion y referencia a la violencia (Cara A)
Creaciones culturales
Referencia y construccion de paz-paces (Cara B)

FIGURA 1

Horizontes de las creaciones culturales
Fuente: elaboracién propia.

Es necesario tener en cuenta que la distincién entre horizonte A y horizonte B no depende exclusivamente
de los autores de las creaciones, sino en gran medida de la actitud de espectadores, quienes a través de procesos
de semiosis pueden alternar entre A y B.

En la tradicién del estudio semidtico del arte ha habido una fuerte carga en la semdntica, pero al hablar
de creaciones culturales para la construccion de paz se requiere un giro desde la semdntica a la retérica, del
significado a la pragmdtica- acciéon. Durante gran parte de la historia, el arte tuvo su carga semidtica en la
sintaxis (forma), en el cdmo hacer; que dificulté entender y atender su carga conceptual. Pero los alcances
ontoldgicos del arte contemporéneo obligan a una lectura mis completa e integral de las creaciones, en tanto
signo de transformacién y construccién de realidad que va mds alla de la referencia. Al tener atribuciones
que van mds alld del sentido referencial, hacia un sentido de efectividad féctica, al pasar de una narrativa de
la referencia a una discursividad de la accién, se comprende el potencial de transformacién que el arte tiene
respecto a las situaciones de violencia y su contribucion a la construccién de paz.

Dimensiones expresadas en las creaciones culturales para la paz

En este apartado se desarrollan los elementos planteados anteriormente (tramitacién del dolor, construccién
del trauma cultural, y horizontes A y B) a través de distintas creaciones culturales. En primer lugar, se
presenta una lectura sobre los horizontes A y B a partir de dos propuestas artisticas sobre el conflicto y sus
victimas. A continuacién, se explora cémo algunas creaciones participan de dos dimensiones importantes en
la construccién de paz: 1) reconocimiento del dolor y capacidad de empatia, y 2) expansién de la otredad y
la pluralidad como condiciones de convivencia.

Horizonte A y Horizonte B

Es posible observar los horizontes A y B a través de dos propuestas artisticas con una diferencia de 70 anos,
pero con el mismo referente: el conflicto y sus victimas. Se trata de Masacre del 9 de abril (figura 2), de
Débora Arango (1948), y Quebrantos (figura 3), de Doris Salcedo (2019). La primera tiene como referente
el Bogotazo, acontecimiento que dio lugar a que muchas y muchos artistas alzaran su pincel para mostrar
la masacre. La segunda tiene como referente las desapariciones forzosas que han vivido muchas victimas del
conflicto en Colombia, pero encierra un gesto propio de la conciencia de construccién de paz; es una obra
en la que Doris Salcedo ha recurrido a la sensibilidad estética del arte contemporéneo para aportar a la tarea
de reconocimiento de las victimas.

Débora Arango, refiriéndose a la forma como concibid y ejecutd esta obra, en una entrevista con Maria
Cristina Laverde, dice:
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Yo tenfa mucha facilidad para pintar en acuarela y llegar de esta al mural, es muy ficil. En un mural se puede expresar mds
que en un cuadro. Mira, cuando mataron a Gaitdn, no habia television, por supuesto, y me puse a escuchar por radio todo lo
que sucedia en Bogot4: la forma como asesinaron a Gaitdn, lo ocurrido con su asesino, las mujeres en las torres de las iglesias
echando a volar las campanas, las monjas saliéndose de los conventos [...]. Todo lo que describfan lo iba pintando. Sin darme
cuenta terminé haciendo un boceto para ‘fresco’ [Masacre del 9 de abril] y me repetia “;Ay, que algtn dfa yo pueda convertir
esto en un Mural! Mucha gente entenderfa a través de él, el significado de esta absurda violencia”. Jamds lo logré [...]. (Laverde,

2004, citada en Schuster, 2014, p. 56)

En esta declaracién se evidencia no solo cémo Arango concibié su obra, ademads se identifica que se trata
de un trabajo de referencialismo documental, en el que las descripciones y narraciones verbales se convierten
en imagen. Ella nunca tuvo acceso a una imagen ni como testigo presente en la masacre ni como espectadora
del trabajo hecho por reporteros visuales. Reconstruyé los hechos a partir de lo que ofa sobre ellos, y asi
se convenci6 a si misma de tener como producto una obra que seguramente ayudaria a muchas personas a
“entender el significado de esta absurda violencia”

FIGURA 2

La masacre del 9 de abril, de Débora Arango (1948)
Fuente: Ruiz (1985).

El desconcierto por el rechazo y falta de apoyo por parte del Gobierno no fue exclusivo de Arango, pues en
el mismo sentido se manifesté Obregén cuando su obra Masacre fue sefialada por el ministerio de Gobierno
como una atrocidad y retirada de la exposiciéon que inaugurd el artista el 15 de abril de 1948 en la sala de
la Sociedad Colombiana de Arquitectos. Obregén llevaba curando y definiendo desde tiempo atrds esta
exposicion que termind, en gran medida, siendo una muestra de bocetos y pinturas concebidas y compuestas
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en la ultima semana, pues para el artista fue imposible darles la espalda a los horrores del Bogotazo. De este
modo, configurd lo que en la historia del arte de Colombia seria la primera exposicion dedicada a la violencia.

FIGURA 3

Quebrantos, de Doris Salcedo (2019)
Fuente: El Pais (2019)

Sobre la censura a esta exposicién, Gustavo Tatis dice que “Obregén protestd. Dijo que el arte no era
una fuga, sino una representacién de la realidad, a través de una composicién” (2021). En estas palabras, se
evidencia cémo el horizonte A contiene elementos de denuncia, narracién de la violencia y generacién de
conciencia de algo que anda mal. Vemos que, en la acuarela de Arango, al igual que en otras obras de sus
contempordneos, la carga semdntica es de orden testimonial.

Algunas interpretaciones recientes buscan significados que vayan mds alld del testimonio o la
documentacién. Por ejemplo, Marfa Elena Bravo dice que Arango “es una voz que nos invita a estar atentos
a nuestros afectos y a nuestra humanidad, y a expresarla en la compasién, al solidarizarnos con el otro, con
el que sufre, el que cae, el que es violentado y condenado a una misera existencia” (2020, p. 64). Este tipo de
interpretaciones expresan cémo las creaciones que tienen una carga semantica testimonial pueden adquirir,
por la via de sus espectadores, una carga semantica de esperanza y transformacién. De ahi que, una creacién
que se construye en el horizonte A puede pasar al horizonte B gracias a la carga contextual que acompaiia los
procesos de semiosis. Sin embargo, este proceso es distinto a lo que ocurre con creaciones como Quebrantos,
en las que hay una intencionalidad explicita hacia la accién.

El 10 de junio de 2019 Doris Salcedo llevé a cabo en la plaza de Bolivar de Bogotd su propuesta artistica
Quebrantos, la cual aparece como una accién colectiva; sus materiales son vidrios, moldes metdlicos y de
madera con nombres de lideres y lideresas desaparecidos en Colombia durante el conflicto. El vidrio aparece
como una metéfora de la fragilidad de la vida y de lo imposible que es reconstruirla una vez que esta ha sido
rota. La accién requiere de la participacién de otros actores diferentes a la artista, ya que Quebrantossolo
funciona cuando los vidrios, que han sido recortados conforme a los moldes de los nombres y puestos sobre
estos, son pisados por alguien y quebrados. Se trata entonces de una obra que involucra a sus espectadores y

cuya experiencia estd lejos de ser una mera experiencia estética de contemplacién, sino que, al mejor estilo de

la hermenéutica, se trata de una experiencia estética de transformacién 3,
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Quien participa en Quebrantos experimenta el sentimiento de destruir a otro/a, comprende que han sido
muchas vidas sacrificadas, reconociendo asi la necesidad de la reparacién y cese. Uruena dice que

Para los multiples asistentes que tuvo la instalacién, los quehaceres cotidianos o sus compromisos para el momento en que
se realizé el ejercicio creativo se detuvieron por un periodo de dos o tres horas, pues hacer memoria en un pais que carece de
ella se convierte en una accién perentoria para cualquier ciudadano. (Uruefia, 2021, p. 28)

Asi, la obra misma se instala como una de las acciones definidas como necesarias dentro del proceso
de construccién de paz, y es el reconocimiento de las victimas. Busca llevar a cabo una accién para la
paz*. Su carga semdntica no es meramente testimonial ni esperanzadora, sino que se despliega hacia la
accion, llevandose asi una gran carga pragmatica de construccién de paz. A propésito de la apertura hacia la
construccion de paz en las creaciones de Salcedo, Cérdenas y Beltrdn- Barrera escriben que:

Las esculturas e intervenciones de Doris Salcedo estdn tan repletas de pequeiios detalles en sus materiales y objetos de
memoria que ayudan no solo a superar la tragedia y el trauma de la violencia, sino a evitar a toda costa que las sociedades
tomen las vias armadas, con sus multiples pricticas de muerte, como salida a la resolucién de los conflictos. (2020, p. 239)

Si bien estas son interpretaciones de orden semdntico, en tanto que refieren el significado de la obra,
permiten entender que Salcedo decididamente ha hecho de sus obras instrumentos al servicio de la paz y la
no violencia.

Hasta aqui, podemos decir que estamos hablando, en gran medida, de la intencionalidad de las artistas con
estas obras. No obstante, una vez méds podemos ver que dependiendo del ejercicio de semiosis que se lleve a
cabo por parte de espectadores-actores, las obras pueden pasar del horizonte A al horizonte B. Por e¢jemplo,
hoy La masacre, de Débora Arango, podemos leerla en clave B si tenemos presente que para construir una
cultura de paz es necesario recordar y narrar el conflicto. Aqui esta obra se nos presenta como una accién para
la paz y la no violencia.

En dltimas, el arte que se ha volcado ala reflexion y ala denuncia del conflicto en Colombia gana un sentido
més amplio en época de posconflicto; su lectura hoy puede y debe convertirse en una accién encaminada a
la reparacién y no repeticién.

Reconocimiento de dolor y capacidad de empatia

Como se ha visto, los horizontes A y B pueden pensarse como un continuo en el que se ubican las distintas
creaciones culturales. Algunas obras enfatizan més el lugar de la violencia, mientras que otras tienden a generar
reflexiones y acciones en torno a la construccién de paz. Por lo tanto, las creaciones contribuyen en diferente
medida a reconocer el dolor de las victimas, ampliar la capacidad de empatia en los espectadores y generar
transformaciones en la representacion publica del dolor y las acciones necesarias para construir futuros de paz.

En el horizonte A del continuum, es posible ubicar creaciones como Ofelia al revés (figura 4), de Claudia
Salamanca (2015), una videoinstalacién donde que muestra a una mujer que flota en un rio, la artista
encarnando a Ofelia al limite de la vida que, sin embargo, entre el pulso de la naturaleza y el espiritu de
supervivencia nunca se ahoga. Esta creacion narra el dolor de las victimas de una forma encriptada, de dificil
inteligibilidad para espectadores no conocedores del lenguaje artistico. Asi, exige un alfabetismo cultural que
elitiza la recepcion de la obra y limita el acceso del mensaje a pablicos amplios. Por otra parte, construye
una memoria herida, una creacién de pasado que profundiza en un dolor particularizado més que un trauma
compartido socialmente.
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FIGURA 4
Ofelia al revés, de Claudia Salamanca (2015)

Fuente: Salamanca (2015).

Hay otras obras que buscan llegar a ptiblicos mas amplios y sentar bases para la construccién de un dolor
no solo individual, sino colectivo. Ejemplo de ello son las obras #NoMataras (figura 5), de un grupo de
ciudadanos que tificron de rojo fuentes en Medellin (Antioquia) para dar un mensaje en contra de la violencia
(KienyKe, 2017), o el performance “Un pais que siembra cuerpos’, en el que cuatro artistas se colgaron de
telas rojas en un puente en la misma ciudad con el fin de expresar el mismo rechazo a la violencia (Noticias
Uno Colombia, 2019). Estas creaciones interpelan de forma directa a publicos en las calles de Medellin. No
obstante, la literalidad que busca exponer crudamente la violencia, paraddjicamente la banaliza y profundiza
la memoria herida. Por una parte, se refuerza irreflexivamente la idea de que Colombia es un pais violento
e irracional, mientras que, por otro lado, lo que busca ser un choque de realidad para los espectadores se
convierte en una exhibicién de excentricidad que no contribuye a la construccién colectiva del trauma.
Finalmente, la falta de lexicalizacién también limita el paso de la memoria herida a la memoria ¢jemplar.
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FIGURA 5

#No Mataras
Fuente: Kienyke (2017).

En este desplazamiento por el continuum hacia el horizonte B se encuentran obras como Vivificar
(figura 6), de Constanza Ramirez (2015). Se trata de un performance realizado en el 2015, en un centro
comercial de Bogota. Alli, mientras la orquesta sinfénica interpretaba el himno nacional colombiano, unos
personajes sacaron del escenario a los musicos de uno a uno. La ausencia progresiva de los musicos afectaba la
melodia del himno, hasta el punto de quedar en silencio. Cuando no quedaba ningtin musico, familiares de
desaparecidos entraron portando fotos de sus seres ausentes, y fue desplegada una valla con cifras y la frase “La
desaparicién de una sola persona afecta todo el conjunto de la sociedad” (Otras Voces, 2015). La forma en
que este performance interpela al publico deja un mensaje explicito y claro respecto al mensaje que se quiere
comunicar: cualquiera puede ser victima de desaparicién y es necesario que nos solidaricemos con quienes lo
han sido. De esta forma, la memoria transformadora se suma a la memoria herida y se pasa a una reflexién
y dolor compartido, base de solidaridad. La lexicalizacién es clave para que el publico reciba un mensaje sin

ambigitiedades.

FIGURA 6

Vivificar, de Constanza Ramirez (2015)
Fuente: Otras Voces (2015).

En horizonte B del continuum se ubican aquellas obras que no solo invitan a la reflexién, sino también
a la accién. “4 Rios”, un proyecto transmedia del colectivo Orgénica Digital (2012), abre un espacio para la
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experiencia de las victimas, ademds de permitir a un publico muy amplio acceder a esas memorias y regresarles
a ellas lo suscitado. Este proyecto narrd en espacios virtuales la memoria del conflicto armado de la que fue
objeto la comunidad indigena del Naya. De este modo, la construccién cultural del trauma se nutre del didlogo
entre victimas y sociedad.

La expansion de la otredad y la pluralidad como condiciones de convivencia

Como se ha mencionado, el potencial de las creaciones en abarcar los horizontes A y B tiene un estrecho
vinculo con el paso del fatalismo hacia la esperanza, de la herida a la transformacién, del dolor particular al
trauma colectivo y fuente de transformacién. De ahi que haya obras que expresan el paso de lo particularalo
colectivo desde el reconocimiento de la otredad y la pluralidad.

El habito de unirnos y recogernos con los otros es una practica humana de origenes ancestrales que ha
permitido la construccién de las comunidades y que ha evitado que el estar con los otros no configure un
tiempo vacio, como el que refiere Gadamer cuando, en La actualidad de lo bello (2012), escribe sobre “el
arte como fiesta”. La construccién de paz supone el reconocimiento de una participacién colectiva de los
individuos en la unién para las nuevas reconfiguraciones sociales, lo que implica poner de manifiesto la
necesidad del encuentro y el didlogo con el otro, propios de la hermenéutica ontoldgica, segtin la cual no
podemos tener mundo sin lenguaje y sin palabras que se extiendan en un didlogo en el que siempre estemos
dispuestos al decir y al dejar decir, y en el que podamos llegar alo profundo de la comunién humana (Gadamer,
1998).

Gadamer escribe, a propdsito de lo que significé el 7duBodov (otra mitad) para los griegos, que “el encuentro
de almasy de afinidades electivas puede transferirse a la experiencia de lo bello en el arte” (Gadamer, 2012, p.
84) y agrega mas adelante que “la experiencia de lo bello y, en particular de lo bello en el arte, es la evocacion
de un orden integro posible, donde quiera que este se encuentre” (p. 85). El reconocimiento de la unidad es
fundamental en una hermenéutica parala construccién de paz. En principio, Gadamer, apoyado en la filosofia
de Heidegger, presenta el arte como un modo de desocultamiento de la verdad, de tal manera que la fuerza
simbolica del arte hace que este no se agote como representacion, sino que en ¢l se hagan presentes los modos
de ser del mundo.

Creaciones artisticas que parten del trabajo social con victimas del conflicto armado tienden a contribuir
a la comunién entre diferentes modos de ser y de estar en el mundo. Obras como Los silencios (2017), de
Juan Manuel Echavarria, o Trujillo: una gota de esperanza en un mar de impunidad (2021), de Rodrigo
Grajales, son trabajos fotograficos que no se agotan en el horizonte A de enunciar la guerra, la violencia, el
dolor, sino que se proyectan al horizonte B, procurando experiencias estéticas de transformacién. Este tipo de
experiencias lleva a estados de completitud en los que los espectadores encuentran algo que antes no eran o
no habian comprendido. El encuentro con estas obras permite una experiencia de contemplacion, reflexién y
encuentro con un modo de ser de Colombia que exige ser cambiado. Diferente alo que ocurre con la fotografia
documental, que aparece en periddicos o telenoticieros, la cual no goza de la construccién vy la disposicion
simbodlico-poética que caracteriza la propuesta artistica y que es la que garantiza la experiencia estética de
transformacion y comunion. Asi, entonces, tendremos en el arte y en lo simbélico habitos de las comunidades
en los que se pone de manifiesto el llamado a unirse en medio de la diferencia.

El reconocimiento del valor del arte y de lo simbdlico como posibilidad de construccién de mundo
(ontolégica) y de construccién de conocimiento (epistemolégica) alcanzado en el desarrollo de las teorias
estéticas de los siglos XX y XXI constituyen hoy una posibilidad de contribuir desde las pricticas de
produccién y de apreciacién artistica, desde la formacién del pensamiento creativo y desde el usos de la
imaginacion a tener apertura a la diversidad y a otros modos de ser del mundo (un mundo atravesado por la
cultura de paz, por ejemplo). Vicent Martinez Guzman (2000) afirma que las diferentes crisis epistemoldgicas
venidas de la posmodernidad, como superacién de la razén, del reconocimiento de los saberes autéctonos y
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de los movimientos feministas y luchas de género “nos ayudan a entendernos de maneras diferentes sobre las
multiples formas en las que los seres humanos podemos desaprender las guerras, violencias y exclusiones y
aprender a hacer las paces” (Guzmdn, 2000, p. 51). A estas crisis epistemoldgicas que funcionan como motor
para la construccion de la paz, es posible anadir los desafios del arte contemporaneo, evidenciados en un arte
cargado de discurso y de mucho por decir en un didlogo puramente hermenéutico: un didlogo de encuentro
en comunidn y de transformacion.

Reflexiones finales

Hacer las paces es posible gracias a que podemos pensar diferentes modos de ser del mundo y plantear modos
de unir en comunidad tales diferencias. Las creaciones culturales pueden contribuir a este proceso siempre y
cuando conlleven experiencias de transformacién con implicaciones ontoldgicas, esto es, cuya carga simbdlica
permita experimentar la comunién implicada en las acciones de unirnos por un llamado a unir los corazones.

A lo largo de este articulo, se han presentado algunos aportes para pensar este proceso. Se ha mostrado
cémo las creaciones pueden contribuir en la representacién y tramitacién de dolores por parte de victimas
de hechos violentos, se ha reflexionado sobre el vinculo entre estas representaciones traumaticas y procesos
de reparacion y expansion de la solidaridad social, y se ha propuesto dos horizontes o caras de la experiencia
frente a creaciones culturales que se vinculan con formas de memoria literal y ejemplar.

Este apartado final plantea algunas reflexiones que pueden contribuir a profundizar en otros aspectos de la
relacién entre expresiones culturales y construccion de paz. Desde una mirada ontoldgica de la hermenéutica,
el lugar de la cultura en la vida social es de primer orden. Esta postura filos6fica frente a la forma como se
comprende la relacién con el mundo se caracteriza por partir del encuentro con la otredad como posibilidad de
existencia y enfatizar la efectividad ontolégica de los procesos de interpretacion. En otras palabras, constituye
un giro en el modo de concebir el sentido en tanto se reconocen los efectos y el cardcter factual de lo simbdlico
en el mundo. De ahi que la experiencia estética puede tener efectos sobre el mundo social mas alld de las
esferas artisticas.

Reconocer los efectos ontoldgicos de las expresiones culturales invita a retomar el vinculo entre arte y ritual.
La vida social se caracteriza por una constante ritualidad incluso en las sociedades contemporaneas (Douglas,
1991) y de ahi que actualmente haya un gran interés en la performatividad de todo tipo de procesos sociales,
politicos y econémicos (Schechner, 2011; Taylor, 2015). En E/ arte mdgico (2019), Breton muestra c6mo el
conjunto de expresiones que actualmente son nombradas como arte eran en su momento parte de rituales
que conectaban a la humanidad con la armonia del universo, con el mundo de lo invisible y desconocido, es
decir, con lo mégico.

De este modo, el arte puede buscar integrarse con la ritualidad del mundo social —como el teatro Koteba
en Africa descrito anteriormente— y a partir de alli contribuir a restituir el lugar de lo mégico; esto es, la
posibilidad de transformacién desde lo simbdlico. En cierta medida, la mirada ontoldgica de la hermenéutica
llama la atencidn sobre este vinculo entre lo simbélico y la transformacién de la realidad. La idea de un arte
que se reencuentra con la magia es importante porque retoma la relacién con lo ritual como punto de apoyo
para nutrir procesos sociales. También valora el mundo onirico, el imaginario de la persona sobre las cosas
que vive y la dimensién espiritual. A partir de esta conexién es posible un refuerzo del horizonte B en su
sentido pragmatico, performativo, la posibilidad de creaciones culturales que creen portales para superar las
distinciones entre muerte y vida como modo de resignificar los hechos de violencia, y que, junto a las memorias
sobre acontecimientos, experiencias y personas, ayuden a construir nuevas realidades y, sobre todo, nuevas
comunidades de paz. Este tipo de creaciones, estos conjuros de paz pueden contribuir a hacer las paces desde
el corazén.
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