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RESUMEN:

Este articulo analizala obra Don Quichotte. Solo provisoire (2009) del dramaturgo francés Dominique Boivin. A partir de un aparato
critico inspirado en la filosoffa y sociologfa postmodernas se intenta plantear la cuestion de los recursos escenograficos de esta obra,
su pertenencia genéricay el papel del cuerpo del actor en tanto que transcribe y transmite un mensaje sociocultural contemporéneo.

PALABRAS CLAVE: Cervantes, postmodernidad, cuerpo tecnolégico, cuerpo sociolégico.

ABSTRACT:

This article analyzes Don Quichotte. Solo provisoire (2009) of the French playwright Dominique Boivin. From a theoretical system
inspired by the postmodern philosophy and sociology it is tried to raise the question of the scenic resources of this work, his generic
property and the role of the body of the actor while he inscribes and transmits a sociocultural contemporary message.

KEYWORDS: Cervantes, Postmodernity, Technological body, Sociological body.

INTRODUCCION

Don Quichotte. Solo provisoire es una reescritura quijotesca transmedial francesa de 2009 creada por
Dominique Boivin, actor y director nacido en 1952, y que pertenece a una generacion de dramaturgos
postmodernos, para quienes la coreografia y el uso de pantallas —entre otros recursos escénicos— cobran
una particular relevancia en el propdsito estético y ético, ambos orientados hacia hermenéutica metateatral
y sociocultural.

Formado en la «Nouvelle danse frangaise» de los afios 70 por Carolyn Carlton, Dominique Boivin se
interesé también por el Tanztheater —danza teatro— impulsado por Pina Bausch, y acabara fundando en
1981 su propia compania de teatro «Beau geste», dejando claro el arraigo en la expresion corpdrea encarnada
en una semidtica coreogréfica. Veremos en qué medida la virtualizacion o descorporeizacion I del cuerpo
en este tipo de teatro que anade a la coreografia el recurso a la pantalla sigue un concepto antimimético en
que la obra no habla de la realidad de por si, sino que hace del teatro una realidad como principal objetivo
metateatral. A la inversa, destacaremos los procedimientos a partir de los cuales el cuerpo social siempre
intenta expresarse culturalmente encarnindose en el cuerpo bioldgico del actor.

Declara el director en distintos paratextos querer mostrar a un don Quijote intimista, enfrascado en sus
locuras, un don Quijote que podria simbolizar a cualquier espectador porque para Dominique Boivin la
vida es una sucesion de fracasos y locuras. Desde las aproximaciones de Brohm veremos pues segin qué

formas poéticas el cuerpo social se encarna en el cuerpo bioldgico del actor 2y, completando esta teoria,

destacaremos también los significados politicos de esta «ritualizacién» > _en palabras de Berthelot— del

cuerpo social en formas semidticas dramaticas. A partir de este vaivén entorno a la figura quijotesca, entre
realidad y ficcidn, territorio dramdtico, sociocultural y bioldgico, intentaremos analizar este corpus-theatrum-
mundi postmoderno. Tras poner de realce en un primer tiempo el conjunto de los recursos escenograficos
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en sus aspectos mas generacionales y singulares, intentaré demostrar luego que el especticulo de Boivin va
mucho més alld de lo que pretende el artista. ¢;En qué medida la locura del protagonista hipotextual esta
cobrando aqui un sentido contextual? ;En qué medida este cuerpo ficcional cobra un significado simbdlico
para con el cuerpo real? Dicho de otra forma ;no estara brotando en este teatro postmoderno una forma de
humanismo digital arraigado en la dialéctica cervantina?

1. (HAPPENING, PERFORMANCE O HIBRIDEZ?

La multitud de personajes que pueblan el palimpsesto quijotesco desaparece en Boivin: El sustantivo «Solo»
del titulo yale adelanta al espectador que no habra mas que un personaje en el escenario, o sea, el protagonista.
Antagonistas y demds personajes secundarios no encarnardn los pormenores de la diégesis hipotextual. De
hecho, Boivin decide descontextualizar el palimpsesto, despojarlo de su funcién —entre otras cosas— de
reflejo sociocultural, y condensar su obra en el valor filoséfico y transcendental resumido en el titulo epénimo
de la novela cervantina. Precisemos que, en contadas secuencias teatrales, unas citas iconograficas implicitas
—nmasas graficas o lienzos proyectados en pantalla— pueden sugerir la figura de Dulcinea o Sancho Panza,
pero el débil grado de recurrencias las vuelve anejas y secundarias. Entendemos en estas condiciones que la
riqueza de las problematicas estéticas y éticas del texto principe se halla aqui concentrada en el tema de la
locura de don Quijote. Con todo, esta concentracién tematica da lugar a una dilatacidn de recursos estéticos
que experimentan recursos escenogréficos, visuales en particular.

Como lo senalamos anteriormente, Boivin encarna en el personaje de don Quijote el contexto
sociocultural del receptor, a la vez que multiplica en pantalla y bajo una infinidad de formas al protagonista.
El escenario se vuelve un especticulo de imagenes transmediales, en el que interfieren el personaje del
especticulo en vivo, pero también su imagen filmada en directo y proyectada en una pantalla bajo la forma
de sombras chinas que se van deformando, multiplicando, asociando, etc. La obra de Boivin se enmarca en
lo que Pavis identifica como un «théatre d’'images» y que define en tanto que

[...] mise en scéne qui vise & produire des images scéniques, généralement d’'une grande beauté formelle, au lieu de faire

entendre un texte ou de présenter des actions physiques «en relief». L’image est vue de loin, en deux dimensions, aplatie
par la distance et par la technique de la composition 4,

En este tipo de obra postmoderna, el texto se vuelve en efecto secundario, lo mismo que la estructura, y
predomina la idea o sensacién de lo efimero, de lo cambiante, de lo que irrumpe en el hic et nunc ante nuestra
mirada en forma de happening o performance, aspectos reivindicados en el adjetivo «provisoire» incluido en
el titulo. En la obra de Boivin estas avenencias artisticas irrumpen en el escenario, como por efecto de locura
y con cierta comicidad, imperando aqui la idea de experimentacién. Igual que en la novela hipotextual, el
drama hipertextual funciona de modo lacaniano, la obra se contempla a si misma, mediante distintas «mises

en abysme» iconogrificas que generan una clara reflexién metateatral > . Boivin consigue aqui una sintesis
entre dos précticas dramdticas de lo efimero: e/ happening y la performance. Recuerda Jér6me Dubois que

el happening nace en 1952 en los Estados Unidos «mélant peinture, danse, poésie, musique, films, diapos,

6

disques, radio, etc.» © o sea precisamente los recursos estéticos de Boivin en su obra (Figs. 0y 1).
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FIGURAS 0

FIGURAS 1

Sin embargo, el happening «se déroule dans des lieux réels tels quun parking, un supermarché, une rue...»
g 74 q g

7 cuando lo de Boivin est4 puesto en escena para las tablas, lo cual lo traslada por otros aspectos hacia la

performance, definida como

une forme plus consensuelle [...] qui se forme 4 'orée des années 1970 et met en scéne I'action d’un artiste ou d’'un duo

d’artistes, mais rarement plus. A la différence du happening, l'intention vise un événement structuré dans sa forme, ne serait-
ce que parce que le public est A sa place de spectateur 8 .

Vemos entonces que Boivin retoma los recursos del happening (distintos lenguajes de semidtica visual,
ausencia de historia, contenido en forma de «tableaus, etc.) pero insertdndolos en un marco espacial teatral
entendido como lugar especifico de representacion.

2. LLos RECURSOS HIBRIDOS DE Bo1vIN EN DON QUICHOTTE. SOLO PROVISOIRE.

2.1. El sonido

El componente sonoro no procede del texto, totalmente ausente como senalado anteriormente, y es de
subrayar que los contados elementos vocales proceden de voces en off que nada tienen que ver con el texto
de Cervantes. Consta la materia sonora de una rica variedad de fuentes: natural —gritos y voz de tenor
—, artistica —guitarra, tambor y teclado— y artificial —como por e¢jemplo distintos sonidos metélicos que
remiten por el ritmo a ambientes agobiantes y amenazadores que, en determinados momentos de la obra,
sugieren tragedias de la historia mas reciente y presentadas como una forma de locura, pero colectiva ésta.
Otra forma de sonido serfan los movimientos silentes de don Quijote por el escenario, como un guifio al
cine en blanco y negro, atn anterior a Orson Welles. Un sonido presente por su ausencia, en particular en el
excipit, cuando la pantalla se va fracturando, desmembrando, deconstruyendo, desvaneciéndose incluso para
ser trasladada fuera del escenario por el propio personaje (Fig. 2), antes de que éste se deconstruya a su vez ante
el publico deshaciéndose de los dos elementos que le definen: una pértiga en forma de lanza y un par de botas.
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FIGURA 2

2.2. Los recursos transmediales

El material dramatico de esta creacion remite en efecto a diversas artes como el baile cldsico y contemporaneo,
el comic, el grabado, la pintura o la 6pera. Esta hibridez plastica cobra un valor artistico y seméntico tanto
mds importante cuanto que se ubica en lugares claves de la obra. Por ejemplo, la obra se clausura con una voz
en off que canta «ne pleure pas mon gros Sancho» (Fig. 3), cita implicita al cuarto canto del quinto acto

de la 6pera de Massenet:

Ne pleure pas Sancho, ne pleure pas, mon bon.

Ton maitre n'est pas mort. Il n'est pas loin de toi.

11 vit dans une ile heureuse Oty tout est pur et sans mensonges.

Dans [ile enfin trouvée ots tu viendras un jour. Dans Uile désirée, O mon ami Sancho!
Les livres sont bridés et font un tas de cendres.

Si tous les livres m’ont tué Il suffit d’un pour que je vive

Fantéme dans la vie, et réel dans la mort.

Tel est ['étrange sort du pauvre Don Quichotte.

_a Tempo. Sancho weepr. Fpipamia simplicity.
f
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FIGURA 3

La hetero-cita introduce en la obra las nociones de «vida» y «muerte», pero también de «verdad» y
«mentira» y por fin de «realidad» e «irrealidad». En suma, la problemdtica cervantina de «lo verosimil»
y la «veracidad»: en otras palabras, Boivin estd investigando en cémo expresar en este siglo XXI una verdad

ética dentro de una mentira estética.
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FIGURAS 5

El cémic, también presente en la obra (Fig. 4), retoma el personaje norteamericano de Mickey, ratén
antropomorfico nacido en los Estados Unidos en 1928. Mickey encarna otra figura popular que conoci6
todas las evoluciones tecnoldgicas de los medios de comunicacién visual, medios que lo modernizaron y
reescribieron —cine mudo en blanco y negro, cine en color, pasando por los corto y largometrajes, la 6pera
hasta llegar a las nuevas tecnologias y videojuegos—. Una especie de duplicacién de la figura de Mickey
es la «vaca que rie» (Fig. 5), otra imagen popular que introduce en Solo provisoire las cuestiones de risa
y «mise en abysme». Mickey, la Vaca que rie y don Quijote forman pues un rizoma semidtico hibrido,
una representacién deconstruida de prototipos contemporaneos populares que cruzan el espacio-tiempo
mudandose de forma estética. Recordemos por ejemplo las series de obras de estilo Pop Art inmortalizadas
en los afios 1980 por Andy Warhol.

La hibridez semiética produce por momentos una sensaciéon de aparente locura, como si faltase una
arquitectura o légica entre tanto material pléstico presente en el escenario, aunque el lenguaje de fundido
cinematogréfico al que recurre el video articule formalmente los distintos recursos empleados. También la
propia logica del espectador participa en una forma de coherencia entre tantos componentes visuales; por
ejemplo, se entiende que las disparatadas botas, el 6leo con la armadura y la barra de hierro introducen en el
escenario la nocién de «épica» y de «caballero andante» (Fig. 6).
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FIGURA 6

Todas estas artes graficas estdn presentes mediante videos grabados y 6leos que le brindan al espectador
una especie de panorama diacrénico que arranca con temas cldsicos como las vanitas presentes con craneos y
demis esqueletos, hasta géneros mas modernos como el pop art de Mickey.

2.3.Laluz

La luz consta de un espectro cromético que implica colores cdlidos —amarillo y naranja— y colores frios —
azul—. A estos juegos cromaticos se juntan valores que se declinan desde el blanco hasta el negro pasando
por toda una paleta de grises. Ambas fuentes de luces, generan un sistema enunciativo propio, que arranca en
el blanco del incipit hasta el azul crepuscular del final (Fig. 7), pasando por el amarillo y naranja, con toques
de marrén.

FIGURA 7

Elsentido de este cromatismo de Boivin parece arrancar en la nada para topar con otra nada, pasando todo
por momentos de humor y risa encaminados al fracaso. Aunque este idiolecto cromdtico sea caracteristico
de Boivin, es preciso sefalar que se enmarca dentro de unas experimentaciones compartidas por toda una
generacion postmoderna, como lo vemos en Ich Bin don Quijote de Lisie Philip (2006) o Don Quichotte du
Trocadero de José Montalvo (2013), por ejemplo.

Ademis de la funcién semiética, la luz desempena un papel estético y pléstico. Los juegos de claroscuro
esculpen el espacio escénico, y junto con distintas texturas de luces, orientaciones de focos, etc. se revela
también la plasticidad del decorado. La luz es medio de comunicacién y finalidad plastica; se trata de experi-
mentar acerca de la percepcién y recepeién dramdtica, a la vez que se disfruta de estos juegos de luces en la
representacion.
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2.4. El uso de pantallas

Distintas pantallas introducen en el escenario imagenes que se han rodado fuera. Un espacio exterior virtual
irrumpe en el espacio interior y ficcional del escenario. Se enfrentan asi dos espacios de estatuto y plasticidad
tajantemente diferentes, generan una hibridez —o tensién—. Toda una generacién® practica hoy mediante
un espacio digitalizado, nuevas formas de ficcionalizacion teatral. Este teatro de tramoya tecnoldgica con
multiples pantallas en las que personajes se desmaterializan volviéndose luz y sonido, como una especie de

alegorifa postmoderna, recuerda aquel «teatro total» del que hablaba Paul Claudel 19" La contaminacién
transmedial genera un propdsito inter-discursivo que define de nuevo los modos de comunicacién, de

percepcion y recepcion.

FIGURA 8

La dialéctica de la pantalla constituye el nucleo del lenguaje escenogréfico. Distintas pantallas ocupan
el escenario: una pared blanca en la que se proyectan videos en blanco y negro a la vez que la figura del
protagonista en forma de sombras chinas (Fig. 8); el mismo escenario constituye una pantalla negra brillante
en la que se refleja cuanto acontece en ella.

2.5. El vestuario y el decorado

Poco se puede precisar acerca de un vestuario minimalista, cenido en un traje negro donde se proyectan tantas
imaginaciones como espectadores asistiendo al especticulo. Apenas enriquece el vestuario una lechuguilla
con funcién temporal, como para ubicar al receptor en el siglo XVII. Sin embargo, todo un vestuario digital y
virtual recorre las pantallas, relacionado con la época del hipotexto textual, lo cual introduce en el espectéculo
un propdsito temporal. En realidad, ningtin decorado presencia realmente esta obra, excepto las virtuales
obras artisticas proyectadas en pantallas: unos marcos dorados, el retrato de Francisco 1ro de Francia, unos
paisajes en forma de grabados proyectados (Fig. 9), etc.

FIGURA 9



EMMANUEL MARIGNO VAZQUEZ. RECURSOS ESCENOGRAFICOS EN DON QUICHOTTE. SOLO PROVISOIRE (2009), DE Dom...

2.6. El espacio-tiempo

El espacio-tiempo cobra una funcién claramente metateatral, pues el espectador asiste a su paulatina
construccion al principio lo mismo que presencia la deconstruccién final, incluidas las distintas fases de
cambios escenogréficos todo a lo largo del espectaculo.

Voluntariamente despojado y yermo, este espacio-tiempo es una continuacién de algo que habian
experimentado por la década de los anos 30 y 40 Jerzy Grotowski y Jean Vilar en su teoria del «théatre
pauvre» ' . Cuanto mds campo visual en el escenario mayor implicacién mental del receptor, que acaba
volviéndose co-autor de Dominique Boivin y co-actor de quien encarna el personaje.

En determinados momentos, este espacio también se vuelve agujero negro que lo absorbe todo: vestuario,
decorado, luz, personajes, sonido, etc. De hecho, pocos elementos materiales presencian este espacio,
limitdndose a una barra de metal que podria ser la lanza de don Quijote —pero no unicamente—, un
anecddtico par de botas, un saco de basuray poco mas. Se afirma rotundamente aqui una estrategia de despojo,

técnica heredada del «espacio vacio» desarrollado por Peter Brook en la década de los 70 2 .

Este juego de deconstrucciones espacio-temporales plantean la cuestion de la frontera entre el territorio
de lo ficcional y de lo real. La creacién de espacio-tiempos dentro de otros espacios-tiempos multiplica los
puntos de vista y borra la frontera entre la realidad y la ficcién, lo verdadero y lo falso.

Esta polifonia acerca de las nociones de espacios, flujos, fronteras e hibridez genera una dialéctica sobre
otros espacios, socio-culturales y politicos por ejemplo. Se trata de incitar al espectador a que analice su propia
relacién con un compartido espacio institucional, oficial, verdadero.

3. DEL CUERPO BIOLOGICO AL CUERPO SOCIOLOGICO

Ya sefalaba en la introduccién la importancia de las tesis de Brohm y Berthelot, herramientas utiles para
destacar el fenémeno de encarnacion de las formas socioculturales en el cuerpo del actor vy, viceversa, la
hermenéutica politica de las estrategias poéticas de la escenificacion.

Haré hincapié aqui en la importancia del género al que pertenece Don Quichotte. Solo provisoire, entre
happening y performance. La primera genera como hemos visto un «pliegue» deleuziano que «implica» una
diversidad de recursos plisticos, serie que le «explica» al receptor contenidos de tipo socio-cultural. Estas

«contaminaciones» poéticas, o «hibrideces» 13 van creando un espacio nuevo, lo que llamara més tarde
Frangois Jullien un entre-deux * .

Aqui, el propio cuerpo del actor —y también director— es el que acaba encarnando los elementos que
constituyen la esencia dramética. Vestido de negro, el actor concentra en su cuerpo toda la expresién y el
sentido dramatico. El lenguaje corpdreo se sustituye al lenguaje textual. La imagen retdrica se encarna en el
cuerpo del actor y el ritmo de las frases, parrafos y capitulos lo traducen las figuras coreogrificas, expresiones
escenograficas inspiradas en Marcel Marceau y diversificadas luego por Stéphane Braunschweig y Stanislas
Nordey.

El cuerpo se vuelve aqui architexto dramdtico, se va transfigurando en imagenes difundidas en pantallas,
imagenes que se mezclan a otras de otros dmbitos artisticos —foto, grabado, 6leo, etc.— algo parecido a aquel
«signe long comme une lettre» que comentaba Michel Foucault 5 Este concepto de «cuerpo poético»

que analiza Jacques Lecoq 16 se desenvuelve aqui por todo el espacio escénico, cediéndole paso el teatro
textual al teatro gestual y visual. Recordemos las obras de Peter Handke, como caso extremo, en que solo se
dispone de acotaciones escénicas, sin texto alguno.

Se trataria ahora de eludir qué sentido transmiten todos estos elementos escenograficos, qué significa este
cuerpo vestido de negro que gesticula por un espacio desierto, un cuerpo que recorre realidades digitales
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y virtuales, un sentido del que se puede suponer que supera la mera expresiéon de aparente locura del
protagonista.

Don Quijote estd en efecto rodeado de cuerpos «descorporizados» en términos de Simonot, proyectados
—incluso el suyo— en distintas pantallas repartidas por el escenario; esta deconstruccion fisica genera un
cuerpo tecnoldgico que crea una distancia que a su vez suscita una dialéctica abstracta en el receptor en tanto
que cuerpo bioldgico y cuerpo socioldgico. El archicuerpo tecnoldgico vale como proyeccion y alegoria del
cuerpo colectivo 17 que se reconoce en su hibridez en la forma entre-deux de esta obra postmoderna 18

La obra transmite sin lugar a duda un mensaje metateatral de corte socio-cultural. Dos simbolos, una mano
creadora y un pie aniquilador, generan una dialéctica de tipo ético. Ya en el incipit, la lanza de don Quijote
(Fig. 10) cumple con la funcién de frontera entre unos valores en blanco y negro repletos de simbolismo
ontoldgico. Don Quijote irrumpe en el escenario y con su lanza roza las tablas y parece trazar rayas en este
espacio vacio, como un territorio mental en el que define una frontera abstracta entre dos categorias de valores
morales.

FIGURA 10

Esta dialéctica implicita y silente, la retoma de modo explicito una voz en off que plantea una problematica
poética. La poesia, entendida en sentido aristotélico de «creacién», viene presentada como un «combate»,
una «lucha» segin la voz. En este momento preciso (Fig. 11) es cuando sale al escenario el molino de viento
proyectado en pantalla.

, 4

FIGURA 11

Don Quijote parece personificar aqui la «lucha» por nuevos modos de creacion. Lavoz en off sin embargo
no precisa quien es este aludido enemigo. El espectador —o mejor dicho el espectactor— debe, implicindose
en la exegesis, formular pues hipdtesis propias: ¢la materia como enemigo del poeta que debe forjar, labrar,
trabajar? ¢Determinado tipo de enemigo sociocultural o politico al que se intenta denunciar de modo
solapado?

-

FIGURA 12



EMMANUEL MARIGNO VAZQUEZ. RECURSOS ESCENOGRAFICOS EN DON QUICHOTTE. SOLO PROVISOIRE (2009), DE Dowm...

No se sabe exactamente, pero, en todo caso, dos concepciones de la poesia irrumpen en este escenario:
primero la poesia amatoria materializada en el video por un hermoso retrato de mujer —quiza Dulcinea
— a la que acompana una rosa roja y, en un segundo tiempo, una poesia comprometida de tipo politico
sugerida por la voz en off con la palabra «le politique». Irrumpe entonces indirectamente en el escenario
un posible cuerpo politico, de algin modo opresor, y contra el que debe luchar la poesta (Figs. 13 y 14).
Opresidn representada aqui por el pie que pisa la cabeza del que parece ser don Quijote; también podria ser
opresion el saco de basura que sale de la boca del personaje y que se pone en la cabeza —¢sociedad de consumo,
locura generada por el mundo contemporaneo?—. Posible denuncia de las opresiones también podria ser
este cuerpo quijotesco que en la pantalla se va transformando en un cuerpo hibrido de perro antropomérfico,
mediante el juego de sombras chinas.

FIGURAS 13

i fe

FIGURAS 14

La perspectiva interpretativa pues, podria ser lade unalucha poética de lo humano en contra de los intentos
de deshumanizacidn, la resistencia de una harmonia apolinea que serfan las artes graficas, el cine, la literatura,
la musica, etc. contra una desorganizacién dionisfaca, enloquecedora y aniquiladora. El molino de viento,
monstruo contra el que lucha el poético don Quijote, sale al escenario acompafiado por la voz en off, que
llama al levantamiento de la poesia contra estas politicas deshumanizadoras.

CONCLUSIONES

Arraigandose en el hipotexto cervantino, Dominique Boivin crea un hipertexto dramético en que se esfuerza
por formular nuevas propuestas de corte estético y ético, lo mismo que Cervantes habia hecho en su tiempo.

A partir de una propuesta metateatral, el dramaturgo galo experimenta un sistema de hibrideces
transmediales que generan un propésito inter-discursivo de orientacién sociocultural.

El dmbito teatral, lugar donde dialogan distintas perspectivas, funciona como un laboratorio de
investigacién dramdtica, en que las nuevas humanidades transmediales intentan crear un nuevo humanismo
digital, arraigado en los clasicos en general y en Cervantes en particular, implicando al receptor como coactor
y coautor de este nuevo reto posmoderno.
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