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RESUMEN:

En este trabajo proponemos una lectura integradora de la obra de Pedro de Guevara, desde sus primeros escritos gramaticales hasta
La escala del entendimiento. Defendemos que no debe analizarse exclusivamente como un seguidor de las ideas de El Brocense o
de la tradicidn luliana, sino como un autor ecléctico, que intent6 combinar el Trivium de El Brocense con el Arte de Llull.

PALABRAS CLAVE: Pedro de Guevara, Arte, Trivium, Llull, Brocense.

ABSTRACT:

In this paper is proposed an integrative reading of the works by Pedro de Guevara, from his first grammatical writings to La escala
del entendimiento. Here it is defended that Guevara should not be analyzed exclusively as a follower of the ideas of El Brocense or
of the Lulian tradition, but as an eclectic author, who tried to combine the 77ivium of El Brocense with the Art of Llull.

KEYWORDS: Pedro de Guevara, Ars, Trivium, Llull, Brocense.

En este trabajo pretendemos estudiar una obra practicamente desconocida: La escala del entendimiento, de
Pedro de Guevara. El autor, pese a su relevancia y notoriedad en la historia de las ideas hispénicas, apenas ha
sido estudiado, y esta obra, que representa quizas la sintesis de su pensamiento, ha sido muy desatendida. En
las péginas siguientes analizaremos la figura de Guevara en su contexto, para pasar después a un anélisis de
sus escritos gramaticales, retdricos y lulianos, a fin de llevar a cabo una lectura integradora de su obra.

NoTAS SOBRE PEDRO DE GUEVARA

Los datos biograficos que tenemos sobre este autor son muy escasos. No sabemos con certeza ni el afo de
su nacimiento ni el de su fallecimiento. Entre los estudios que Luis Cervera dedicé a Juan de Herrera, se

encuentra una breve nota ' que informa de la amistad del arquitecto de Felipe II con Luis de Guevara.
Indica Cervera que «el licenciado y clérigo Pedro de Guevara, natural de la villa burgalesa de Belorado, fue
el capelldn de la capellania laical que por su testamento fundé El-vira Ortiz de Ibarguén, segunda mujer de
Pedro de Alvaro y madrastra de Maria de Alvaro. Esta primera mujer de Juan de Herrera atendié durante
su vida los gastos de la capellania de su madrastra, pero después de su fallecimiento, en el ano 1576, hubo de
ocuparse Herrera de la fundacién de Elvirax

Ha indicado recientemente Mariano Carbonell 2 que «parece mis plausible que Guevara fuera
presentado a dicho beneficio precisamente porque ya con anterioridad contaba con la proteccién de Herrera,
quien habia heredado bienes y patronatos eclesidsticos de Maria de Velasco. Esto explica también que el
arquitecto legase en su tercer testamento quinientos reales al licenciado Guevara». Herrera tenia en su
biblioteca «zinco libros en romance de el licenciado Guevara, de la arte de Raimundo, con otros papeles

sueltos a ellos tocantes ademds de un libro de el licenciado Guevara sobre Reymundo» *.
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Segun Gonzalo Diaz 5 posiblemente se habia licenciado en Alcal4, foco de lulismo. En diversas obras
aparece como «capellan de contaduria mayor» del rey. Dedicé varias obras las infantas dona Isabel y dofia
Catalina de Austria, hijas de Felipe II, y otras al propio monarca. No caben dudas acerca de su buena relaciéon
con el monarcay con los lulistas de la Corte.

Nuestros estudios sobre el lulismo del siglo XV1y el lulismo castellano del siglo XVII pueden proporcionar
al lector un marco adecuado para entender el papel de Felipe II en la causa luliana, y el interés hispano y

europeo por el Doctor Iluminado ¢ . Lo que hemos publicado ya sobre Vileta, Dimas de Miguel, Bellver,
Delgadillo... y sobre citas desconocidas durante esta centuria nos exime de volver a repetir innecesariamente
las mismas ideas aqui. A estos trabajos, con la bibliografia indicada en cada uno, remitimos al lector interesado.

Nos centramos ya en la obra de Pedro de Guevara, a fin de indicar cudl es nuestra explicacion de la misma.
La historiografia luliana tradicional, encabezada por Carreras Artau, consideraba que «Guevara puede ser
adscrito a la tendencia enciclopédica del lulismo, de la cual podemos considerarle el primer representante en
la cultura de Castilla» 7, juicio repetido por Trias Mercant 8  mientras que la historiografia de la educacién
y el humanismo le valoraba como un adaptador de la gramatica del Brocense ? .

Consideramos que es necesario revisar y matizar esas adscripciones y dar una interpretacion unitaria de su
obra, que abarque tanto los escritos «gramaticales» como los «lulianos». A nuestro entender, La escala del
entendimiento, aparecida en 1593, es una sintesis de sus escritos precedentes, en la cual intenta reformular el
Trivium y el Arte general de Llull en una obra compendiosa ' . Antes de entrar en ella, debemos conocer
los tratados que escribié con anterioridad.

NUEUA Y SUTIL INUENCION, EN SEYS INSTRUMENTOS

Segun Wilkinson 1" Guevara habia compuesto, antes del juego dedicado a las infantas, tres obras: 1) Nueva
y sutil invencion de aprender grammatica 12 dela que no quedan e¢jemplares; 2) Brevis et compendiosa de
inventione, dispositione, et eloquutione methodos: tante arte et industria ' ; 3) Nueva y subtil invencion en seys
instrumentos, con la qual se aprendra todo el artificio y estilo de la grammatica 4 Todas ellas le acreditaban
como un reputado tratadista de los temas concernientes al T7rivium.

La Nueua y sutil inuencion, en seys instrumentos, intitulado juego y exercicio de letras de las serenissimas
infantas donia Ysabel y donia Catalina de Austria: con la qual facilissimamente y en muy breue tiempo, se
aprendera todo el artificio y estilo de las gramaticas, que hasta agora se han compuesto y se compusieren de aqui
adelante 1 es la obra «gramatical» més conocida de Guevara.

Se trata de una propedéutica para la gramdtica latina, si bien el privilegio real ya nos adelanta que «auiades
compuesto ocho instrumentos, los seys para el artificio y estilo de la Gramatica, y los dos para Dialectica y
Retorica». La obra, ala postre, sélo trata de la gramdtica, aunque Guevara habia publicado, como se ha dicho
antes, una retérica y una dialéctica en latin, de la cual apenas quedan ejemplares en la actualidad, y cuyo (mas
que probable) contenido veremos después al analizar La escala del entendimiento.

En el prélogo nos indica que «este vuestro Capellan, encontrasse unas instituciones de Gramatica, que
el Licenciado Francisco Sanchez de las Brogas, cathedratico de la cathedra de propiedad de Rethorica en
Salamanca compuso: las quales por ser obra de tan grandissima erudicion, ni jamas hasta oy vista [...] procure
poner aqui por via de demonstracion, y juego en estos seys instrumentos, todo lo que en ellas, y en los demas
autores (digno de ser puesto) halle» ¢ .

No hay duda de que el Brocense y Guevara se conocian bien. Incluso han quedado documentadas ciertas
rencillas entre ellos: en una carta de 1579 indica que «si el ruin del licenciado Guevara se encargara de esto,

ya estuviera hecho algo» 7 y en otra, del mismo afo, en la que lamenta no tener nuevas de nuestro autor, el

Brocense escribié «nunca he sabido del licenciado Pedro de Guevara; si estd ay, quexa tengo de él» 18
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Pese a las «quexas», el «ruin» Guevara habia tomado al Brocense como modelo, como minimo, coram
populo. Algunos criticos de nuestros dias, como Victor Infantes, han subrayado «la curiosisima aplicacion de

unas ruedas con los contenidos fundamentales de la Gramatica a modo de cuadros sindpticos que aplica el

19

discipulo de El Brocense, Pedro de Guevara» *” , mientras que, segun Fernando Bouza, «redujo aun juego la

Gramatica de El Brocense» * . Quien esté familiarizado con el Arte de Llull, al recorrer las paginas de estos
instrumentos, se da cuenta de que Sdnchez de las Brozas sélo aportaba una parte del contenido. La otra venia
delainterpretacion luliana, a partir de los principios del Arte, que Guevara usé para establecer una estructura
(las «ruedas» ), en la cual insertd algunas de las doctrinas gramaticales del Brocense ' .

Su gramdtica, a diferencia de la de Sanchez de las Brozas, empezaba con la explicacion de las seis ruedas y
tablas (instrumentos) sobre las que se asentaba, que eran la herramienta conceptual «luliana». Las ruedas,
como veremos, fueron la base del Arte de Llull a la que Guevara transvasé la gramatica latina. Cada una de
las ruedas tenia una descripcién y luego una «declaracién», que explicaba su uso.

«En esta primera rueda grande —indicé Guevara— ay seys ruedas, tres grandes, y tres pequenas, que tratan
de las seys partes de la Oracion: porque en la del nombre, se incluye el pronombre, y en la del aduerbio la
interjection. Las tres pequenas tratan del nombre, y verbo, y participio: y las tres grandes de la preposicion,

aduerbio, y conjuncion» 22 En lineas generales, éstas serfan las partes de la oracién segtin el Brocense BY
al entrar en los detalles sobre cada una de estas ruedas, grandes y pequenas, se seguian las ideas del catedrético
salmantino, como por ejemplo, cuando trataba del verbo: «la segunda rueda pequeiita, trata del verbo, en
la qual se mira si es actiuo, o passiuo, o sustantiuo» 2%
La segunda tabla versa de la declinacién en general

y diuidese en ocho circulos, y en el primero dize s. p. singular, plural. En el segundo estan todos los nominativos de singular,
p- con sus adiectiuos, y sus romances, sefialandolos con vna n. En el tercero estan todos los genitiuos, sefialados con g. Y en
el quarto los datiuos con sefial d. Y en el quinto los acusatiuos, con ac. seialados. Y en el sexto los vocatiuos con vo. Y en el

septimo los ablatiuos, sefalada con ab. Y en el octauo en que se conocen las cinco declinaciones... 2>

Hay que notar el caricter luliano de este tipo de abreviaturas, expresadas después en las ruedas.

La tercera tabla se divide también en ocho circulos: el primero trata del género; el segundo declara cuales
son masculinos, femeninos y neutros; el tercero declara los casos; el cuarto, el caso y el numero; el quinto, de
las declinaciones; y «en todos los demas trata de los romances de los casos» 26

Tras analizar prolijamente las excepciones y el género, el autor pasé a la cuarta tabla, que «trata del verbo
y diuidese generalmente en tres cintas, las quales se conoscen en donde estuuieren juntos dos circulos. En
la primera cinta trata de la voz actiua, y en la segunda de la voz passiua, y en la tercera de los preteritos y
supinos>» 27

En cuanto a la quinta tabla, «se tracta de la quantidad, y diuidese en quatro circulos: en los primeros dos
tracta de las que son largas por posicion, diphtongo, preterito, y supino de dos syllabas. [...] En el tercer circulo
declara las figuras del verso, synalepha, etlipsi [sic], sineresis, dieresis. En el quarto circulo dize las que son
breues...» 2% .

Y por tltimo, la sexta: «aqui en esta tabla se tracta del sintaxis digo de los seys casos en general, primero

diremos la orden que lleua, diuidese en seys circulos» 2 Cada uno de ellos estd explicado con mucho
etenimiento vy son continuas las referencias a Sinchez de las Brozas, aunque también a otros autores, como,
det toy t las ref Sénchez delas B que tamb t t
por ejemplo, cuando dice «esto hallara en Thomas Linacro, Cesar Escaligero, y muy bien en Sanchez» *° .
e este ultimo hizo referencia tanto a la Minerva como a las otras obras 7 .
De este tiltimo h f tanto a la M. las otras obras !
El libro merece, sin duda, el estudio detallado de los expertos en gramdtica neolatina, aunque aqui sélo
pretendemos subrayar algunas de sus particularidades, a saber: en los puntos en los que difiere de la tradicion
gramatical que va desde Linacro hasta El Brocense. Con ello, queremos destacar los elementos «lulianos»

de la obra, que han pasado mas inadvertidos.
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Lo més especificamente luliano son los ejemplos graficos de las ruedas, insertas en pliegos en varios lugares
de la obra, entre los folios 6v-7r, 26v-27r, 34v-35r, mediante las cuales el lector podia entender mucho mejor
estos circulos. Estd claro que Guevara querfa mostrar el cardcter «combinatorio» dela gramaticalatina, desde
la morfologia hasta la sintaxis, pasando por la flexién nominal y verbal. Se trataba, asi pues, de ir combinando
adecuadamente los elementos hasta formar una oracién correcta, y la sintaxis era la manera de combinar estos
elementos morfoldgicos en un orden. Las ruedas mostraban que la gramética era una suerte de «puzzle» en
la que cada una de las piezas tenfa que encajar con las demis.

Para concluir con la presente Nueua y sutil inuencion, hay que indicar que el librito contiene algunas
cuestiones ladico-pedagdgicas, como un sabroso «IVEGO DE LA PELOTA para los pages de las

serenissimas Infantas» 2

, tras el cual Guevara enuncié que «con el fabor de Dios nuestro Senory de Vuestra
Magestad saldran (muy en breue) dos Epitomes del Tesauro de lalengua Latina: el uno para todos los vocablos
materiales en nouenta casos recogidos todos los vocablos materiales de toda la lengua y el otro para las formas
del hablar generalissimas y menos generales, y especiales» ** . En todo caso, la obra concluia con un epitome
de los vocablos materiales, del tesoro de la lengua latina de la tradicién ciceroniana.

En su correspondencia particular, Guevara manifestd su satisfaccién por el éxito del «juego de letras» que
habia compuesto «para que con sus damas por via de juego y exercicio con todo el contento del mundo se

aprendiese todo el estilo de la latinidad y sus altezas se holgaron mucho con el» 34

ARTE GENERAL Y BREVE, EN DOS INSTRUMENTOS Y LA BREVE Y SUMARIA DECLARACION DE
LA ARTE GENERAL

/3¢ han sido

El Arte general'y breve, en dos instrumentos 35 ylaBreve y sumaria declaracién de la Arte genera
las obras mas conocidas, reproducidas y apreciadas de Pedro de Guevara. E/ prélogo del Arte general y breue,
en dos instrumentos, proporciona al lector noticias de interés sobre la actividad del autor.

En ¢, indicé que «en los instrumentos que a V. M. los dias passados dedique y ofreci, declare lo mejor
que pude todo lo necessario a los receptos de la Gramatica, y Rethorica» *” , para continuar indicando que
«siguiendo yo aquella forma que en los instrumentos passados tuue, recogi de tan grandes prados y florestas,
como aquel gran Doctor Raimundo en todas sus obras tuuo, lo que mas conuenia para la declaracion destos
dosinstrumentos, tomando lo mas necessario del Arte grande, y Arbol de sabiduria. Para quelos afhicionadosa
esta sciencia de Raimundo, hallen por este camino alguna facilidad », pues habia escrito muchoy era necesario
explicarlo «mayormente auiendo V. M. en sus felicissimos dias hecho una merced tan sefialada en establecer
en esta su Corte, una Academia donde se leen todas las Mathematicas y Philosophia, poniendo para ello

maestros tan eminentes, y de tanta erudicion y experiencia» 3 Y anadié seguidamente: «Puselo en nuestra
lengua Castellana por ser la voluntad de V. Magestad que en V. Academia se lean todas las sciencias en esta
lengua, para que tanto bien sea a todos mas facilmente aprehendido y comunicado».

El contenido de esta obra, dividida en dos partes, ha sido extractado en varias ocasiones desde los hermanos
Carreras Artau, quienes lo resumieron de forma muy acertada: «En la primera, las doctrinas del Arte luliana
son resumidas en once capitulos por el siguiente orden de materias: idea del Arte magnay del Arte breve, las
nueve reglas del alfabeto luliano y sus significaciones, los nueve vicios y las nueve virtudes, los nueve sujetos,
las nueve reglas, los nueve principios relativos y la tabla general. En la segunda parte, el autor, recopilando

las doctrinas del Arbor scientiae, expone uno a uno los distintos arboles, declara las cien formas y desarrolla
otros puntos complementarios» >

En esta obra, pensada para la Academia Matemaitica de Madrid, «el autor —segtin Joaquin y Tomis
Carreras Artau— se limita a ordenar didécticamente las materias con estricta fidelidad al pensamiento
de Llull»> *° . Por esa razén, es menos llamativa. Hay que indicar que incluyé entre las pp. 56 y 58 una

representacion legable 4 dela Tabula generalis, en el anverso, y de las cien formas lulianas en el reverso.
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En cambio, en 1584 se publicé también la Breve y sumaria declaracion de la Arte general. Nuevamente
compuesta por el mismo autor que, como se dice en la aprobacién, son unos «scholios para entender la
Arte natural de Raimundo Lull». En realidad, se trata de una aplicacién del Arte para la dialéctica y la
argumentacion: el libro estd dividido en nueve capitulos, se explican los principios del Arte y se hacen
advertencias para saber definir, dividir y argumentar.

A partir del capitulo sexto explicé los diez modos de la tercera regla del Ars inventiva para descubrir la
verdad. Posteriormente aludié a los tres términos (imagen, semejanza y vestigio), procedentes del acervo
agustiniano-bonaventuriano, y a la divisién universal, de la cual explicé las siguientes ideas:

las cosas consisten en el modo de ser, y los conceptos y vozes en el modo de entender: el qual se declara con el verbo mental,
o vocal o escripto. Por razon de las quales las tres differencias, ay, y huuo tres manera de Ppilosohos [sic]: Vnos reales, que

tratan principalmente de las cosas: y otros nominales, que tratan principalmente de los nombres, y verbos, y particulas: y
otros nocionales, que tratan principalmente de los conceptos 4

Por lo que Guevara comentd seguidamente, Llull solucionaba el problema: «de todo lo qual con
differenciay concordancia trata muy artificiosamente Raymundo, conforme al orden que la misma naturaleza
guarda.

El capitulo séptimo estaba dedicado a la definicién. Explicé los preceptos comunesa todas las definiciones,
la definicién sélida, la superficial y la metaférica.En el octavo dio algunas advertencias para saber dividir,
indicando que «el segundoinstrumento con el que el entendimiento humano discurre es la distincion con
quedistingue una cosa mas comun en otras menos comunes, o essencial, o accidentalo methaforicamente a3

El largo capitulo noveno dio algunas advertencias para argumentar. Como indicé Guevara: «la
argumentacion es un instrumento, con que el entendimiento humano concluye por argumentos, en fauor de
la verdad aparente, o existente. El argumento es el medio, con quien se prueua la duda: y la argumentacion es
una composicion artificiosa, de quien, por via de antecedencia, y consequencia, se sigue la conclusion S

Tras explicar el silogismo, Guevara se detuvo en los diversos tipos de demostracién, mostrando las
diferencias que habia entre Raymundo y «la escuela», y que «fuera de los tres grados de medios para
demostrar que hallo en la escuela comun fundada en Aristoteles ay tambien otro conforme a Raymundo,
fundada en inegable Filosofia: el qual es la equiparancia, que podriamos llamar el metodo del arte natural»

% . Cabe subrayar la importancia de la argumentacién per aequiparantiam como nota identificativa del

pensamiento luliano 46 y recordar que esta concordancia entre Aristoteles y Llull es muy caracteristica de
los autores de esta misma misma época, como Vileta o Pierre de Grégoire a7,

Siguiendo con el texto de Breve y sumaria declaracion de la Arte general, se dan advertencias para el medio
solido, superficial y metaférico y se hace referencia a los lugares o tépicos, de manera que Guevara intent6
transformar los principios relativos lulianos en topoi dialécticos Y se refirié alos « lugares encubiertos en
la differencia», a los «lugares encubiertos en la concordancia» y del «lugar de la contrariedad» y asi hasta
llegar a la minoridad.

Posteriormente, Guevara se refirié al «lugar de la combinatoria», aludiendo a Joachim Périon y a
Raimundo ¥, para acabar con la exposicién de diecinueve falacias, «de las quales las seys primeras allo
Aristoteles, y la septima otro estudioso: y las siete primeras reales allo tambien Aristoteles, y la octaua
Raymundo, y las dos de la ignorancia en los puntos (que el llama) transcendientes: mas las dos ultimas de
las falacias reales allo tambien en el mismo estudioso. Y no solo estas mas en algunas de las demas que allo
Aristoteles anidio [sic] algunas especies el mismo estudioso, que hizo la reducion de los Topicos a los nueue
principios relatos de la arte general: de todo lo qual saldra algun dia copiosa declaracion: y assi bastara poner
aqui un exemplo en cada una de las diez y nueue falacias entre tanto que sale a luz el tratado entero de la

Filosofia desseada» *° .
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Concluyé Pedro de Guevara que: «finalmente, de la combinatoria, y mezcla destas falacias entre si se
descubriran otras innumerables de que usan los falsos sofistas para escurecer la verdad, que es la que se ha de
amar sobre todo, porque sola libra, y sola sana, y sola laua» 51

En definitiva, el Arte general y breve, en dos instrumentos era una obra de factura netamente luliana, y la
Breve'y sumaria declaracion de la Arte general era un intento de apertura del Arte de Llull hacia la dialéctica

escolar. Ambas obras fueron impresas conjuntamente en 1586 con el titulo de Arte general para todas las

ciencias en dos instrumentos. Breve y sumaria declaracién de la arte general 2 sin que hubiera variaciones
en el contenido.

ESCALA DEL ENTENDIMIENTO

Llegamos ala obra que es objeto primordial de nuestro estudio: Escala del entendimiento, en la qual se declaran
las tres artes del licenciado Pedro de Guenara de Gramatica, Dialectica, Retdrica y la vninersal, para todas las
sciencias > . A nuestro entender, tal y como hemos senalado al principio, se trata de la sintesis de todo su
pensamiento, y resulta la obra més original y atrevida de cuantas escribid. Recorriendo sus paginas volveremos
a encontrarnos con ideas —e incluso pasajes enteros— transcritas de los tratados ya mentados, junto con
otras, mas novedosas.
En el prélogo indico:
Dedico, y ofrezco agora a vuestra Alteza [la infanta dona Isabel Clara Eugenia de Austria] esta Escala del entendimiento,
con estos quinze escalones; para que subiendo desde el primero hasta el ultimo, y al contrario, del ultimo al primero, suba y

decienda el Entendimiento. Esta Escala del Entendimiento, tiene quinze escalones: con la qual se entenderdn las tres artes
de Gramatica, Inuencion, Disposicion, y Elocucion, en modo Dialectico, y Retorico, que es la segunda arte y la tercera, la

uniuersal de todas las sciencias, recopilada de los libros del Doctor Reymundo Lullio > .

%5 han enfatizado sobre todo el caricter luliano de la obra, ya que Guevara

Autores como Rico Verdu
repiti6 en varias ocasiones que se basaba en Llull. Sin embargo, no se trata de una obra completamente luliana,
ni tan solo una exposicién més o menos fidedigna de su pensamiento, como la que se halla en el Arze general
y breve, en dos instrumentos, sino una obra sincrética, en la que suenan ecos diversos, aunque la melodia sea,
sin duda, luliana.

La primera impresion del lector lulista le lleva a recordar el Liber de ascensu et descensu intellectus, del que
habia varias copias manuscritas en la peninsula Ibérica, y que habia sido publicado en Valencia en 1512 56
Hay, en efecto, alusiones claras a esta obra, aunque Guevara no la sigui6 ni temdtica ni conceptualmente, salvo
en algunas cuestiones muy concretas. Al biblista, es posible que los quince escalones le recuerden el ascenso
por el lado oriental al atrio del Templo.

En todo caso, al empezar con la obra puede apreciarse que el Arte de la Gramatica tenia, segin Guevara,
tres escalones: en el primero se declaraban en general seis instrumentos —tal y como hacia en la Nuena y sutil
inuencion—, el segundo escalén declaraba todos los conceptos gramaticales del nombre y el porqué de cada
uno, mientras que el tercero ensenaba a hablar latin «derrepente>, y los autores que se habian de imitar. No
hay cambios excesivamente importantes entre estos seis instrumentos y los que hemos expuesto al referirnos a
la Nueua y sutil inuencion. Cabe observar que el tercer escalén enseia a hablar latin «derrepente», siguiendo
a Palmireno, Godescalco y, sobre todo, a Cicerén.

Mucho mds novedoso es el «Arte de la Inuencion, Disposicion, y Elocucion, en modo Dialectico y
Retorico», que tiene cinco escalones. Sin embargo, no sabemos si la materia aqui tratada reproducia la Brevis
et compendiosa de inventione, dispositione, et eloquutione methodos: tante arte et industria, obra que no hemos
logrado consultar. Sea como fuere, «este Instrumento de la Inuencion —escribié Guevara— se diuide en diez

partes, a similitud de las pyramides bueltas al reues» 7 Enel primero de los escalones se declaran los diez



Hripogriro, 2018, 6(2), JuLy-DECEMBER, ISSN: 2528-1308

lugares de la invencién, a saber: causas, efectos, sujetos, adjuntos, contrarios, comparaciones, definiciones,
divisiones, etimologias y conjugados.

Estos diez loci de la invencién tienen ecos de Ramus y del Brocense. El primero, como es sabido, habia
resumido los veinticuatro Joci de Rodolfo Agricola en catorce (causas, efectos, sujetos, adjuntos, opuestos,
género, forma, nombre, notaciones, conjugados, testimonios, contrarios, distribuciones y definiciones 58 ),
y finalmente los habfa condensado en diez. Para el Brocense, eran nueve (causas, efectos, sujetos, adjuntos,
comparados, opuestos, divisiones, definiciones y testimonios °” ). Sin embargo, al examinar su desarrollo en
Escala del entendimiento, se puede ver que Guevara mezcl6 estas ideas con las de Llull.

Tras referirse a las cuatro causas y a los efectos, mencioné los nueve sujetos lulianos: Dios, Angel, cielo,

hombre, imaginativa, sensitiva, vegetativa, elementativa e instrumentativa 0 Trasaludiralos adjuntos, alos
contrarios, y alos comparativos, pasé alos cuatro ltimos, inspirados en su Arte General: «El septimo se llama
de la difinicion, la qual es solida, o superficial, o metaphorica; y esto Logico, Phisico, y metaphisico, como esta
bien declarado en el Arte general. El octauo se llama de la diuision, el qual es en tres maneras, Logica, Phisica,

y Metaphisica, y esto solida, superficial, y Metaphorica; tambien se hallara declarado en el Arte general» 6l
. Tras el noveno, que trataba de las etimologias, pasé al ltimo, que se ocupaba de los «conjugados», que
eran los correlativos lulianos: «EIl decimo lugar se llama de conjugados, como bonificans, bonificatiuitas,
bonificatium, bonificatiue; y ansi en los demas conjugados, como esta bien declarado en el Arte general» 6z

Tras explicar el orden de este instrumento, Guevara pasé al segundo, que era la disposicién y la elocucion.
La disposicion se daba por dos maneras: por el silogismo y por el método, que constituian el segundo escaléon
del Arte de la Invencidn. Es evidente aqui de nuevo la influencia de Ramus, a través de Sanchez de las Brozas.
El Brocense empezd a referirse al método ya en su De arte dicends liber unus y lo definié como: «multorum

atque variorum argumentorum dispositio» 3  En cambio, para Guevara «el método es un razonamiento

largo con sus circunstancias de personas, lugar, tiempo, y las demdés» o4

La influencia de Ramus y del Brocense resulta muy marcada también en la elocucién, que quedaba
subordinada a la invencidn, y consistia en «auer palabras con que adornar lo hallado» % La elocucién,
el tercer escalén, se daba por tropos y figuras, mientras que el cuarto declaraba los efectos. Guevara dejé el
quinto escalén para declarar uno de los diez lugares (comparacién), a fin de que se pudiesen conocer los loci
de comparatis.

El Arte general tenia siete escalones, que venian a reproducir, con algunas ligeras variantes, los ya expuestos
en sus obras anteriores. El primer escal6n declaraba los sujetos, predicados, modos y reglas. El segundo trataba
sobre quince usos que tenia el instrumento de la luna. El tercero hacia lo propio con el instrumento del sol.
El cuarto escalén explicaba las cinco maneras de reducir todas las cuestiones (sensible, imaginable, inteligible,
creibley dubitable, taly como aparecen en el Libro del ascensoy descenso del entendimiento ). El quinto escalén
desarrollaba una definicién de un principio de cincuenta y ocho maneras. El sexto escalén declaraba los nueve
grados de la distincidn (racional, natural, formal, esencial numeral, modal, subjetivo, objetivo, real) y se daban
ejemplos por sesenta partes de la divisién. Y el séptimo y tltimo era por ocho tonos, al igual que los ocho
tonos del canto, que servian para entender todos los libros del mundo.

Guevara intentaba reproducir a continuacion el esquema luliano, que construfa tres artes sobre las
potencias del alma racional (memoria, intelecto, voluntad): el ars inventiva, el ars amativa y el ars memorativa,

que habian tenido una notable influencia a lo largo del siglo X VI € .
Para el arte de la memoria, dio las siguientes reglas:

la primera, recepcion de species: segunda, reduccion de otras semejantes: tercera,conservacion de las recibidas:
quarta, atraccion de las dispuestas, y digeridaspor el entendimiento, y voluntad: quinta, habituacion dellas: sexta,
multiplicaciondellas: septima, manifestacion, significacion dellas: octava, determinacion ycircunscripcion dellas: nona,

qualificacion dellas 68
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Seguidamente pasé a las reglas del arte del entendimiento, que servian para artificiar la memoria y la
voluntad, que eran nueve:

1. Suposicion. 2. Modos de ser, y entender. 3. Modos de inquirir la verdad. 4. Modos de baxar de lo general, alo particular. 5.

Modos de contradezir. 6. Modos de descubrir la necessidad y contingencia. 7. Modos de demostrar. 8. Modos de descubrir

los puntos transcendentes. 9. Modos de hallar la mayoridad del fin de la perfeccion por las especies de las cosas... 69

Guevara siguié con una sintesis que intentaba unificar el Arte de Llull con un saber mnemotécnico en el

0 concluyendo

que se declaraba «lo poco que se sabe fuera deste Arte, y la ventaja que hara el que le supiere»
con la importancia de los correlativos (-tivo, -bile y -are) porque «si destos tres faltasse alguno, no auria ple-
nitud en naturaleza, y auria vacuydad, ¢ imperfeccion, y ociosidad; y carecerian de ser, poder, y obrar todas
las cosas...» ! .

Todo ello tenia que concluir con una «Suma de los temas generales, para que los predicadores sepan aplicar
este arte» '~ , en consonancia con el arte de la predicacién de corte luliano que empezaba a desarrollarse y

que tendria un gran peso en la centuria siguiente 73 Los ejemplos redondeaban la exposicidn, en la que se

mentaba la «Poligraphia del Abad Tritemio» y «todo lo dicho de Oratio Toscanela, y del sintaxis mirabilis,

y syntagma iuris de Pedro Tolosano» 7*

Los tres autores citados, como es sabido, tenian conexiones lulianas: Tritemio 7> habia sido uno de los

mayores aficionados al Arte de Llull en la transicién entre los siglos XV a XVI; Toscanella 76 era un autor

destacado ala sazén en el arte de la memoria, para la cual recurria a «4rboles», diagramas y tablas sindpticas,

77 era un jurista y filésofo que intentd mezclar el Arte de Llull con

de sabor luliano; y Pierre de Grégoire
Aristételes y otros autores, con el fin de establecer un método filosoéfico y juridico.
Guevara estaba muy al dia de todos los tratados innovadores y, en definitiva, como todas las obras de corte

luliano, su libro se ofrecia como panacea general:

Sirue ello para ser muy ricos en la lengua Latina, variando todos los nombres, assi sustantiuos, como adjetiuos, participios,
verbos, y aduerbios. Que haran con esto todos los que predican la palabra de Dios? Que todos los Iuristas, y Canonistas?
Lean bien este libro. Y también seruira de exemplos escogidamente un libro lindissimo, que hizo Reymundo, de anima, que

va por las diez reglas de su Arte Magna 78
La obra concluia con un pequefio ajuste de cuentas y una recomendacién bibliogréfica:

Assi mismo salio el afio de nouenta y uno un libro de un Catredatico de Tolosa de Francia, frayle de la Vitoria, que se
intitula Typus omnium Scientiarum, que hace dos partes del: en la una pone mi Arte general, de callada, trastocando los
capitulos, y boluiendole en Latin escogido, y ampliandole con exemplos y autoridades escogidamente. Y en la otra parte
pone toda la escuela, concordandola harto bien: y va en manera de dialogo, entre la concupiscencia, y la verdad, que aunque
dissimula mi nombre, y los de donde yo los saque, yo le manifiesto a el, como ingenio gallardo, y escogido. Y porque yo tengo
escrito seis libros, que son Arte de Grama-tica, de Dialectica, y Retorica; y el universal para todas las sciencias, y la Escala del

Entendimiento, y la Suma del Thesauro de Ciceron en dos cuerpos 7

Est4 claro que el personaje al que alude es el siciliano Egidio Moncurzio (en francés, Gilles Moncourt), que
habia nacido en 1562 en Mazzarino, en el seno de una familia oriunda de Clermont. Ingresé en la Orden de
San Francisco de Paula, tomando el nombre en religién de Egidio (Gilles), y profesé en 1579. Tras predicar
en diferentes lugares de Italia, se radicé en Francia, y fue profesor en diferentes conventos. Dio a la estampa

su Typus omnium scientiarum *°, en la que no solamente escondié el nombre de Guevara, sino también el de
Llull. ; Tenia quiz4s algin interés para presentar camuflado el Arte luliano?

A los buenos conocedores de Llull, como Sebastidn Izquierdo, esta circunstancia no les engand. El propio
Izquierdo sefalé que Moncourt, «ipse lullista», queria

explicare per modum dialogi inter concupscentiam, et veritatem terminos Artis Lullianae, utensque illis ratiocinatur in
materia praesertim Theologica. Unde eius scopus esse videtur Artem Raymundi circa Theologiam practicare, breuiter acom-
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modans ad hanc terminos illus, id quod etiam praestat DD. Petrus Sanchez de Lizarazo in suam Lullianae Artis expositione;

ubi illam eximi¢ commendat, sicut et aliij Lullistae interpretes eius Lupetus, Lauineta, Henricus Cornelius Agrippa, Gueuara,
81

Delgadillo et caeteri

Por lo tanto, segtin Izquierdo, Moncourt era un lulista mds, en una larga cadena que incluia a Guevara.

La tltima consideracidn de la Escala del entendimiento era la advertencia sobre un libro: «... han salido
unas concordancias, impressas en Venecia, el ano de 1586 que traen un admirable ingenio; mayormente para
predicadores, que tiene en quantas significaciones se toma cada vocablo por su alphabeto, escogidissima cosa»
82

Pese ala descripcién que dio, resulta dificil saber a qué obra aludia. Entre los voltimenes impresos en Venecia
en 1586, el que parece mds plausible es Dialogo nel quale si ragiona del modo di accrescere et conservar la
memoria de Lodovico Dolce. En ella no hemos hallado trazas lulianas, sino mds bien ciceronianas, aunque esta
identificacidn, a diferencia de la obra de Moncourt, no la damos por segura.

En definitiva, la Escala del entendimiento tiene que ser interpretada en el marco de su contexto dialécticoy
luliano, a saber: integrando su obra en la recepcién de Ramus en la peninsula Ibérica 83 y en las innovaciones

lulianas que procedian de Francia (de Lavinheta a Grégoire, pasando por Giulio Pace * ) y del Sacro Imperio
(de Agrippa hasta Bruno) y viendo este trabajo como un intento similar al que habfan hecho los lulistas de
la Corona de Aragén (con Vileta —que habfa integrado a Aristételes, Ramus y Llull en su obra filoséfica
— v Bellver a la cabeza) y de Castilla (especialmente el circulo de Juan de Herrera). Asimismo, la obra de
Guevara no puede estudiarse exclusivamente desde la filologia o desde la filosofia: debe asumirse que, desde
las 6pticas ramista y luliana, se aspiraba a un saber total y a una eliminacién de las barreras epistemoldgicas
del aristotelismo escolar, a fin de lograr un método tinico, valido para todos los saberes, establecido desde lo
mds simple y general, hasta lo mas complejo.

CONCLUSIONES

De todo lo anterior se desprende, en primer lugar, que debe hacerse una lectura unitaria de la obra de Pedro
de Guevara, de la cual este trabajo es solo un primer paso, que tendra que ser complementado con nuevos
estudios, con un examen de concordancias entre los diversos textos y un andlisis de fuentes més detallado,
que, por cuestién de espacio, no hemos podido llevar a cabo aqui.

Deben evitarse juicios reduccionistas, que estudien exclusivamente la gramética o el Arte general
de Guevara, sino que tienen que integrarse en una visién global. Hemos propuesto aqui unas claves
interpretativas para comprender su obra: a nuestro entender, Guevara, tras ocuparse del zrivium en diversas
obras, y del Arte luliana en otras, hizo una sintesis en la Escala del entendimiento.

En segundo lugar, los estudios desde la ptica de la gramatica o la retérica, que habian afirmado bien la
dependencia de El Brocense, bien la adscripcién a Llull, tienen que ser revisados. Guevara, como hemos visto,
eraun autor ecléctico, y tomaba elementos de El Brocense y de la tradicién luliana, y los reelaboraba a su gusto
y entender. Por ejemplo, en la Nuena y sutil inuencion se da una sintesis entre la gramatica de El Brocense
y el Arte de Llull, expresado en «ruedas» y desplegables. Algo similar puede decirse de Breve y sumaria
declaracion de la Arte general, que hemos calificado de intento de apertura del Arte luliana a la dialéctica
escolar, con un influjo notable de Sdnchez de las Brozas.

La obra de Pedro de Guevara debe valorarse en un sentido ecléctico: no fue solamente un lulista o un
seguidor del Brocense, sino un autor con criterio propio que, en tanto que seguidor de la tradicién luliana,
intent¢ elaborar su propio método, como ya habian hecho Bruno, Grégoire o Moncourt. Guevara fue un
teérico que estaba al tanto de las novedades de su tiempo, que juzgaba con criterio propio, que daba unidad
y originalidad a su pensamiento, cuyo exponente més acabado es la Escala del entendimiento.



RAFAEL Ramis BARCELO. EL TRIVIUM Y EL ARTE DE LLULL EN LA ESCALA DEL ENTENDIMIENTO DE PEDRO DE GUE...

Esta ultima obra queria fundir sus anteriores aproximaciones sincréticas en una Arte compendiosa, que
fuese desde la gramdtica hasta una Arte general para todos los conocimientos, pasando por la retérica y la
dialéctica. A partir de quince escalones, Guevara mostraba una progresion didactica y epistemoldgica desde
lo mas bésico y sencillo, hasta lo més elevado, tal y como vindicaban Ramus y Llull. En ella hay un predominio
luliano, aunque en todos los puntos en los que necesitaba profundizar en temas que no hallaba en el acervo
luliano, seguia a El Brocense.

Vista en perspectiva, la obra de Pedro de Guevara es un ejemplo del sincretismoque, durante el ltimo
cuarto del siglo X V1, los autores llevaron a cabo entre diversospensadores, particularmente Aristételes, Llull,
Ramus y Melanchthon. Al consignarque ninguno de estos métodos era perfecto en si mismo, los diferentes
tratadistasofrecian su propia aproximacion. En este sentido, Guevara serfa un exponente de lasintesis entre
la tradicidn ramista y la luliana, que aun daria frutos mas acabadosen Herborn, durante el primer cuarto de
la siguiente centuria.

Por estas razones, se debe matizar mucho el juicio de los hermanos Carreras Artau: Guevara no puede
ser incluido sin més en la «tendencia enciclopédica del lulismo», pues este juicio es fruto de una lectura —
creemos que aislada— del Arte general y breve, en dos instrumentos, para todas las ciencias. Teniendo en cuenta
toda la obra de Guevara, consideramos que —en cuanto a la historia del lulismo— se le tiene que ver como
un representante de otras dos corrientes: la que toma el Arte en un sentido retérico-dialéctico y la que lo hace
como instrumento epistemolégico o como ciencia de ciencias.

El «enciclopedismo» que emana del comentario de Guevara al Arbor scientiae es, a nuestro entender, un
rasgo menor, frente a la importancia concedida al #7ivium y al Arte de Llull como «metasaber» que servia
para entender todos los libros del mundo. De hecho, Guevara fue un autor muy respetado y citado en la
incipiente escoldstica luliana mallorquina ® y puede ser considerado un precursor parcial de Sinchez de
Lizarazu, asi como también es innegable la deuda que contrajeron con ¢l Nunez Delgadillo y otros autores
partidarios de la visidn retdrico-dialéctica, que era la base, como hemos visto, del arte de la memoria y de la
predicacién, que estuvo tan en boga en toda Europa durante el siglo XVII.

En definitiva, Pedro de Guevara tiene que ser leido como un discipulo de El Brocense y un representante
del lulismo de la Corte de Felipe I, en conexién con las tendencias del lulismo europeo. Su obra rebasa los
limites formales del #rivium y del Arte de Llull, y debe entenderse como una reformulacién de la gramitica,
la retérica y la dialéctica, y el Arte general para todos los saberes, un proyecto que abriria caminos para los
tratadistas de la siguiente centuria.
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