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RESUMEN:

Cervantes, en Los trabajos de Persiles y Sigismunda, emplea dinimicamente memoria e imaginatio y moderniza el género, por medio
del uso de la smitatio compuesta. El agua, que en el Persiles adopta, entre otras, la forma del ‘mar’, los ‘rios’, pero también del ‘hielo’,
vincula las diversas aventuras que se suceden, asi como el fluir narrativo, memoristico e imaginario, para acabar proyectando una
singular cartografia. En este contexto, analizo el elemento del agua, como conector de eventos e imagenes, pero también como
espacio geofisico, conformado a su vez como un locus del alma que acota y define otros espacios.

PALABRAS CLAVE: Persiles, Cervantes, arte de la memoria, imitatio compuesta, agua, cartografia del alma, arquitectura narrativa
dindmica.
ABSTRACT:

In Los trabajos de Persiles y Sigismunda, Cervantes dynamically uses the art of memory along with the imaginatio and brings the
genre to the modernity with the use of the imitatio compuesta. The natural element of the water, which in Persiles takes the form
of the sea, the river, and the ice among others, bounds the diverse adventures following to each other. Also, it contributes to link
them in order to develop the imaginary, as well as the flow of the memory and narrative to finally projects a unique and very special
cartography. In this framework I analyze water as a rhetorical connector among events and images, as well as a geophysical space
conformed as a soul site which shapes and defines other spaces.

KEYWORDS: Persiles, Cervantes, Art of memory, imitatio compuesta, Water, Cartography of the soul, Dynamic narrative
architecture.

La publicacién en 1492 de la Gramadtica de la lengua castellana de Antonio Nebrija evidenciala consolidacion
de la lengua espanola como herramienta ideoldgica, en la expansion de Espafia como potencia colonizadora
internacional. El pensamiento renacentista supuso la argamasa que aglutind todos los elementos que
conformaban ese nuevo terreno ideoldgico que denominamos ‘imperio’, y que traté de consumarse en los
territorios fisicos. Pero, como bien intuye Nebrija, establecer un imperio requiere de una visién global mas
compleja y los modelos literarios autéctonos se muestran incapaces de trascender su condicion.

Sera Italia la propulsora de los modelos adecuados a este fin. Precisamente por la concepcidn universalista
e integradora que propugna, por su capacidad para conectar retdrica, filosofia y politica, el Renacimiento
italiano emerge como el referente propicio para ese desarrollo intelectual en la peninsula ibérica. Allj, la
retdrica como facultad que, al igual que la imaginacién, se origina en el almay contribuye a la construccion de
la civilizacidn en esa ecuacién que auna ratio, oratio y civis 2 cobra capital importancia, en concreto, la basada
en la preceptiva retérica propugnada por Cicerén, con su amplio desarrollo de las técnicas oratorias basadas
en el arte de la memoria. Florencia concretamente impulsard este nuevo paradigma cultural, para convertirse
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en la «sede del primer humanismo, fecundo en tratados de retdrica y de politica (las armas y las letras), de

todos conocidoss 2.

En este contexto, Petrarca formula su teoria de la imitatio compuesta que en carna la idea de imitacién
de los clésicos de una manera ecléctica con el fin de crear, no una copia, sino material nuevo y original4.
Florencia, como modelo de republica ideal, asumird también un modelo de conocimiento basado en este
tipo de imitacién, que en su esencia contribuye a descentralizar al poder y sus manifestaciones mds diversas,
y que encontrd su contrapartida en propuestas que basaban sus principios en una lectura més estrecha y
restringida de Cicerén. Durante todo el siglo XVI y XVII transcurrirfan los debates acerca de la imitacién
compuesta frente ala simple, mas basada en un ciceronianismo de corte neoaristotélico, y que propugnaba un
seguimiento de las normas retéricas ciceronianas meramente formal para acabar esclerotizando esa capacidad

innovadora del lenguaje > Estos debates, de los que da cuenta el intercambio epistolar entre Paolo Cortese
y Angelo Poliziano, que confrontan la propuesta impulsada por Roma frente al modelo humanista de
Florencia, representaban la pugna europea por establecer un modelo de conocimiento frente a otro, en medio
de las refriegas religiosas entre el Concilio de Trento y los protestantes. Son estas disputas algo mas que
discrepancias intelectuales pues implicaban la lucha por el reparto del poder en la Europa del momento ya
que, en el fondo, la alteracién de la sintaxis, de la retérica, infunde a su vez un cambio en el sistema ideolégico
y politico, con lo que se impacta directamente en la res publica por medio de la transformacién del lenguaje.

En el contexto de las letras espanolas, esta posibilidad creadora que ofrecia la imitatio compuesta

petrarquista  la aprovecha Garcilaso para revolucionar a golpe de innovacién retérica toda la poesia
castellana e introducir en consecuencia «una manera diferente de interpretar el universo y, en él, a sus dioses,
sus hombres y sus doctrinas» ” lo que implicaba algo tan severo como un cambio paradigmatico.

Sin embargo, el panorama renovador en la prosa del XVI es mds complejo y tardio. Mientras que la lirica
y la épica ya contaban con modelos sobre los que elaborar su nueva produccién (al igual que sucedia con la
novela corta, que segufa fundamentalmente a Boccaccio), la épica en prosa o ‘historia’, no contaba con una
tradicién retdrica candnica que proporcionara los modelos sobre los que elaborar esa imitacién. A pesar de
que en el Cinguecento seria el género mas popular, la épica en prosa también seria el género mas denostado
por no haber sido sancionado por la preceptiva. La situacion se resolvié finalmente con la publicacién de
la Historia etidpica de Heliodoro 8 En este sentido, lo que pretende Cervantes es adoptar el rol que en su
momento desarrollara Garcilaso en la lirica castellana, para renovar y trascender la épica en prosa escrita en

lengua espaﬁola9. Este ambicioso proyecto, lo acomete Cervantes con la escritura del Persiles 19 El desafio, no
obstante, consiste sobre todo en superar también la Gerusalemme liberata, de Torcuato Tasso, manteniendo

el respeto que los contemporaneos exigian al principio de la verosimilitud y sin renunciar a la universalidad

que el propio género requeria 1

Entre los multiples aspectos a los que atafie la verosimilitud se encuentra la forja del espacio de ficcién en el
que Cervantes sitta la trama del Persiles. Para su novela, emplea referentes reales mezclados con aquellos que,
siendo ficticios, la tradicién habia dado por reales desde la antigiiedad. Lo que nos propone Cervantes no es
otra cosa que «un espacio ficcional auténomo» ', de ahi que sea tarea inttil tratar de identificar en un mapa,
antiguo o contemporineo, cada uno de los lugares por los que los protagonistas pasan en su camino desde
Noruega hasta Roma. La finalidad de presentarle al espectador un espacio de estas caracteristicas responde a
esanecesidad de seguir el principio de verosimilitud. Asi, Cervantes lo que hace es trabajar con una cartografia

asociada a lo conocido y otra, asumida tradicionalmente con respecto al mundo ‘no conocido’ 13
Al contrastar una geografia familiar con otra extrana 14 Cervantes consigue introducir lo exdtico en la

novela de aventuras, algo que se convertir en tendencia en el camino del género hacia la modernidad °.
En su descripcién de las tierras extranas, que alla por el siglo XVI incluian las situadas en Escandinavia y el
Atléntico norte, Cervantes acude a todo tipo de fuentes de muy diverso origen y naturaleza, «no se limita
auna prictica mimética per se, sino que reelabora una amplia seleccién de elementos presentes en el ideario
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mitico y literario [...]» '®. Y para ensamblar de manera unitaria esos elementos que conforman su espacio-

tiempo ficcional, Cervantes usa, entre otros recursos, la imitatio compuesta 7.

La imitacién compuesta, a diferencia de otras teorfas imitativas de la Antigiiedad y del Renacimiento,
perseguia tomar la referencia de varios modelos en la elaboracién de un texto final que evitara la disonancia
entre ellos. Es asi como surge la analogia con el proceder de las abejas que liban de diferentes flores para
elaborar su propia miel o aquella otra formulada por Séneca que la compara a la digestion de diferentes
alimentos. Si bien los autores tienden a velar los modelos originales, la descalificacién no les llega siempre y
cuando hayan llevado a cabo su labor de manera correcta 18

En el Persiles, Cervantes da cuenta de su buen hacer a la hora de trabajar un texto sincrético a todos
los niveles, fundamentado en los principios de la imitatio compuesta, que hoy podrian corresponderse

ampliamente con aquel otro concepto al que hoy llamamos intertextualidad ' . Las fuentes originales le sirven
al autor para elaborar una reescritura de las mismas, cuyo resultado es un texto original que eleva el género
2 yenla que, como es habitual en él, mantiene referencias directas con sus propios textos, con lo que todo
el conjunto de su obra acaba por manifestarse al igual que un todo orgnico, una unidad coherente, también

plena de relaciones intratextuales >’ .

La falta de coherencia y unidad que la critica ha senalado en el Persiles puede, de hecho, encontrar
su justificacién por este empleo de la imitatio compuesta ya que Cervantes mantiene como su referente
primordial la Historia etidpica de Heliodoro, conectada con los discursos tedricos de Tasso y Pinciano, y
es sobre este texto que «imita, reelabora, diversifica y rectifica [...] emula el modelo temdtico-estructural

conformado por el escritor sirio» **. Sobre esta base se habrian empleado asimismo otras fuentes surgidas
de las lecturas e influencias que progresivamente se habrian expandido con mayor fuerza, convertidos ahora
en referentes de los nuevos tiempos, como pueden ser la Eneida de Virgilio, EL asno de oro de Apuleyo y E/
peregrino en su patria de Lope de Vega =8

Encontramos un ejemplo de imitacién compuesta en el capitulo octavo del tercer libro 24 cuando
Periandro, Auristela y sus acompanantes llegan a Toledo. No solo rememora Cervantes a Garcilaso dela Vega
por boca de su personaje Periandro, y no por casualidad, sino que imita al toledano para rendirle tributo y
situar su obra en el Olimpo de la poesia castellana 5ol igual que mostrara sus preferencias librescas en Don
Quijote, a través del famoso escrutinio llevado a cabo por el curay el barbero.

Otro ¢jemplo lo constituye la historia de Ruperta, que se desarrolla en los capitulos XVIy XVII del libro
III. Cervantes toma el cuento de Psique y Cupido, de E/ asno de oro de Apuleyo, junto con otras fuentes
como son el mito de Diana y Endimién para reescribir un t6pico caballeresco difundido a partir de obras
como E/ conde Partinuplés, las Sergas de Esplandidn, combinado con influencias biblicas (la historia de Judith

y Holofernes), Perseo y Medusa, pero también el Amadis de Gaula 26 y asimismo usado por Mateo Alemén

%7, para renovar dicho tépico hasta el punto de ofrecernos a los lectores los mimbres de lo que constituye la

novela moderna 8.

Pero como se ha mencionado, la imitatio compuesta no es la tnica estrategia retérica empleada por
Cervantes en la composicion del Persiles, sino que ésta se acompana de un uso de la mnemotecnia. El arte
de la memoria consiste en técnicas compositivas del discurso oratorio, empleadas desde la antigiiedad en la
retdrica. Yates, en su estudio seminal cuenta la anécdota que explica su origen y que estd vinculada a la figura
de Siménides de Ceos, que fue capaz de identificar los caddveres de todos los asistentes a un banquete, muertos
tras caer el tejado y destrozarlos fisicamente, Gnicamente recordando el lugar en el que habia estado sentado

cada uno de ellos ?? . En realidad, las técnicas memoristicas les eran muy utiles a los romanos para recordar
sus extensos discursos, en una época en la que el conocimiento aun no se apoyaba demasiado en soportes
externos al ser humano, como los libros, y en que se valoraba social y culturalmente una elocutio exitosa. Era,
por tanto y desde sus inicios, un arte ligado a la oratoria sobre el que elaboraron sus teorfas Tulio Cicerén'y
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Quintiliano, fundamentalmente 30 Al margen de los ya mencionados, otros autores decisivos que también
han sido fundamentales en la historia y en la evolucién del arte de la memoria son Platdn, Aristételes, San
Agustin, Santo Tomas de Aquino, Giordano Bruno, Giulio Camillo, entre otros, de quienes da buena cuenta
Yates>!.

Se distinguen dos tipos de memoria, la memoria rerum o ‘memoria de las cosas’ y la memoria verborum o

‘memoria de las palabras’, de acuerdo con Cicerén 2 quien se inclina por el uso generalizado de la primera.

En el Rethorica ad Herennium (c. 86-82 a. C.)*, libro de retérica de autor anénimo y, por mucho tiempo
atribuido a Cicerdn, se nos explica que el arte de la memoria se conforma por medio de lugares (loci) e
imagenes. Deben tomarse espacios que la memoria pueda aprehender con facilidad, en los que colocaremos
figuras (imdgenes) que conecten directamente con aquello que desea recordarse. Estos espacios pueden ser
una casa, espacios intercolumnares, etc 34,

Los loci, aqui, son descritos como una tablilla de cera en la que pueden ‘inscribirse’ las imégenes de aquello

que se desea recordar, equiparando el proceso memoristico al proceso de escritura y lectura en alta voz s,

Con el tiempo, los tratados sobre retérica y aquellos dedicados a la memoria proliferan y evolucionan hacia
formas mds complejas. Asi, al modelo aristotélico, empleado durante la Edad Media con las aportaciones que
hizo fundamentalmente Tomas de Aquino, conforme al paradigma escolastico, se le une, ya en el contexto
renacentista, el modelo platénico sobre el que influirdn, entre otras corrientes, la vision agustina, el lulismo,
el hermetismo y la cdbala 36,

En el Persiles, Cervantes usa la imitatio compuesta no solo para hilvanar un nuevo modelo narrativo
teniendo a los cldsicos como referente. Cervantes usa esta técnica retérica de la imitacion también para crear
espacios (loc) de la memoria. En el caso del episodio ya mencionado del capitulo octavo del tercer libro, el
homenaje que Periandro hace a Garcilaso contribuye a configurar Toledo mis alla de lo que representa un
punto en la mera cartografia del itinerario que acometen los personajes en su periplo. Por medio de la imitatio
compuesta que llevaa cabo el autor, Toledo pasaa ser un locus que nos sittia a los espectadores en otro lugar que
no es contemporaneo a Cervantes, sino en un fopos que conecta con un paradigma cultural perteneciente al
universo renacentista, ahora recuperado mediante un proceso de rememoracién que necesariamente conlleva
la imitacién de los versos de Garcilaso.

Sin embargo, esta conexidn entre imitatio compuesta y arte de la memoria no solo aparece en la relacién
topografica que se proyecta en el Persiles, sino que también se da a otros niveles. Esto es debido al diverso uso
que hace Cervantes de la memoria en toda la novela 37,

Que, en todo este proceso creativo, y en conexion con la imitatio compuesta, Cervantes le otorga a la
memoria un papel fundamental en el Persiles es evidente en varios pasajes, como cuando los protagonistas
refieren el relato de sus aventuras pasadas a una nueva audiencia. Manuel de Sosa Coitifio, por ejemplo,
emplea la metéfora que explica la memoria como una cualidad que ‘imprime’ aquello que constituira el
objeto de recuerdo, fijindolo. En la historia de Coitino se siguen las maximas neoplaténicas del amor no
correspondido. En ella, la «huella neoplaténica en todo lo referido a la memoria amorosa es evidente» 3, y
«al margen de otras connotaciones, presenta siempre el esquema neoplaténico de la imagen del ser amado

impresa en el alma del amador para que éste jamas pueda apartarla de si» *. Su papel ser4 definitivo a la hora
de ‘probar’ la sinceridad y la profundidad del amor que siente Periandro por Auristela, en el nuevo modelo
tridentino.

Sin embargo, la memoria aparece en el Persiles de multiples maneras y cumple diversas y muy distintas
funciones. Ademds de afiadir verosimilitud a las aventuras narradas (introduciendo otros narradores que
no son los protagonistas, traductores, etc., que mediante el proceso de recordar objetivan y cuestionan
el relato original), y junto con la memoria amorosa que crea el espacio retérico e ideoldgico en el que
se enmarca la obra en su conjunto, también aparece aquella otra vinculada a los suefios, como sucede en
el caso del sueno revelador en que Periandro es tentado por la seduccién. En ¢l se muestra un escenario



Hrrogriro, 2019, 7(1), ENERO-JUNIO, ISSN: 2528-1308

«que més parece del Polifilo que del Persiles> 40 En este pasaje se describe la llegada a un lugar de riqueza
y sensualidad sin limite que sirve para recordar las maximas tridentinas, en relacién al sexo y al deseo
sexual, exponiendo lo pecaminoso de Sensualidad y realzando los valores que entrafian Castidad, Pudicia 'y
Continencia, proyectados en el personaje de Auristela.

Otro ¢jemplo del uso del ars memoriaelo constituye la pintura o lienzo, que representa un caso de ekphrasis
invertida " con que la comitiva de Periandro y Auristela ilustra al ptblico acerca de los lugares por los que
transita, y con que apoya la narracién de sus aventuras. Sin embargo, el mencionado lienzo no solo sirve de
relato visual a dicho publico, ni es inicamente una prueba que verifique lo contado. Tampoco actta el lienzo

solo como apoyo para la lectura del propio Persiles con que nosotros, narradores, rememoremos e hilemos

42

toda la historia leida hasta este punto **, sino que esta pintura constituye una ‘cartografia narrativa activa’

de esa memoria.

En el siglo XVI los mapas se convierten, por muy diversas razones, en objetos de uso cotidiano - No
solo sirven de guia, sino que «[c]Jomo cualquier objeto de uso frecuente y que impresiona poderosamente
la imaginacién, los mapas adquirieron en seguida significados simbdlicos, que la literatura no podia dejar
de expresar» . Que Cervantes ya vio la estrecha relacién entre literatura y la expresién cartografica, su
capacidad para sintetizar en miniaturas aquello que resultaba inabarcable queda clara al comienzo del acto
I de El rufidn dichoso % donde el personaje de La Comedia explica que ella misma es un mapa en el que
desaparecen del escenario las distancias entre las diferentes capitales de Europa. Sin duda, para Cervantes una
comedia contiene esa misma capacidad propia de los mapas, que no es sino «abreviar la infinita extensién y
variedad del mundo en un espacio cerrado» Y si viajar por un mapa le exime al viajero o al peregrino de

quedar expuesto a los rigores y peligros que entrana todo viaje 47 asi, la lectura del Persiles le proporciona al
lector la experiencia completa de ese viaje imaginario en compania de otros viajeros y sus aventuras sin riesgo
alguno. En este sentido, «Cervantes supera con creces el artificio retérico del arte de la memoria basado en
loci e imagines 8, ya que lo que le ofrece al lector, por su complejidad y su dinamismo, no es sino un teatro
de la memoria ‘ambulante’, mévil que ademas cambia, evoluciona, matiza, como apoyo en la elaboracién
retdrica de la propia novela, ya desde su misma estructura y conforme avanza el viaje.

En el contexto cultural renacentista, la conexidn entre el macro y microcosmos, por la via del amor como
fuerza universal, se traduce en un universo de correspondencias mdgicas en el que la palabra es el elemento

crucial y los talismanes su instrumento 4 Con el afan de descifrar, pero también de manipular dicho cosmos,
el humanista del Renacimiento se adentra en las ciencias ocultas, hecho que se relaciona de manera directa

con la creacién de un lenguaje hermético 50 Es asi como el arte de la memoria, ahora evolucionado, se
complementard con interpretaciones herméticas, como sucede en el Teatro de la Memoria de Giulio Camillo,
o con la cébala, la alquimia, etc. Sin embargo, el mago no solo es aquel capaz de leer la clave universal, sino
aquel que «alia el saber al poder de obrar» >' estableciendo vinculos entre los seres vivos y los materiales que
pueblan el universo. Para Pico della Mirandola, ese poder obrar se realiza a través de talismanes, cuya fuerza

reside en figuras y caracteres 52 En el Persiles existe la posibilidad de que determinados usos del ars memoriae

tengan la funcién de aportar a la obra una naturaleza talismanica 3,

Que la literatura podia concebirse con efectos talisménicos no era algo ni mucho menos nuevo pues ya
se daba con frecuencia en la literatura de tipo pastoril. En Espana la poesia de Garcilaso, Los siete libros de
la Diana de Montemayor y La Arcadia de Lope, entre otras, ofrecen la combinacién de neoplatonismo,
mnemotecnia y el uso hermético de la palabra. Los espacios bucélicos y los palacios se componen conforme
a las reglas del arte de la memoria con el afdn de crear un locus armodnico, que ejerza un poder astroldgico

benéfico >*.

En concreto, la Egloga II de Garcilaso presenta una imagen simbdlica crucial en este sentido, la del agua.

La fuente que aparece hacia la mitad del poema cumple una funcién estructural > y se constituye en espacio



MonNica Poza DIEGUEZ. «[LA BONANZA QUE PROMETEN EN EL MAR LAS SENALES DEL CIELO»: EL AGUA COMO TOPOG...

memoristico y hermético > . La fuente es transformada en ‘territorio especular’ con la magia blanca ejercida
por Severo, y al asomarse a su fondo un melancélico Albanio, el agua mégica lo conecta con otra figura ajena
al espacio ficcional, el protector del propio Garcilaso, el duque de Alba, en su representaciéon como soldado

humanista perfecto >’ . La obra estd pensada para actuar como un ‘amuleto’ literario mégico y érfico, que

responde a las caracteristicas descritas en el pensamiento hermético de Ficino 58 En el Persiles, algo similar
sucede en el espacio del arroyo. Una suerte de anagnérisis se produce cuando Periandro rememora en un
proceso de autorreconocimiento su auténtica identidad, al oir por vez primera y tras mucho tiempo su lengua
materna, el noruego.

También el ya mencionado lienzo, como el tapiz de la garcilasiana Egloga 111, constituye un ejemplo mas
del complejo y dindmico uso que de la mnemotecnia y la imitatio compuesta hace Cervantes en la obra,
gracias a las que acaba por trascender lo que vendria a ser una mera cartografia literaria, para devenir en un
auténtico teatro de la memoria. Por tanto, asi como Sudrez Miramén aplicaba el concepto de «arquitectura
dramdtica» >° alos autos de Calderén, bien podria considerarse la opcién de denominar asimismo al Persiles
como ‘arquitectura narrativa’ ® vinculada al alma, por cuanto es un ejercicio en el que la inzaginatio cample
una funcidn retdrica estructural primordial. Convendria pues adentrarse en el anélisis de algunos elementos
discursivos que sirven de engarce en esta arquitectura que es el Persiles.

De todos los elementos analizables posibles, yo he escogido el agua en todas sus formas. El agua aqui no es
un mero elemento simbolico, sino que, ademds, a nivel discursivo, conecta los diferentes loci que se dan en esta
cartografia narrada. Ese trazo que el agua ¢jerce en el mapa mnemdnico que es el Persiles no solo puede leerse
en su nivel topografico, sino que la obra se presta a una interpretacién de naturaleza hermética y talisménica.

En los préximos parrafos, y de manera sucinta analizaré con este propdsito la funcién que cumplen el mar,
el hielo, los rios, la tempestad, en una obra que ya estamos en condiciones de definir conforme al andlisis
propuesto mds arriba, y que se erige como una arquitectura narrativa que es topografica, como también lo es
cartografica, construida como un teatro de la memoria dindmico.

Segun Chevalier o1 las significaciones simbdlicas del agua se podrian aglutinar en tres temas dominantes:
como fuente de vida, como medio de purificacién y como centro de regeneracién. Concretamente en
las tradiciones judia y cristiana, «el agua simboliza el origen de la creacién» 62 aunque también puede
considerarse en dos planos opuestos, como fuente de vida, pero también de muerte en su version destructora
63 por su naturaleza esencial e imprescindible para la vida se considera de origen divino y asi lo recogen las
escrituras en diferentes momentos **. Por ello, se asocia a rituales como el del bautismo, pero también a los
grandes desastres, como el diluvio universal 5 Esun simbolo dual que atane alo alto, como sucede con el agua
de la lluvia, 0 alo bajo, como ocurre con el agua del mar. Los rios a su vez pueden ser «corrientes benéficas o
dar abrigo a monstruos» % las aguas turbulentas o agitadas significan el caos y el desorden, mientras que las
aguas calmadas suelen simbolizar por lo general la paz®’. En algunas culturas, entre ellas la celta, se observa
una relacién entre el fuego y el agua en los ritos funerarios, siendo el comun de los mortales incinerados,
mientras que solo casos excepcionales, en que la muerte habia estado asociada al agua eran verdaderamente
enterrados ®. La muerte por ahogamiento, en el caso de los celtas se aplicaba como castigo al adulterio .

Interesante resulta la apreciacién de Hesiodo en su Teogonia, donde el agua estéril y el agua fecundante
se distinguen por la intervencién del amor 7°. Y este fluir natural que afecta a la caracteristica fisica de la
fecundidad tiene también su participacion en el plano psiquico, pues ya en el siglo XIX Novalis interpretara
el sueno como el flujo invisible de un mar universal y el despertar como un reflujo del mismo 71 En general,
y en conexién con el alma, «el arroyo, el rio, el mar representan el curso de la existencia humana vy las
fluctuaciones de los deseos y los sentimientos» 7>, Obviamente, que el agua sea superficial o que discurra por
las profundidades del planeta también tiene sus correspondientes connotaciones especificas:
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La navegacién o el errar de los héroes en la superficie significa que ellos estdn expuestos a los peligros de la vida, lo que el
mito simboliza con los monstruos que surgen de las profundidades. La regién submarina se convierte asi en simbolo del

subconsciente. La perversion se encuentra igualmente representada por el agua mezclada con la tierra (deseo terreno), o
73

estancada, que ha perdido su propiedad purificadora: el fango, el lodo, el pantano *~.

En su estado como hielo, el agua congelada «expresa el estancamiento en su més alto grado» 7 o que
conlleva o implica el simbolo de la ausencia del calor en el alma, del sentimiento, y del amor que crea toda vida.
Esto afecta tanto al plano psiquico como al fisico, asi que podria decirse que el agua congelada es sinénimo
del alma muerta” . Por su parte, Cirlot destaca la importancia decisiva que el agua cumplia en el proceso
alquimico 76 y del que da buena cuenta en su estudio del Persiles, Ruth El Saffar 77 Un asunto, el alquimico,
que aqui no abordaremos por razones de espacio.

Cervantes no sitta el origen del viaje emprendido por los personajes en el largo estio septentrional, pleno
de luz las veinticuatro horas del dia, sino que para aumentar el contraste con el punto de llegada, Roma, los

hace partir en los oscuros y frios meses del invierno 78 algo que contribuye a acentuar, también, los diferentes
estados fisicos en los que puede encontrarse el agua, desde el hielo boreal del comienzo al bucélico riachuelo
italiano, casi al final de la novela, en este peregrinar de los personajes por la diversidad de escenarios que ofrece
la geografia europea y sus climas.

En el Persiles, esos diferentes estados en que se encuentra el agua son consecuencia directa del paisaje
que atraviesan en su periplo Periandro, Auristela y sus acompanantes. Por tanto, puede decirse que el agua
se transforma como parte de esa topografia cambiante y se conecta con el estado psiquico y fisico de los
personajes. El agua, ademis, es el elemento que marca el camino conforme se va andando por esa cartografia
de la memoria que es la propia novela.

El Jocus de Noruega es descrito como un lugar oscuro (lo que, en principio, contraviene las reglas del
arte de la memoria, que recomiendan la eleccién de lugares luminosos en que colocar las imégenes que se
desean recordar) ”?, extremadamente frio. Esta situacién afecta al 4nimo pues en circunstancias tan adversas
se muestran conductas agresivas, contrarias a todo raciocinio y a toda expresion de amor. Los atributos que
definen al buen cristiano desaparecen en este espacio hostil, fruto del afan de supervivencia.

En el Siglo de Oro serd frecuente que el hielo, el frio y la oscuridad, la geografia nérdica, se liguen a la
descripcion de las gentes que pueblan esos territorios. Autores como Huarte de San Juan, en el Examen de
ingenios (1575) o Quevedo en su Espasia defendida (1609) perfilan el cardcter y las costumbres de los pueblos
septentrionales en conexion con la teorfa de los humores. A ellos les adscriben el humor himedo vy frio,
causante de la destemplanza 80 de la falta de entendimiento, la brutalidad y la aficién a la bebida 81

En el Persiles uno de los episodios mas angustiosos sucede cuando el barco en el que viaja Periandro encalla
en el mar Glacial completamente congelado, en el que resulta imposible proseguir el viaje, con el posterior
riesgo de perecer de frio, hambre y sed 8 En este espacio de agua congelada se detienen el viaje fisico, el
espiritual y el vital .

Como se dijo, si bien el locus artico carece de la luz que deben tener los espacios destinados a preservar

los recuerdos, segtin el arte de la memoria, Cervantes sabe que con el empleo de la ‘imagen percusiva’ 84 que

suponen los hielos, ejerce en el lector la suficiente impresién de modo que esta aventura se le quede grabada en
la memoria como un momento épico, en el que el protagonista tiene su oportunidad de actuar heroicamente.

En este episodio Cervantes ahonda en la idea de la lucha por la vida, cuando Periandro y sus compaifieros
divisan a lo lejos otro navio que resulta ser la nave de unos corsarios, al que se acercan en busca de comida
y que terminan abordando, ante la negativa de quienes alli se refugian a compartir el sustento. Periandro
demuestra aqui su naturaleza de héroe cristiano al oponerse a la muerte de los corsarios: él mismo interpreta
el afortunado rescate que llevan a cabo el rey Cratilo y sus huestes (que llegan hasta ellos patinando sobre
el hielo) como una recompensa de dios a esta accién generosa suya. Sin duda, Cervantes invierte la 16gica
establecida en el disefio de su propio locus, al representar la idea de la adaptacién al medio conectada con
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las cualidades del principe cristiano. Aqui, el protagonista no es falto de entendimiento, como tampoco es
violento. Su temperamento se rige, no por la frialdad del clima, no por el influjo del agua congelada, sino por
la templanza propia del amor cristiano, que lo sobrepone a toda circunstancia adversa y lo salva a él y a los
otros. Es asi como llegan todos a la Isla de las Ermitas, donde se encuentran con el Rey Cratilo, de quien se
dice que hablaba lengua polaca, y la hermosa Sulpicia, a quien Periandro habia libertado, en el pasado, por lo
que el rey, su tio, le estd eternamente agradecido.

Pero el hielo también se encuentra al comienzo de la novela, cuando salen de la Isla Birbara donde,
recordemos, Riclay Antonio se cubrian con pieles en la cueva, asi como en laIsla Nevada, donde los peregrinos
encuentran a dos caballeros luchando a muerte por el amor de Taurisa, doncella de Auristela, que perece en
medio de estalucha provocada por el furor erético mas violento (imposible no recordar aqui la caracterizacion
del viento Béreas-Céfiro en La primavera de Boticcelli que, presa del furor erdtico, viola a la ninfa Cloris-
Floray engendra, asi, a la primavera.

En Cervantes, sin embargo, el furor erético en medio del hielo no engendra, sino que mata. Y alli,
Rosamunda, presa también de la fuerza erética por Antonio muere por el rechazo de éste, incapaz de afrontar
la realidad de su vejez, (una etapa de la vida que ya Garcilaso asociara al invierno, a la nieve y el hielo, en
su Soneto xxiii). Rosamunda pide ser sepultada aprovechando el enterramiento de Taurisa. Sin embargo,
aqui el elemento principal serd el hielo que la cubrird y que servird a modo de permafrost para que, como
ella misma menciona, calme en la otra vida aquellas pasiones sensuales que la arrastraban sin limite. No cabe
duda de que la disposicién de su caddver no observa los preceptos culturales habituales (la incineracién o el
enterramiento), y que esto es debido a su condicién adiltera.

Como se observa, el hielo hace su aparicién no en el comienzo de la novela, que se inicia iz media res, sino
en el inicio del viaje de los peregrinos. Y en todos los casos implica un desvio del camino y la detencién del
viaje. De manera simbdlica y reciprocamente, el frio afecta al cuerpo y detiene el alma, con el consiguiente
riesgo de muerte.

Conforme el viaje discurre hacia el sur, el elemento del agua deja de ser hielo y nieve. Cuando es mar, en
su condici6n liquida, el viaje prosigue pues el vasto océano en movimiento propicia el cambio y el traslado.
Pero el mar encierra otros peligros, si no se halla calmado o si el viento se detiene por completo.

El mar ha copado innumerables péginas de la literatura, como sucede con Os Luisiadasy ha sido objeto

de disputa econémica y politica por siglos. Existen numerosos textos que lo asocian a la amargura 8 desde
Covarrubias en su Tesoro de la /engmz espméola, o Fray Antonio de Guevara en su Arze del marear. Su
naturaleza inconstante es una de las caracteristicas que més ha cautivado a la humanidad, de ahi que también
se le considere fuente de abundancia. Sin embargo, los pasajes literarios mds impresionantes suelen ser los
referidos al mar en tempestad, que amén de suponer el riesgo claro de naufragio y la consecuente muerte,
también puede dar comienzo a un desvio en el curso principal de un viaje. La tormenta, asi, suele ser inicio de
posteriores aventuras, de desembarco en lugares insospechados y maravillosos. Los naufragos, por lo general,
luchan por sobrevivir a su nuevo estado y recuperar aquella senda perdida.

Impresionante es la tormenta que Cervantes describe en el Persiles, y que acaba en naufragio. No en vano,
asi es como comienza la novela, al estilo en que muchas otras la haran, con los barbaros y Periandro en una

balsa .

Este es el arranque del del Persiles, en la mazmorra, tras los gritos de Corsicurbo que solo oye Cloelia, en
un comienzo que recuerda en algo al de La vida es suero. Se trata de una manera muy dindmica de empezar la
historia in media res, ya que la tormenta no solo saca al protagonista de un estado en el que habia encallado,
sino que ademds tiene una funcién providencial al alejarlo de sus captores y acabar con ellos. Es la justicia
divina o la casualidad propia de las novelas de aventuras, en que los elementos naturales amenazan al héroe,
pero al que también lo fuerzan a continuar la senda de sus peripecias.

Con otra tempestad comienza también el libro IT, mucho més violenta y ala altura de otras obras que, como
La tempestad de Shakespeare, tienen como base el poder atemorizador y divino del océano. Aqui, Cervantes
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comienza aclarando que lo que el lector lee es una traduccién y que en ella se ha omitido aquello que no es
relevante para dar solo noticia de aquello que es verdadero. Por supuesto, con «aquello que es verdadero»
se refiere a una tempestad de proporciones biblicas:

[Q]ue fue que, cambidndose el viento y enmardndose las nubes, cerré la noche escura y tenebrosa, y los truenos, dando por
mensajeros a los reldmpagos, tras quien se siguen, comenzaron a turbar los marineros y a deslumbrar la vista de todos los de
la nave, y comenzé la borrasca con tanta furia que no pudo ser prevenida de la diligencia y arte de los marineros; y asi, a un
mismo tiempo les cogi6 la turbacidn y la tormenta [...]. Esperaban la muerte cerrados los ojos, o por mejor decir, la temian
sin verla: que la figura de la muerte, en cualquier traje que venga es espantosa, y la que coge a un desapercibido en todas sus
fuerzas y salud, es formidable [...]. La tormenta crecié de tal manera que agotd la ciencia de los marineros, la solicitud del
capitdn y, finalmente, la esperanza de remedio en todos [...] Atrevidse el mar insolente a pasearse por cima de la cubierta del
navio, y atin a visitar las mds altas gavias, la cuales tambi¢n ellas, casi como en venganza de su agravio, besaron las arenas su
profundidad. Finalmente, al parecer del dfa —si se puede llamar dfa el que no trae consigo claridad alguna-, la nave se estuvo
queda y estancd, sin moverse a parte alguna, que es uno de los peligros, fuera del de anegarse, que le puede suceder a un bajel;
finalmente, combatida de un huracdn furioso, como si la volvieran con algin artificio, puso la gavia mayor en la hondura de

las aguas y la quilla descubrié a los cielos, quedando hecha sepultura de cuantos en ella estaban 87,

Asi pues, el mar puede colaborar en el transito, pero también puede detener en su violencia o en su excesiva
calma. En este estudio no analizamos la combinacién de viento y mar, aunque es este elemento aéreo el
principal aliado que insufla su naturaleza cambiante al mar, y ello es recogido en innumerables pasajes del
Persiles.

Elagua corriente, en forma de rio, también aparece en varias situaciones en la novela. A veces, el rio enmarca
y define el locus amoenus que nos retrotrae a la cosmologia renacentista garcilasiana, como sucede cuando
Periandro ve por vez primera el rio Tajo. En otras ocasiones se convierte en un obstdculo que debe atravesarse,
el paso de un terreno a otro, situacién que acenttia el estado transitorio del personaje, ahora sometido a la
zozobra de la mezcla de tierray agua. Una mezcla que simbélicamente alude al deseo terreno o ala perversion,
como ya quedé mencionado por la cita de Chevalier, y que constituye el auténtico obstdculo que salvar para
llegar ‘intacto’, a la otra orilla. Es exactamente lo que sucede en el episodio en que los acompanan las tres
damas francesas, cuando «llegaron a un rio que se vadeaba con algin trabajo» 88 En estos casos, el puente es
el elemento facilitador del paso de una orilla a otra, pero al no haber puente y al desmayarse una de las damas,
Antonio debe socorrerla y atravesarlo con ella en los brazos, en una escena que reviste cierto caricter erético.

El rio, ademds de espacio ameno, puede convertirse en espacio de ocio, emulando las famosas fiestas
acudticas y batallas navales que se solian celebrar en el Renacimiento. Sucede asi en la historia de los
casamientos de Selviana y Leoncia con sus pretendientes, Solercio y Carino. Sin duda, el desposorio de los
amantes justifica la fiesta en el rio, con que a su vez el agua queda ligada, aqui, a la celebracién de la vida,
ademas de marcar el cambio de estado social de los contrayentes, que pasan de ser solteros a ser casados. El
agua corriente y la presencia de las barcas coloridas contribuyen a expresar la alegria, pero también dirigen la
atencion hacia la finalidad del desposorio, que no es sino la unién sexual de los ya esposos, en el marco de la
institucién matrimonial, otro de los grandes temas tridentinos.

Por tanto, no puede ser casualidad que una de las mayores incognitas que sobrevuela toda la obra se resuelva
junto a un rio, que enmarca la escena en que al lector se le revela la auténtica historia de Periandro y Auristela,
sus verdaderas personalidades y el motivo de su travesia. Sucede en un momento delicado de la trama, pues
Auristela ha decidido abandonar a Periandro y dedicar su vida a Dios, decisién que toma ya a poca distancia
de entrar en Roma. Es entonces, cuando el que hasta ahora se presentaba como su hermano se retira a la
orilla de un rio a llorar su mala suerte (en clara alusidn a la poesia pastoril renacentista), y oye a alguien
hablando en su propia lengua noruega. Se trata de su fiel vasallo Seréfido, que busca a los que en realidad son
dos amantes y no hermanos, Persiles y Sigismunda, ambos principes, que con su peregrinaje a Roma escapan
de Maximino, hermano de Persiles (Periandro) que no solo aspira al trono, sino que es también el destinado
a casarse con Sigismunda (Auristela). El lector intuye ya que el desenlace se acerca, y que éste serd feliz, pues
el rio que discurre junto a Periandro, y que recoge sus lamentos, corre placidamente, ajeno a las dolencias del



MonNica Poza DIEGUEZ. «[LA BONANZA QUE PROMETEN EN EL MAR LAS SENALES DEL CIELO»: EL AGUA COMO TOPOG...

amante, y en clara disociacidn con sus pesares. Esto sucede asi porque a lo largo de la obra, acostumbrado a
la conexién que media entre el rol desempefiado por el agua (en sus diferentes manifestaciones) y el estado
de los personajes y sus variadas fortunas, el lector, que ha interiorizado esta estrategia memoristica, puede
presentir la importancia de esta escena, y anticipar su final:

Sollozando estaba Periandro, en compaiifa del manso arroyuelo y de la clara luz de la noche; hacidnle los drboles compaiiia,
y un aire blando y fresco le enjugaba las ligrimas; llevabale la imaginacion Auristela, y la esperanza de tener remedio de sus
males el viento, cuando llegd a sus oidos una voz extranjera que, escuchdndola con atencidn, vio que [era] en lenguaje de su
patria, sin poder distinguir si murmuraba o si cantaba; y la curiosidad le llevé cerca y, cuando lo estuvo, oyé que eran dos
personas las que no cantaban ni murmuraban, sino que en plética corriente estaban razonando; pero lo que mds le admiré

fue que hablasen en lengua de Noruega, estando tan apartados della [...] 8

La conversacién entre Serdfido y su interlocutor fluye mansa, al igual que las aguas del riachuelo, que
propician la revelacién de la identidad y la razén del viaje de los protagonistas. Es este rio cercano a Roma
el equivalente a la fuente de vida en que se obra el prodigio especular de que Albanio y el duque de Alba se
encuentren, en la ya citada Egloga II. Periandro ya se reconoce en Persiles y regresa a su origen, gracias a la
lengua cuyo sonido se entremezcla con el rumor del rio, y que ¢jerce el poder mneménico de devolverlo sobre
los propios pasos al origen de su historia y de su ser. Narrativamente, la novela se sitta justo ahora en el final
de sus pdginas, y es en el marco revelador de la noche clara junto al arroyuelo, que se rememora el pasado, se
desvela el misterio y se desenmascara a los protagonistas. La lengua noruega, acompanada por el rumoroso

sonido de las aguas, es una percepcion sensorial 2 que, al entrarle por los oidos a Periandro, le llega hasta
esa parte del alma en que se encuentran la imaginacién y la memoria. Alli, estdn almacenadas las imdgenes
ligadas a su identidad y a su periplo con Sigismunda. La voz de Serafido hablando en noruego actia como
un estimulo o percutor que activa el proceso de rememoracion (Bruno hablarfa aqui de ‘vinculacién’), por
el que la imagen almacenada es recuperada gracias a la identificacion del sonido exterior con esas imdgenes
interiores, impresas en la memoria del protagonista. Esta escena nos pone frente a una paradoja, yaque implica
dos viajes, el relativo al peregrinaje a Roma (final del trayecto fisico), y el relativo al origen (Noruega), que
se produce de manera mental o espiritual mediante el proceso de rememoracién. Sin duda, esta escena tiene
un halo hermético. El estado melancélico, fruto de la desesperacion que le causa la decision de Auristela de
tomar el hébito, favorecié la disposicién de Periandro a este influjo sonoro que se da en medio de la noche
clara. Sin embargo, la anagndrisis que vive cuando oye su lengua materna es talisménica porque logra curarlo
de sumal. A nosotros, los lectores, que hemos acompanado alos personajes alo largo de las paginas, Cervantes
nos induce a recorrer exactamente los mismos vericuetos, y de igual forma pues, ain desconociendo quiénes
son en realidad Periandro y Auristela, inevitablemente volvemos al hielo 4rtico, cuando ya hemos llegado a
Roma, para ser conscientes del largo trecho andado.

En conclusién, atendiendo al empleo del ars memoriae, asi como al de la imitatio compuesta, el lector asiste a
lalectura de una compleja obra, entretejida a modo cartogréfico. Este ‘mapa metanarrativo’, esta ‘arquitectura
narrativa, dindmica y mnemonica’, se vincula, ademds, a una cartografia de la propia alma, trazada por los
personajes en su viaje, y en la que el agua es imagen percusiva de la memoria, que conecta Sucesos y espacios,
elemento discursivo que es disefiado como espacio topografico, a la vez que como Jocus del alma que acota
y define otros espacios. El agua, en el Persiles, permite que ambos planos, el cartografico y el espiritual se
correspondan a modo de reflejo el uno del otro, y que el fluir lector devenga en una experiencia talisménica,
acorde con su naturaleza hermética.

Sin atentar contra el principio de verosimilitud y creando un espacio ficcional auténtico y propio,
Cervantes consigue ademds de crear un modelo para la épica en prosa, que el lector se asome a las péginas
del Persiles a través de un ejercicio ladico muy propio de su pluma cervantina. Sin duda, una obra para
entretenimiento gozoso del lector y honra de las letras castellanas.
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