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RESUMEN:

Este trabajo pretende examinar la presencia de don Quijote dentrode un repertorio que, si bien gozé de gran éxito durante el
siglo XVIII, no ha recibidouna atencién equiparable por parte de la historiografia: el teatro breve, también conocidocomo «teatro
menor». Con este objetivo, y partiendo de las fuentes literariasy musicales conservadas en la Biblioteca Nacional de Espafia y
en la BibliotecaHistérica Municipal de Madrid, se documentan los entremeses, sainetes, fines defiesta y tonadillas que fueron
compuestos como adaptaciones o recreaciones de laobra cervantina, asi como aquellos que incluyen referencias a la misma.

PALABRAS CLAVE: Don Quijote, entremés, sainete, tonadilla, siglo XVIIIL.

ABSTRACT:

This paper aims to examine the presence of Don Quijote within a repertoirethat, although very successful during the Eighteenth
century, has not receivedcomparable attention on the part of historiography: the teatro breve, alsoknown as «teatro menor».
For this purpose, this article studies the entremeses,sainetes, fines de fiesta and tonadillas that were composed as adaptations or
thatincluded references to the novel.

KEYWORDS: Don Quijote, Entremés, Sainete, Tonadilla, Eighteenth Century.

INTRODUCCION

Como es sabido, en el siglo XVIII nace lo que se ha denominado como cervantismo, es decir, tiene lugar un
proceso de recuperacién de la vida y obra de Miguel de Cervantes ' . E/ Quijote se reedita numerosas veces
#treinta y siete contabiliza Francisco Aguilar Pifial# y, en menor medida, el resto de su produccién literaria
*. La obra cervantina es estudiada, analizada e interpretada, siendo considerada como una obra cldsica en
un proceso que Joaquin Alvarez Barrientos denominé como de «institucionalizacién de la literaturax. Se

erige como «uno de los principales valores patrios de la creacién literaria» 3 y adquiere una dimension

internacional, situdndose en la vanguardia de la literatura europea moderna®.

También es conocido que el Quijote fue objeto de numerosas adaptaciones, imitaciones y continuaciones
en las mas diversas manifestaciones artisticas. Ciertamente, dada la enorme produccién académica que han
generado las obras derivadas de la novela, no es fécil a dia de hoy aportar algo nuevo. No obstante, atin quedan
algunas parcelas de estudio por esclarecer, entre las que se cuenta el teatro breve espanol del siglo XVIII.

La poca atencién que se ha prestado a la presencia del Quijote en esta tipologia de repertorio parece
responder en buena medida al escaso interés que el teatro breve (también conocido como «teatro menor»)
ha suscitado en la historiografia, en comparacion con el teatro en varios actos 5. Tradicionalmente, estas
piezas han sido denostadas por la critica debido a su inferior calidad literaria, sus temdticas costumbristas
y populares, el uso de mascaras o personajes tipificados, su finalidad cdmica, y a que su composicién era

considerada como una actividad secundaria dentro de la produccion teatral de los autores 6,
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Con todo, constituian el mayor atractivo para el ptblico dieciochesco, como apuntara el cronista Francisco
Mariano Nipho al hilo de las funciones teatrales de los dias 17 y 18 de mayo de 1763: «La vida es sueio
tan bien representada por parte de los representantes, ha tenido casi ninguna asistencia de los espectadores.

Aquel lo creera que sepa que ya no se va al teatro por la comedia sino por los sainetes y tonadillas» ”. El gusto
del «vulgo» parecia residir «en la atractiva galanura y desembarazo de las cémicas; en los inquietos pasajes

del entremés; y en las bufonadas del gracioso» ®, y no asi en las historias grandilocuentes de las comedias a las
que acompanaban. El repertorio breve o «menor» ofrecia a su auditorio una ficcidn ligera, bastante cercana
a su realidad, y en esta cercania residia uno de sus principales atractivos.

Considerando lo expuesto, puede a priori extrafar al lector la bisqueda del hidalgo de La Mancha en un
corpus en el que parece no tener cabida. Ciertamente, se trata de un personaje excepcional en estas obras,
y es lo insélito de su presencia lo que hace particularmente interesante su estudio y evidencia que, si el
cervantismo eclosioné en este periodo, no pudo menos que afectar a aquel teatro popular que subfa a escena
los temasy asuntos de su época, aunque quedaran estos alejados de su idiosincrasia. Realizar un acercamiento
al tratamiento que se da a las aventuras del hidalgo en este tipo de teatro, podria ayudar a comprender hasta
qué punto y de qué modo estas eran conocidas por el publico dieciochesco que favorecia estos intermedios
frente a las obras en varios actos. Con este fin, en primer lugar, se documentan las adaptaciones y recreaciones
del Quijote en los entremeses y los sainetes de la centuria, para después prestar atencion a las referencias a la
novela que pueden hallarse en determinadas tonadillas escénicas.

ADAPTACIONES Y RECREACIONES EN EL TEATRO BREVE

Hasta la fecha solo se conocen cuatro adaptaciones quijotescas en el teatro breve del siglo XVIII, entendiendo
por «adaptacién» el efecto de «modificar una obra literaria [...] para que pueda difundirse entre publico

distinto de aquel al cual iba destinada, o darle una forma diferente de la original>» ? . En consecuencia, se
incluyen aqui aquellos entremeses y sainetes que basan sus tramas en algin capitulo de la novela, pudiéndolo
hacer con mayor o menor libertad, siempre y cuando el modelo original sea reconocible.

Primeramente, la Biblioteca Nacional de Espana custodia entre sus fondos un manuscrito con dos
entremeses que el fildlogo Abraham Madronal situé en la centuria dieciochesca, considerandolos obra de un

mismo autor desconocido hasta la fecha'°: se trata de La burla del Clavilesio y trova de don Quijote y Pasaje

del carro de Merlin de la historia de don Quijote 1. Como anticipan sus titulos, el primero corresponde al
episodio del caballo de madera, a cuyos lomos cabalgaron el hidalgo y su escudero para liberar de las barbas
a la Trifaldi y a sus doncellas; el segundo, articula su accién en torno a la burla que hacen los duques a los
citados protagonistas, imponiendo a Sancho los tres mil azotes.

Tal es la fidelidad que guardan al original, que algunos de sus versos son idénticos a los de la novela. No
obstante, se hallan ciertas modificaciones derivadas del proceso de adaptar el capitulo literario al formato del
entremés 2. Asi, por ejemplo, en La burla del Clavilerio se presentan al espectador unos breves antecedentes,
mediante el didlogo que entablan don Quijote y Sancho al principio de la accién. En el mismo, el hidalgo
recuerda a su escudero la misién que tienen por delante, y este tltimo comienza a mostrar su reticencia a
montar a Clavilefo. A continuacidn, el entremés se desarrolla a imagen y semejanza de la novela, con el
empleo del caballo de madera, y el uso de fuelles y estopas. Tras prender fuego al caballo, culmina la accién

una «voz dulce con musica piana» 13 que, a modo de narracidn, desvela el desenlace de la aventura:

Ya don Quijote, el insigne,
acabd la buena andanza
la Trifaldi y sus doncellas
estdn todas desbarbadas,
y en su primitivo estado
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Clavijo y Antonomasia;
y cuando Sancho se azote
aquellas perras carnazas,
serd la gran Dulcinea

de todo desencantada.

De forma similar, Pasaje de Merlin... se basa con bastante fidelidad en el episodio del que toma su titulo,
encontrandose préstamos evidentes aun pudiendo hallar algunos cambios en el texto con respecto al original.
La participacién musical es fiel ala novela, limitdndose ala entrada en escena el carro de Merlin, y al momento
inmediatamente posterior al consentimiento de Sancho de recibir su penitencia.

La ausencia de censuras en los libretos, la falta de noticias acerca de su representacion en los teatros, asi
como la excepcionalidad de sus tramas (que son fieles reproducciones de los episodios de la novela), inducen
a pensar que probablemente se tratara de dos entremeses concebidos para la lectura y/o puesta en escena en
el 4mbito privado, ajenos al teatro comercial, si bien no disponemos de més datos que permitan verificar esta
hipétesis.

El tercer entremés cuya accién dramatica se inspira en un capitulo del Quijote es Sancho Panza en el gobierno
de su insula, el cual se conserva entre los fondos de la ya citada Biblioteca, y constituye el primer intermedio de
toda una funcién teatral (con su loa-primera jornada de la comedia-entremés-segunda jornada-bailetercera
jornada) concebida para su representacién en el 4mbito nobiliario, como parece apuntar la dedicatoria del
autor, Pedro Ruiz de la Osa, a Marfa Ana Lépez Pacheco, marquesa de Villena de Aguilar, al comienzo del
manuscrito:

Si en ocasién que los criados y vasallos de Vuestra Excelencia ni festejan sus jubilos, ni ostentan sus deseos con fiestas y
regocijos en que acreditan lo grato que les es la dignisima persona del marqués mi sefior don Juan Pacheco, que Vuestra
Excelencia ha elegido para su consorte, faltaria yo al debido obsequio si no concurriese como uno de sus siervos y vasallos
[...]. Aunque ha dias que tenfa escrita parte de las adjuntas obras, nunca tuve otro animo que el de ofrecérselas a Vuestra
Excelencia [...]. He procurado en todos sus discursos y cliusulas no poner alguna que contenga ofensa ticita ni expresa que

pueda desdorar a algin individuo de los que las oigan o ejecuten, pues serfa acto muy opuesto el ofender en quien solo aspira

aagradar 14

Parece obvio que ni la comedia, ni ninguno de los dos intermedios que la acompafiaban, fueron
representados en los teatros ptblicos de la Villa. La dedicatoria de Ruiz de la Osa no deja lugar a dudas de que
su obra no tenfa otra pretensién que obsequiar a la marquesay contribuir a su entretenimiento. Se ha de tener
presente, ademds, que esta obra teatral es la inica atribuida al citado dramaturgo ', por lo que probablemente
fuera un poeta aficionado.

La trama del entremés estd basada en los capitulos 44 y 45 de la Segunda parte del Quijote que, como
es sabido, tratan sobre la toma de posesion de Sancho del gobierno de la insula Barataria. No obstante, se
introducen algunos cambios. En esta ocasion, el duque ha escrito una carta a su mayordomo, a su vez alcalde
de la villa Barataria, anuncidndole que en ausencia de danzantes y mojigangueros, le envia a Sancho Panza,
cuyas burlas le proveeran de diversion:

Mayordomo mio: Pues os halldis en la presente ocasién sin danzantes, ni mojigangueros (que es lo que ahora se usa), ahi os
envio a Sancho Panza, hombre muy ridiculo; con él solo, creo os divertiréis, ddndole los chascos que contiene la memoria
adjunta a la que os arreglaréis. El Duque.

De este modo, se hace alusién a una situacion tan propia del entremés como es la busqueda por parte del
alcalde del lugar de una danza o mojiganga; referencia que estd ausente en la novela original. Se adapta, por
tanto, una parte de la novela al formato del entremés.

Otra diferencia reside en que Sancho aparece en escena acompanado no solo de su asno, sino también de
su mujer (Teresa), cuyo papel, para mayor comicidad, hard un hombre. El objetivo de Teresa no serd otro que
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«ensefnaros a bailar como en La Mancha seguidillas, porque las baildis aqui como charras: a brincos, patadas,
coces de vuestras pezufias largas», tal y como el personaje se preocupa en manifestar.

Tras el recibimiento a Sancho por los habitantes de la insula, es el turno de los juicios, como sucediera en
la novela. Sin embargo, los pleitos seran completamente distintos a los de la creacién cervantina. Asi, en el
primero de ellos, los hombres acusan a la belleza (convertido en personaje alegérico) de «rapar las barbas a las
mujeres», y Sancho dictaminard su destierro, ordenando que, como castigo, le rapen cejas, cabeza y pestanas.
En el segundo, el médico y el cirujano denuncian al comadrdn por asistir a las parturientasy, en consecuencia,
quitarles trabajo. La solucién de Sancho no es otra que disponer que le den «doce mil alfilerazos, y tantos
pellizcos hasta que le pongan a parir, pues a parir puso a tantas». El siguiente personaje es la moda, a la que
acusan de vagamunda y ocasionar multiples gastos. En consecuencia, Sancho determinara encarcelarla. Le
sucederd un doctor, desterrado porque el escudero considera que asi desterrard también a las enfermedades
que cura.

Finalmente, aparecerd en escena «el enemigo», una de las tretas que los habitantes de Barataria han ideado
para burlarse de su presunto gobernador. Sancho Panza no se atrevera a luchar contra él y, casi «muerto
del susto», decidird renunciar al gobierno y volver a La Mancha junto a su esposa. No obstante, antes de
marcharse, el mayordomo dictaminara que:

Mayordomo

Pues hubo miisica y fiesta [A Sancho.]
cuando empuiasteis la vara,
Justo es que a la despedida

se 0s haga la misma salva.

En efecto, una musica de sonajas, panderos y castaiiuelas, acompana la entrada en escena de Sancho y,
asimismo, el ruido de la batalla contra el enemigo es amenizado con el sonido de cajas.

Para terminar, se cantardn unas seguidillas, cuyo texto, a modo de moraleja, resume las obligaciones que
conlleva el ejercer como gobernador:

Canta

El ser gobernador

de cualquier pueblo
por muy corto que sea,
n0 es para necios.

Estribillo
Dale a las sonajillas...

Todos

... dale, que suenen

al chis, chis, chis, chis, chis, de tus manos
los cascabeles,

y al trom, tron, tron, trom, tron, de tus dedos
los panderetes.

Canta

Muchos chascos suceden
en en los gobiernos,

y a muy pocos les sirve
para escarmiento.

Estribillo
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Dale a las sonajillas, etc.
Canta

Marcha, Sancho, y advierte
que estos festejos

son remuneraciones

de tus aciertos.

Estribillo

Dale a las sonajillas, etc.

Pese a las similitudes entre sus titulos, no ha de confundirse aquel entremés con el sainete Sancho Panza

en su insula de Antonio Valladares de Sotomayor 16 con musica de Blas de Laserna, del que si consta que
fue representado en el teatro del Principe el 23 de julio de 1781, junto a la comedia La princesa espigadora

de Sebastidn Vazquez '”. Valladares no pretendié realizar una adaptacién fiel de la novela, sino utilizar la
idea de Cervantes sobre el ficticio gobierno de Sancho para crear una obra distinta, con momentos de mayor
comicidad. La estética de lo ridiculo, tan propia del teatro breve, estard presente en la caracterizacién del
propio Sancho, que aparecerd «con un vestido rico, muy largo, peluca blonda, espada ancha, y bastén, todo
puesto ridiculamente».

Buena parte de los personajes y enredos serdn nuevos. Cuando los insulanos se presenten ante Sancho,
este quedard prendado de Julieta, costurera y a su vez esposa del caballero Crispin, el cual, enterado de las
pretensiones de Sancho, le desafiard a un duelo. El enfrentamiento parece haber daniado al escudero, que dice
haber sufrido algunas punaladas. Esto servird de pretexto a sus criados para prohibirle comer por temor a
que su salud empeore. Finalmente, apareceran los «Gatomachios» dispuestos a tomar la insula, y Sancho,
temeroso de morir asesinado, se negard a luchar, renunciando al gobierno. La musica también estard presente
en esta obra en al menos dos numeros breves: unas seguidillas al comienzo y un nimero posterior en el que
se da la bienvenida a Sancho.

A pesar de ofrecer una nueva lectura del original cervantino, parece que Sancho Panza en su insula no
goz6 del favor del publico, por cuanto tras su estreno fue sustituido por el sainete La hosterfa del buen
gusto de Ramon de la Cruz. No es la primera noticia que se tiene de un sainete «quijotesco» que fracasa en
los teatros durante esta centuria. Al respecto cabe recordar aquel que compuso Ramén de la Cruz titulado
precisamente Don Quijote, en la actualidad perdido, y representado el 11 de julio de 1768 en el teatro del

Principe como primer intermedio de la zarzuela heroica Briseida 18 Segun indicaba un critico del momento,
Mauricio Montenegro, «era una de las aventuras de don Quijote, puesta con tanta frialdad en el teatro, que

fue menester dejarla por lo mucho que desagradé a todos desde el primer diax» 7.

En efecto, la obra no debié de ser bien recibida, habida cuenta de que al poco tiempo Manuel del Pozo
publicé su Sainete nuevo: apelacion, que hacen los poetas del Quijote juicioso, al Quijote sainetero. Ya el
propio titulo denota el afin critico que tenia esta obra, y esta aspiracién se hace més evidente en el prélogo
al lector:

El Quijote sainetero

sale al teatro del mundo,

y aungue es Quijote segundo,
en el asunto es primero.

Sale a desterrar severo,
siendo del parnaso azote,

, a todo coplista zote,

que se arrojare al tablado;

y para esto queda armado
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de punta en verso, el Quijote 20

La accién dramdtica se articula en torno a un juicio a cuatro entremesistas, del que serd juez don Quijote,
convertido en esta obra en un hidalgo de Ciempozuelos. Los poetas serdn finalmente castigados por el
personaje cervantino

La vinculacién con el Quijote podia establecerse asimismo a través de la apropiacion de sus personajes,
siendo ejemplo de ello el fin de fiesta E/juego de la sortija; un «entremés comtn» #como lo calificarfa Emilio

Cotarelo y Mori# concebido para las fiestas del Corpus del ano 1719 21 En su trama, el alcalde del lugar estd
preocupado porque debe proveer un sainete «de carcajada» para el dia del Corpus. Con este fin, busca a
una bruja, la cual le promete traer «figuras ridiculas» que no serdn sino personajes de ficcién relacionados
con los libros de caballerfas (como don Quijote, Sancho Panza y Dulcinea; Amadis y Niquea **; Argenis y
Poliarco **; Teagenes y Clariquea 24,

De este modo, entremezclados con los tipos propios del teatro breve (como el alcalde o el escribano)
aparecerdn arquetipos literarios, en lo que Caro Lépez y Caro Bragado consideran como «un acercamiento
entre lo caballeresco y lo popular [...] [que] destruye las rigidas convenciones de clase de la Espana del Siglo
de Oro» *°. Cabria suponer que la aparicién de los personajes fuera de la novela de Cervantes provocaria la
risa del auditorio. Ciertamente, las intervenciones de estas figuras resultan aqui ridiculas por cuanto carecen
de sentido alejadas de su tiempo y espacio originarios. Baste citar, por ejemplo, la pregunta que don Quijote
formula al alcalde: «Oyes, stendrds por ahi para que conmigo juegue algin gigante encantado?>», o alguno
de los comentarios atribuidos al personaje de Sancho, apremiando a que finalice el juego de la sortija para
saciar su apetito: «Pues que se juegue ya, que entre tales sefiores otra cosa no es decente, un mondongo y tres
panillas de agua bendita de Yepes».

En otros sainetes, la relacion con el Quijote resulta mucho mds vaga. Es el caso de la obra anénima Las

caperuzas de Sancho 26 en cuya trama uno de sus personajes lee las noticias que trae la Gaceta de Madrid
correspondiente al 31 de diciembre de 1776, entre las que se incluye una titulada «De las Islas Baratarias 23
del corriente». En esta se cuenta que han desaparecido las cinco caperuzas que Sancho requisé a un sastre,
siendo gobernador de la insula. La otra referencia a la creacién cervantina se halla en el texto cantado de las

seguidillas finales, inspirado vagamente en el famoso escudero .
Finalmente, cabe citar el sainete E/ tabernero burlado (manchego) de Luciano Francisco Comella, con
musica de Pablo del Moral, estrenado el 25 de junio de 1790 en el teatro de la Cruz (en lo que parece haber

28)

sido una funcién desempenada solo por mujeres =), y repuesto el dia 1 del mes siguiente en el del Principe 2

. Hasta la fecha esta obra no figuraba en ningtin estudio 30 probablemente porque su relacién con la creacién
cervantina se reduce al texto de una canzonetta que interpretan en un momento de la accién sus personajes
y que no esta ligada a la accidn, pudiendo ser sustituida por cualquier otra pieza sin afectar en absoluto
al desarrollo de la trama. Dicha composicién describe de forma sucinta diversas aventuras que le suceden
al caballero andante, entre las que se cuentan la llegada a la venta, el pasaje de los galeotes o el encuentro
con Dulcinea. A diferencia de lo que sucediera en las obras anteriores, el texto musical de este sainete se ha
conservado en la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid, permitiéndonos comprobar cémo era su musica
(véase Ejemplo 1 al final del texto).

Puede apreciarse que, aunque no son abundantes los ejemplos, estos entremeses y sainetes evidencian que
los pasajes de la comedia y sus personajes estaban lo bastante asentados en el imaginario colectivo como para
ser extractados e incorporados a nuevas ficciones. Esto se vera con mayor facilidad en las tonadillas, a las que
se dedica el siguiente apartado
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TABLA 1.

Relacién de adaptaciones y recreaciones del Quijote enentremeses y sainetes

Titulo

Libretista / Compositor

Vinculacion con el Quijote

| a burla del Clavilefio y trova de

don Quijote - [- Adaptacion
Pasaje del carro de Merlin de Ia
historia de don Quijote . of

Sancho Panza en el gobierno

de su insula (1748)

Pedro Ruiz delaOsa/ -

Don Quijote (1768)

Ramon dela Cruz /-

sancho Panza en su insula
(1781)

Antonio Valladares de
Sotomayor / Blas d
Laserna

El juego de la sortija (1718) - /- Apropiacion de persconajes
| as caperuzas de Sancho
[1786-1807] - /- Recreacion

D’ tabernero burlado
(manchego) (1790)

Luciano Francisco
Comella / Pablo del
Mora

LA cITA A DON QUIJOTE EN LAS TONADILLAS ESCENICAS

En algunas tonadillas escénicas #que hacfan las veces de intermedios junto a los sainetes a partir de la segunda
mitad del siglo XVIII# también se hard referencia a la novela de Cervantes. Ahora bien, no se encontrarin
aqui tramas inspiradas en capitulos de la novela, ni personajes quijotescos, pues como es sabido, las tonadillas

ponfan en escena temas de rabiosa actualidad?! y el protagonismo de estas piezas era indiscutiblemente de los
actores o actrices que las interpretaban, hasta el punto de que «no resultaba desacostumbrado, sino més bien

parte de la convencién del género, que la tonadillera fuera identificada en la representacién por su propio

nombre, de manera que personaje e intérprete se confunden 32

Mis atin, de las cuatro tonadillas con referencias al Quijote que se han localizado para el presente estudio,
tres de ellas estdn escritas para uno o dos intérpretes, lo que dificultaria el desarrollo de cualquier recreacion
quijotesca, que requeriria de la participacion de varios actores. Asi, como quedard demostrado en las paginas
siguientes, la presencia del Quijote en estos intermedios se reduce a la mera cita, constituyendo un modelo o
simbolo bien conocido por todos los presentes, que servia para criticar algo censurable.

Tal es el caso de la tonadilla a solo La desengariada, del compositor Blas de Laserna, que José Subira fecha
enelano 1778,y cuya interpretacion #a juzgar por el nombre que figura en la portada de la musica manuscrita

3 # corrié a cargo de la tonadillera Rafacla Moro. En la introduccidn, se anuncia la finalidad de la tonadilla:
prevenir al auditorio de los enganos del mundo.

Adids, mis sesioras,
adids, caballeros,
adids, mosqueteros,
adids, mundo, adids.
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Antes de que me despidas,
mundo perdido,

vengo yo a despedirme

de tus hechizos.

[]

A mis desengarios
prestad atencidn;
70, no me chanceo,
70 me burlo, no.

La parte central estd estructurada en cuatro coplas.
En la primera, se realiza una critica a las finezas y adornos de los petimetres, advirtiendo al auditorio de

que todo en ellos es apariencia. Era el petimetre un tipo literario muy comun en la tonadilla escénica: con

este nombre se designaba a «el joven que cuida demasiado de su compostura, y de seguir las modas» 34

La segunda copla trata sobre don Quijote. Teniendo en cuenta que lo que principalmente singularizaba al
Caballero de la Triste Figura era que no veia el mundo tal y como era, sino como su locura le hacia creer que
era, resulta un ejemplo especialmente oportuno para la tematica de esta tonadilla:

Veréis un don Quijote
en su berlina nueva,
con un vestido rico

y una cara muy seria,
que solo al poderoso

le baja la cabeza,

que del paisano huye
y que al pobre le tutea.
Pues sus vanidades,
toda su opulencia,
toda su fortuna,

toda su soberbia,
solamente son humo
que el viento lleva.

El dltimo desengafio versard sobre los maridos «de algunas damas bellas», cuyos celos les llevan a creer
ver traiciones donde no las hay. El tema del matrimonio era profusamente utilizado no solo en las tonadillas,
sino por los escritores ilustrados en todo tipo de géneros, breves o extensos, con o sin musica, de la segunda
mitad del siglo XVIII. A modo de compendio, la tltima copla hace alusién a todos los desengafios anteriores.

También ala creacién de Cervantes se dedicard una de las coplas de la tonadilla a solo Los gustos estragados
de Tomas de Iriarte. En esta ocasion, el objeto de la tonadilla es denunciar, como anticipa su titulo, los gustos
estragados:

Sobre gustos no hay disputa
dice un adagio vulgar;
pero bay gustos estragados
y los quiero disputar.

Por ejemplo...

(;Chitol, jchito!)

Con licencia

del refran,

perdonadme

la insolencia

si es delito
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criticar.

Las dos primeras coplas se articulan en torno a personajes mitoldgicos: la primera critica los amores de
Adonis y Venus, considerando a esta como «caprichosa, engafiosa, desdefiosa» y poniendo en tela de juicio
sus sentimientos por Adonis («si ayer le mird fina, hoy le envia a pasear»); la segunda, alude al relato de
Narciso y la ninfa Eco, y acusa al primero de ser «presumido, relamido, repulido», limitando su atractivo a
lo fisico. Seguidamente, la tercera reprocha los gustos de las nifias de la época que prefieren a un «tronera»
o «calavera».

La ultima copla versa sobre la inclinacién de don Quijote por su amada Dulcinea. Dado que en la novela
no era esta sino una mujer imaginaria inspirada en la vulgar lugarefia Aldonza Lorenzo, no es extrafio que
Iriarte escogiera precisamente a la peculiar pareja cervantina para su catdlogo de gustos estragados:

Hay quien por un tonto pene,
y hay quien don Quijote sea
de una fea Dulcinea,

y se alaba de que tiene

delicado paladar.

La tonadilla a dtio E/ poeta (1791), de Blas de Laserna, se configura como una critica a los literatos del
momento. En palabras de su protagonista: «porque mil que en el dia hacen comedias, miran més su provecho
que el que sean buenas». La tonadillera Teresa Rodrigo da vida a una mujer que acude en busca de un
poeta (encarnado por Francisco Garcfa «Tortillas») para encargarle la composicién de una comedia. Este
le presenta las que ha escrito hasta la fecha, cada una de ellas con un titulo més disparatado y ridiculo que el
anterior, bien mezclando personajes mitolégicos ¢ histdricos (como en la comedia titulada «El casamiento
de Dido y el conde Fernian Gonzélez» ); bien deformando la imagen del protagonista del Quijoze («Don
Quijote capuchino y conquista del fandango» ); o cambiando el tépos #lugar fisico, cultural o lingtifstico# de
bailes propiamente nacionales como eran el bolero y la tirana («Boleras en Londres y en Asturias la tirana» ).
Todo ello para denunciar que las comedias que se ponian en escena no eran menos disparatadas que las que
se relacionaban aqui.

Mencién aparte merece la conocida tonadilla general La cantada vida y muerte del general Malbri de
Jacinto Valledor, estrenada el 21 de octubre de 1785 en el teatro de la Cruz. Dicha obra ha sido objeto de
una edicién critica a cargo del musicélogo Javier Sudrez Pajares *, y de un estudio por parte de Aurélia
Pessarrodona >°, para quien no pasaron desapercibidos los vinculos entre, por un lado, el general Malbrt y
su paje y, por otro, don Quijote y Sancho Panza 37 asf como las alusiones en las coplas a los protagonistas
cervantinos convertidos en arquetipos literarios.

El general Malbrt pone de manifiesto su deseo de donar su barriga a Sancho Panza, cuando afirma:

Si es que yo acaso muriese

en esta feroz batalla,

mando mi cuerpo a la tierra,
mi barriga a Sancho Panza.

Y asimismo destaca el siguiente didlogo en el que se alude a los rasgos definitorios de ambos personajes:
Madama

S¢ que un don Quijote

eres en furor.
Paje

Yo digo que un Sancho (Aparte.)
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segtin lo panzén.
CONCLUSIONES

A lo largo de las paginas anteriores se ha documentado la presencia del Quijote en el teatro breve del siglo
XVIII. Aunque de forma aislada, las aventuras del hidalgo fueron objeto de adaptaciones y recreaciones en la
forma del entremés y el sainete (ejemplos de ello son los entremeses andnimos La burla del Clavilerio y trova
de don Quijote y Pasaje del carro de Merlin de la historia de don Quijote, asi como el sainete Sancho Panza en
el gobierno de su insula de Pedro Ruiz de la Osa). En estos géneros, el protagonista cervantino y su escudero
tenfan cabida como figuras excepcionales y facilmente reconocibles para el auditorio, incluso extraidas de su
contexto (como en E/ juego de la sortija).

La cita 0 mera mencidn a la creacién de Cervantes en las tonadillas denota hasta qué punto esta estaba
presente en la mentalidad de la época. La locura de don Quijote sirve a Blas de Laserna como ejemplo de los
enganos del mundo, en torno alos que gira su tonadilla La desengariada; los encantos con los que la imaginaria
Dulcinea enamora al hidalgo manchego constituyen una de las evidencias que aporta Tomas de Iriarte para
denunciar los gustos del momento en Los gustos estragados; asimismo, en E/ poeta de Laserna se recurre a la
deformacién del titulo de la novela para criticar las comedias que se hacian en la época; y, finalmente, don
Quijote y Sancho se convierten en representantes del valor y la gula, respectivamente, para las comparaciones
llevadas a cabo en la obra La cantada vida y muerte del general Malbri de Jacinto Valledor.

Parece claro que el Quijote era un tema excepcional en el teatro breve, y aunque sus espectadores no
hubieran leido la novela cervantina, si puede afirmarse que conocian al personaje, convertido en el siglo X VIII
en un simbolo o modelo.
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