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Resumen. El sayo de tradicion medieval y la indumentaria turca, configuraron el
baquero infantil como la prenda mas representativa de la primera infancia durante
el gobierno de la Casa de Habsburgo en Espafia. Mas alla de su funcionalidad, tuvo
un valor simbdlico con el que se hacia reconocible la majestad regia; proyectando-
se en la iconografia del Nifio Jesus con el fin de realzar su efigie, al tiempo que se
promovia la condicion semidivina de los infantes hispanicos.

Palabras clave. Indumentaria infantil; Espafia; monarquia; tratados de sastreria;
Edad Moderna.

Abstract. The baquero, which combined the medieval tunic with the Turkish
costume, became the most used garment for young royal children during the rule
of the House of Habsburg in Spain. Apart from its practicality, it became an easily
recognisable symbol of royalty. To further promote the semidivine status of His-
panic princes and princesses, the baguero was even projected onto icons of the
infant Jesus.

1. Quiero mostrar mi agradecimiento por la atencion prestada a Hassan Chahboune y Mustapha Le-
chhabbekkaoui (traduccién arabe-espafiol), Ana Garcia Sanz (Conservacién del monasterio de las Des-
calzas Reales), Paloma Mufioz Campos y Félix Garcia Diez (Conservacion e Investigacion del Museo
Nacional de Artes Decorativas), Solange Artiles (Conservacion del Museo Sa Bassa Blanca) y Beatriz
Moreno de Barreda (Conservacion de la Coleccion Abello)
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period.

1. LA INDUMENTARIA INFANTIL EN EL CONTEXTO DE LA ETIQUETA DE BORGONA

Con la insercion del protocolo de Borgofia? en 1548 por el Emperador Carlos V
en la Casa de su heredero, el principe Felipe, se inicié el asentamiento de un nuevo
cédigo indumentario, concebido como expresién de poder y majestad de los Aus-
trias que, en concordancia con su prestigio politico, determind el modo de vestir de
los palacios europeos3. Esta nueva imagen de la monarquia espafiola, fue tomando
consistencia durante el reinado de Felipe Il a través de unos usos indumentarios con-
cretos, que se aplicaron ademas de a la moda femenina y masculina, a los pequefios
infantes; perdurando un siglo y medio, hasta la entrada al gobierno de los Borbones.

La fijacion de la prestigiosa etiqueta borgofiona en la Casa y Corte de Felipe I,
tuvo como objetivo asentar el orden y la jerarquia mediante disposiciones que re-
gulaban el funcionamiento de todos sus departamentos, asi como lo concerniente
al ceremonial de los diferentes actos publicos?. Por influencia de las normas que
operaban para el soberano, se fueron configurando las de la Casa de la reina®, a
la cual se vinculaban los pequefios principes en su infancia; y en este contexto,
la solemne escenografia y la apariencia que otorgaba el vestido, actuaron como
instrumentos de promocion de la grandeza de los monarcas y sus descendientes.

Como consecuencia, la indumentaria de los infantes reprodujo la tipologia de
sus progenitores, con los mismos elementos restrictivos que otorgaban poca posi-
bilidad de movimiento; si bien, fue atendida una cierta comodidad mediante el que
es considerado el traje mas representativo de la primera infancia: el baquero. Se
trata de un sayo o vestido que aparece en las fuentes desde mediados del siglo xvi,
y que aungue estuvo sujeto a pequefias variaciones durante el Antiguo Régimen, su
uso llegé a extenderse en Espafia hasta mediados del siglo xix, cuando se adaptd
al gusto del Romanticismo®. Pero para entender la evolucién formal de esta prenda
y sus influencias extranjeras, resulta preciso remontarnos a su origen, que debe
situarse en la necesidad de flexibilizar la rigidez vestimentaria en los miembros mas
jovenes de la familia real, aunque sin descuidar la magnificencia propia de su rango.

2. Cabe recordar que la estructura de esta etiqueta se remonta a tiempos de Felipe «el Bueno» (1396-
1467), abuelo de Maria de Borgofa, cuyo consorte fue Maximiliano | de Habsburgo, e introducida en
Espafa por Carlos V.

3. Colomer y Descalzo, 2014, vol. I, p. 15.

4. Hortal Mufioz y Labrador Arroyo, 2014, pp. 125-127.

5. Como afirman Hortal Mufioz y Labrador Arroyo (2014, p. 468), la configuracion del modelo borgofion
en la Casa de la reina fue gradual, concluyendo con Ana de Austria.

6. La ultima noticia que tenemos sobre el uso del baquero infantil en Espafia, corresponde a una ilustra-
cién comentada en el semanario La moda elegante (num. 27, 5-VII-1863, p. 211), en la que se describe
un «vaquero para nifia o nifio de 3 a 5 afios». Se trata de un traje de influencia francesa, compuesto de
vestido con falda de vuelo y chaqueta de mangas anchas a modo de paletd corto, abotonado por delan-
te, y ajustado al talle con un cinturon.
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2. EL REINADO DE FELIPE Il Y LAS INFLUENCIAS MILITARES TURCAS (1556-1598)

El nuevo gusto de figura envarada introducido en la corte espafiola fue, légica-
mente, menos permeable en el tercer estamento, que continud usando el sayo de
tradicion medieval en sus quehaceres diarios. Sin embargo, este sencillo vestido
también constituyd un recurso indumentario de la nobleza para acudir a las fiestas
de cafas’, denominandolo para tal uso como baquero®. Este divertimento social
consistia en romper la cafa o lanza en el escudo del contrario, reproduciendo fic-
ticiamente las batallas de moros y cristianos, como un modo de exaltacion de la
superioridad y el dominio hispano?, razén por la cual, las cuadrillas de caballeros
se vistieron con prendas moriscas (marlota, albornoz), e incorporaron en el sayo
determinados elementos de tradicion militar turca, como las mangas colgantes, los
alamares y los fajines’.

Tras formar parte de la indumentaria masculina como librea de festejos pu-
blicos o de criados'!, el baquero fue adoptado por los nifios, y mas tarde por las
damas para ir de caza'? Fue en definitiva un traje surgido de la necesidad de per-
vivencia del sayo medieval como prenda funcional y la fascinacion cristiana por las
modas «a la morisca, bajo cuya denominacion, dada su semejanza, se englobaban
tanto las aportaciones de los moriscos peninsulares, como las nuevas incorpora-
ciones turcas y hungaras; lo que explica, que el baquero en Italia fuese denominado
ungherina o ungheresca (vestido a la hingara), como también en Espafa le fue
asignado dicho calificativo. Pedro de Quevedo, escribano real y secretario de la rei-
na Ana de Austria, recogié en las cuentas de palacio:

En 10 de febrero de 1582 [el sastre Alonso de Leonis] hizo dos hingaros y un
manteo y una basquifa de tafetan pardo aterciopelado guarnecidos con un cora-
z6n de raso prensado y a los cantos unas gallegas de raso y encima un ribete de
terciopelo grandujado con raso [..] para servicio de los serenisimos infantes don
Felipe y dofia Maria's.

7. El uso del baquero en las actividades Iudicas caballerescas (juegos de cafias y fiestas de toros) esta
ampliamente documentado, ya sea en fuentes figurativas como en la pintura Fiesta en la Plaza Mayor
de Madrid (1623, Juan de la Corte, Museo Municipal de Historia de Madrid), o fuentes literarias, como
por ejemplo en Casa del placer honesto, en la que Salas Barbadillo escribe: «Tiempo es de toros, y quiero
ser en el traje baquero» (p. 100). Asi mismo Cabrera de Cérdoba recoge las fiestas celebradas en 1603:
«Y la semana pasada hubo toros en la plazuela que se ha hecho tras de Palacio [...], y hay juego de cafias
con capas y sotanillas» (Cabrera de Cordoba, Relaciones de las cosas sucedidas en la Corte de Espana,
desde 1599 hasta 1614, p. 184).

8. Covarrubias definié vaquero como: «sayo de faldas largas como le usan los vaqueros». Pocos afos
mas tarde, Vittori y Oudin, tomando como referencia la definicion del lexicografo toledano, lo tradujeron
al francés: «habit tout d'une venue a la paysane» (traje de una pieza a la manera de los campesinos).

9. Martinez, 2012, p. 200.

10. Bernis, 1962, p. 30.

11. Respecto a este uso Quevedo recoge en Suefios y discursos: «No ha habido tan honrado oficio [el
de cochero] en el mundo de diez afios a esta parte, pues nos llegaron a poner cotas y sayos baqueros...»
(Quevedo, Suefios y discursos, p. 70).

12. Bernis, 1988y 1990, p. 109

13. Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5272, exp. 1.
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La informacion del modo de vestir turco llegd a nuestro pais a través de los
codices de trajes y las representaciones pictoricas militares, como las que realizd
el pintor y disefiador de tapicerias flamenco Jan Cornelisz Vermeyen, quien se en-
cargo de documentar la operacion militar denominada «Jornada de Tunez» (1535);
llevada a cabo por el Emperador Carlos V contra el almirante otomano Jeireddin
Barbarroja. Vermeyen realizo bocetos de esta expedicion tomados del natural, para
inmortalizar posteriormente la conquista en una serie de grabados y cartones para
tapices, actualmente conservados en Viena (Kunsthistorisches Museum)'.

Asi mismo, desde mediados de siglo xvi, se empezaron a publicar en Espafia
textos que abordaban las costumbres otomanas'®, dando asi respuesta a la curio-
sidad que despertaba el terrible enemigo de la Corona; pues aunque durante esta
centuria la mayor parte de las guerras se libraron contra los franceses e ingleses,
el adversario turco representaba un credo religioso completamente opuesto a la
ortodoxia catdlica de la Monarquia Hispanica'® . De entre los diversos textos (Vasco
Diaz Tanco, Vicente Roca, etc.) destaco El viaje de Turquia (1557), atribuido a Cris-
tébal de Villalon, quien dedico un capitulo entero a describir sus trajes:

En lugar de sayo traen una sotana hasta los pies que llaman dolaman, y por
capa una ropa que llaman ferja o caftan [..] las mangas del dolaman son hasta el
codo, como las del jubdn, pero las de la ropa de encima son largas y estrechas
cuan largo es la ropa [..] todas traen botones con alamares [...] y cuando es me-
nester ponen haldas en cinta!”.

Como explica Villalon en palabras del protagonista de la novela, Pedro de Urde-
malas, las prendas principales durante el sultanato de Soliman el Magnifico fueron
el dolman o dolaman, que era una tunica que se vestia sobre el galvar (pantaldn), y
sobre ambas llevaban el caftan, un vestido talar cuyo patrén se ensanchaba desde
la cintura y se cerraba con alamares en su parte anterior. Sus mangas, que nacian
desde el hombro, solian ser largas colgantes, y la cintura se ajustaba con un cintu-
ron o fajin para sujetar la falda en caso de tener que arremangarla (poner haldas en
cinta). Para la élite social (sultén, jenizaros y religiosos de alto rango) estaba reser-
vado el kapanige's, un abrigo generalmente forrado en piel, también con mangas
colgantes y cuello a modo de capilla, que en Espafia se adoptd con el nombre de
«ropa turca»'®,

14. La serie de tapices decord las estancias del Real Alcazar de Madrid (ver Cabrera de Cérdoba, Rela-
ciones de las cosas sucedidas en la Corte de Espafa, desde 1599 hasta 1614, p. 467). Se custodian en
la Real Armeria del Palacio de Oriente y los Reales Alcazares de Sevilla.

15. Ver Carabias Torres, 2010.

16. Bunes Ibarra, 1994, pp. 167-179. Lo que explica, como sefala el autor, tanto la conversion forzosa de
los moriscos como la evangelizacion de los habitantes de las nuevas tierras americanas.

17. Villalon, El viaje de Turquia, pp. 273-276.

18. Okumura, «Garments of the Ottoman Sultans», s. p.

19. Juan de Alcega y Francisco de la Rocha incorporaron en sus tratados patrones de ropa turca que
resultan exactos al kapanige turco.
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Todos estos elementos del caftan (mangas, fajin, alamares), fueron transferidos
a los vestidos de los pequefios infantes?9, que ademas conservaron la riqueza de
tejidos y el colorido exotico propios de las indumentaria islamica. Frente el riguroso
negro que imperaba en la vestimenta de los adultos y que otorgaba identidad a la
monarquia, los nifios permanecieron ajenos a esta tendencia, optandose por vestir-
los con colores alegres debido a su tierna edad?'. Asi fueron retratadas por Sanchez
Coello, Las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela en 1568 (fig. 1) o Los
infantes Diego Félix y Felipe de Austria en 1579 (fig. 2).

Fig. 1. Alonso Sanchez Coello, Las infantas  Fig. 2. Alonso Sanchez Coello, Los infantes
Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela, Diego Félix y Felipe de Austria, 1579. Oleo

h. 1568. Oleo sobre lienzo, 103 x 118 cm, sobre lienzo, 1770 x 103 cm, NUm. Inv.:
NUm. Inv.: 00612070. Madrid, Monasterio 00612071. Madrid, Monasterio de las
de las Descalzas Reales Descalzas Reales

3. COMPOSICION Y FUNCIONALIDAD DEL BAQUERO

Cuando los recién nacidos liberaban sus extremidades superiores de las fajas
(en torno al el tercer o cuarto mes de vida), nifios y nifias, sin distincién de género,
comenzaban a utilizar el baquero; perdurando en su armario hasta los 7 afos??.

20. Rodriguez Bernis, Pereda, Escribano y Sesefa, 2005, p. 229.

21. Colomery Descalzo, 2014, vol. |, p. 326. En la contaduria de la Casa de Isabel de Valois ha quedado
recogido el amplio colorido y riqueza de géneros que las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina Mi-
caela vistieron en su primera infancia: sedas blancas, amarillas, pardas y encarnadas, tafetanes azules,
verdes, blancos y carmesies de Florencia y de Granada, telas de oro, chamelote de plata, etc. (Archivo
General de Simancas, Casa Real-Obras y Bosques, leg. 37, fol. 5; leg. 40, fol. 9). De igual modo aparecen
descritos los vestidos de los hijos de Ana de Austria y de Felipe I1I (Archivo General de Palacio, Adminis-
tracion General, leg. 5272, exp. 1).

22. Bernis, 1990, p. 110. Los infantes eran servidos por las mujeres de la Casa de la reina hasta los 7
afos (Hortal Mufioz y Labrador Arroyo, 2014, p. 471), lo que implica una delimitacion de edad entre la
infancia y la puericia a la que iba aparejada el abandono de las sayas infantiles.

7.2,2019 (pp. 743-767)
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Sus mangas bobas, también llamadas de casaca?® o andadores?* resultaban muy
adecuadas para este rango de edad, ya que permitian a las nodrizas controlar al
nifio durante la etapa de gateo y como sujecion en sus indecisos primeros pasos?;
previniendo asi a los pequefios de caidas desafortunadas (fig. 3). Estas mangas
tubulares fueron ademas, un elemento constante en las sayas de las nifias hasta
su adolescencia?®, por lo que ha de puntualizarse, que no debemos confundir el
baquero con la saya infantil; un error en el que frecuentemente se incurre?’. La di-
ferencia entre ambas prendas queda manifiesta en el retrato de Las infantas Isabel
Clara Eugenia y Catalina Micaela (fig. 1). La mas pequefia, Catalina (de un afio de
edad), viste un baguero, que corresponde a un traje entero, sin corte en la cintura,
cuyo cierre delantero de alamares de hilos de plata se entreabre, dejando ver la
basquifa interior. La mayor, Isabel (de dos afos), lleva una saya encarnada bordada
en plata, compuesta de dos piezas diferenciadas por un cefiidor de orfebreria. El
cuerpo se abotona en el delantero, y la basquifia se decora con puntas metdlicas
en su centro.

La morfologia del baquero permitia que fuese una prenda facil de llevar?, pues
su falda presentaba gran amplitud y se vestia directamente sobre una camisa y
manteo, sin ningun tipo de prenda interior limitativa, como el jubén??, el corpifio, o el
verdugado; en virtud de lo cual, Covarrubias escribid: «los nifios [...] como solo tie-
nen sus mantillitas, para azotarlos no hay mas embarazo que alzarles las faldas»®C.

En lo que concierne a sus mangas estrechas, podian ser fijas o intercambia-
blesd!, y atendieron a dos variantes; bien de una sola hoja conforme a los patrones
de Francisco de la Rocha®? y el retrato de El infante don Felipe (Sdnchez Coello, h.
1580, Museo de Arte de San Diego), o mas frecuentemente de dos hojas, al modo
de las del jubén y las trazas de Martin de Andujars3, en las que se hacia visible la
costura de sangria (fig. 2). Los hombros se aderezaban con brahones ribeteados de
pasamaneria, a juego con el resto de guarnicion del vestido.

23. Bernis, 1988 y 1990, p. 110. Denominacion que alude a su aparicion en este tipo de prenda, en los
ultimos afios del reinado de Carlos V.

24 Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5272, exp. 1.

25. Bernis, 1988.

26. Bernis, 1990, p. 110. Ver el retrato de la infanta Isabel Clara Eugenia con saya de mangas tubulares
ala edad de 13 afios (1579, Sanchez Coello, Museo del Prado).

27. Puerta Escribano y Bandrés Oto, entre otros autores, denominan baquero erréneamente a las sayas
infantiles de dos piezas que visten las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela (h. 1575, Sdnchez
Coello, Museo del Prado). Ver Puerta Escribano, 2008, p. 70 y Bandrés Oto, 1998, p. 365.

28. Bernis, 1988.

29. Segun la definicion de sayo vaquero del Diccionario de autoridades (1739).

30. Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espafiola, p. 583.

31. Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5272, exp. 1.

32. Rocha Burguén, Geometria y traza perteneciente al oficio de los sastres, 1618.

33. Andujar, Geometria y trazas pertenecientes al oficio de los sastres, 1640.
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Fig. 3. Atribuido a Juan Pantoja de la Cruz Fig. 4. Bartolomé Gonzalez, Los infantes
(1553-1608), Nifio con baquero. Oleo sobre  Fernando, Alonso y Margarita de Austria,
lienzo, 109 x 85 cm, NUm. Inv.: BH-0360. 1612. Oleo sobre lienzo, 138 x 119 cm,
Geddington, Boughton House NUm. Inv.: GG_3200. Viena,

Kunsthistorisches Museum

4. EL REINADO DE FELIPE 11l (1598-1621)

Los veintitrés afios de gobierno de Felipe III estuvieron caracterizados (tanto en
adultos como en nifios), por una continuidad del modo de vestir iniciado por su pre-
decesor, repitiéndose las mismas formas?4, aunque con mayor boato y abundancia
en sus componentes decorativos. De esta manera, el baquero infantil alcanzé su
cima de esplendor debido a un uso recurrente de guarniciones ostentosas (espigui-
llas, gandujados, soquillas, puntillas, caracolillos), sedas combinadas con hilos de
oroy plata (tabi, gorgoran), y un gusto por la exageracion, apreciable no solo en las
dimensiones de la lechuguilla, sino también en el incremento considerable de ala-
mares que abrochaban la prenda; llegando a triplicarse en nimero?®, al incorporar
gran cantidad de ellos en las aberturas inferiores de las costuras laterales. En las
memorias de las cuentas de palacio, se describen los opulentos vestidos que Fran-
cisco de Soria, sastre de camara de Margarita de Austria, realizé para los infantes
Felipe y Ana Maria en 1607:

Hizo para su alteza el Principe [Felipe] un baquero de raso morado y un man-
teo de vuelta, guarnecido el baquero [..] con una soquilla de raso morado y dos
puntillas de plata por guarda, y encima de cada soquilla un caracolillo de plata,
con sus dos pares de mangas cortas y largas, largueadas de la misma guarnicion;
lleva este baquero cinco docenas de alamares de plata [...]. Mas un baquero a la
infanta dofia Ana de raso blanco de la China, largueado menudo de sogquillas de

34. Sousa Congosto, 2007, p. 138.
35. Los baqueros de los hijos de Felipe Il llevaron entre una y dos docenas de alamares. En los vestidos
de los hijos de Felipe I1l, se emplearon entre cuatro y seis docenas (Archivo General de Palacio, Adminis-
tracion General, leg. 5272, exp. 1).

7.2,2019 (pp. 743-767)
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raso blanco de dos en dos con sus molinillos encima y seis docenas de alamares
de bellotilla36 .

Aun mas significativa, es la muestra pictdrica que Bartolomé Gonzélez realizé
alos tres hijos menores de Felipe Il y Margarita de Austria, Los infantes Fernando,
Alonso y Margarita (fig. 4). Vestidos con tabi de plata, caracolillos metalicos y vo-
luminosas gorgueras, lucen las galas que llevaron en la proclamacion de la doble
boda real de sus hermanos, el principe Felipe con Isabel de Borbdn y la infanta Ana
Maria con el rey Luis XlIl de Francia®’; llevada a cabo en el verano de 1612 y pac-
tada y firmada un afio antes por Villeroy y don inigo de Cardenas en el Tradado de
Fontainebleau.

El sédbado, 21 de julio de 1612, para celebrar este acuerdo nupcial, fue recibido
en el Real Alcazar de Madrid el embajador francés, duque de Umena, con su sé-
quito®. Con el deseo de deslumbrar al visitante, el salon palatino de festejos fue
engalanado con ricas tapicerias de oro y seda, candeleros de plata y un dosel para Su
Majestad?®. Como la ocasién requeria la debida pompa, Franciso de Soria realizé sus
correspondientes trajes a todos y cada uno de los infantes hispanicos, de los cuales,
por la hechura del baquero del infante don Fernando, cobré ciento cincenta reales:

Mas fue un baquero y manteo de tabi blanco ondeado [al infante Fernando]
para cuando vino el dugue de Umena, guarnecido con dos soguillas de raso y
cuatro puntillas por guardas de plata y dos caracolillos de plata, y las mangas del
baquero largueadas menudo, y forrado en tafetan, y el manteo de vuelta dos guar-
niciones, y lleva sus alamares de plata; de la hechura ciento y cincuenta reales*C.

Al margen de la alianza matrimonial hispano-francesa, y de su magno acto de
celebracién, debemos considerar los retratos de los recién nacidos, ya que nos
revelan un rasgo de gran importancia: su singular disefio de baquero presentaba
un corte en la cintura al que se le cosia una falda de capa, prescindiendo en esta
hechura de los caracteristicos alamares. Si observamos los vestidos de los infan-
tes Margarita y Fernando de Austria*' (figs. 5-6), comprobaremos que sus faldas
carecen de aberturas en el centro delantero, de donde se colige que se ajustaban
por la espalda*?. Esta alternativa de cierre se fue afianzando en el baquerillo de los

36. Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5272, exp. 1.

37. Bernis Madrazo, 1990, p. 110.

38. Cabrera de Coérdoba, Relaciones de las cosas sucedidas en la Corte de Espana, desde 1599 hasta
1614, p. 482.

39. Cabrera de Coérdoba, Relaciones de las cosas sucedidas en la Corte de Espana, desde 1599 hasta
1614, p. 483.

40. Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5272, exp. 1.

41. El retrato conservado en Budapest (fig. 6), aparece firmado en su parte inferior derecha «Bartolomé
Gonzalez, pintor del Rey, 1618, sin embargo, en esta fecha la reina Margarita de Austria ya habia falle-
cido. Como propone Cobo Delgado (2013, p. 38, nota 66), la identidad del nifio parece corresponder al
infante Fernando, de manera que el lienzo pudo ser fechado nueve afios después de su nacimiento o
bien tratarse de una copia.

42. En el lienzo de Carlos Manuel | de Saboya y la infanta Catalina Micaela con sus hijos (Jan Kraeck, h.
1590, Coleccion Abelld), la princesa Margarita (cuarta hija de los dugues de Saboya), aparece retratada
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infantes a partir del reinado de Felipe IV, como un elemento inherente a esta mo-
dalidad de patron, cuya representacion grafica fue recogida por el sastre Martin de
Andujar*® en 1640.

Al respecto, Tirso de Molina declaraba en tono burlesco y metafdrico la rareza
de abrochar los baqueros masculinos por el dorso: «Causé novedad el traje de los
nuevos dogmaticantes [..] y aunque curiosamente vestidos, habian mudado el uso
hasta en el modo de su adorno, porque traian los baqueros de tela abotonados por
las espaldas... »**. Con ello, el poeta del Siglo de Oro daba cuenta de que los cierres
traseros eran propios del vestido femenino, y por influencia de este, también utiliza-
do en el vestido de los pequefios principes en sus primeros meses de vida.

Fig. 5. Santiago Moran, La infanta Marga- Fig. 6. Bartolomé Gonzalez, El infante don

rita Francisca, h. 1610. Oleo sobre lienzo, Fernando (?), 1618. Oleo sobre lienzo, 99

100 x 72 cm, NUm. Inv.: PO01282. Madrid, X 79 cm, NUm. Inv.: 2007.2. Budapest,
Museo del Prado Museo de Bellas Artes

5. LA CORTE DE FELIPE IV Y LAS DISPOSICIONES DE MODERACION (1621-1665)

La llegada al poder de Felipe IV trajo consigo importantes cambios en la moda
espafiola. La crisis politica, econémica y social en la que se encontraba inmerso el
Imperio espafiol, tuvo como consecuencia la promulgacion de los Capitulos de Re-
formacion de 1623; una reforma que imponia la sobriedad en el vestir y la conten-
cion del lujo para limitar el gasto. Este giro hacia la sencillez frente a la ostentacion
de los reinados anteriores, significo la pérdida de la preponderancia de la moda
espafiola en las cortes europeas, y mantuvo a nuestro pais ajeno a las tendencias

a los pocos meses de nacer con un vestido blanco, cuyo bajo esta ribeteado con cinta de color pardo.
La abertura trasera de su falda se vuelve hacia el delantero configurando un pliegue, lo que evidencia
que los cierres traseros en los vestidos de los recién nacidos existieron desde al menos la Ultima década
del siglo xviI.

43. Andujar, Geometria y trazas pertenecientes al oficio de los sastres, p. 49.

44. Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, p. 30.
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qgue marcaban las florecientes Francia y Holanda, si bien fueron asimilados ciertos
elementos puntuales de estas dos potencias?®.

La nueva ley concedié una tregua de seis afios para gastar los vestidos anti-
guos, tras la cual se prohibi¢, bajo pena de sancion y destierro, «el uso del oro y
plata en telay guarnicion [..] en cualquier género de vestidos»*®, restringiéndose los
brocados, telas, bordados, entorchados, pasamaneria y alamares realizados con
hilos de estos metales; asi como las guarniciones ostentosas de piedras, perlas
0 abalorios. La importacion de tejidos se circunscribio a los fabricados en el reino
y los aparatosos cuellos de lechuguilla fueron sustituidos por valonas de origen
flamenco, simplificadas aun mas, al eliminar sus puntas y aderezos. Quedaron
exentos de la aplicacion de esta pragmatica los trajes de la Casa Real y aquellos
destinados al culto divino y la caballeria.

A pesar de la disculpa que la ley otorgé a la Casa de Su Majestad, la monarquia
espafiola mantuvo un compromiso publico de relativa austeridad, como muestra
de buen gobierno; de forma que, en atencion a las ordenanzas de moderacion, el
vestido infantil propendio a utilizar botonaduras simuladas mediante guarniciones
en su parte anterior, ajustandose por la espalda (fig. 7). Esta circunstancia, hizo que
se generalizara entre los infantes el modelo de baquero con corte en el talle que lleva-
ron los retofos de Felipe Ill en sus primeros meses de vida, al que se le incorporaron,
ademas, faldones o faldillas a imitacion del vestido femenino.

Sin embargo, conviene explicar, que también hubieron demostraciones de mag-
nificencia que contradecian los limites de gasto*’, de suerte que, los vastagos de
Felipe IV gozaron de licencias de lujo en su guardarropa; tales como bordados y
géneros costosos. Buen ejemplo es el Retrato del principe Baltasar Carlos (fig. 8),
representado con un majestuoso baquero bordado en oro sobre terciopelo verde y
valona de randas, que contrasta notoriamente con la sobriedad de las guarniciones
del enano bufén ; y asimismo elocuente es el baquero de raso carmesi con motivos
de flores y hojas de olivo (insignia de la victoria) que Jerénimo de la Negrilla «el
Viejo» bordd con oro de Milan para el joven principe, con ocasién de su juramento
como legitimo heredero al trono ante las Cortes de Castilla el 7 de marzo de 163248,

Como advertia Andujar al inicio de su tratado: «tiene trazas Espafiolas, France-
sas [..] como las que ahora se usan»*?, al mediar el siglo, se fueron incorporando
al vestido infantil elementos que anunciaban la penetracion del gusto de Versalles,
como las mangas globulares o la forma de disponer la valona sobre los hombros
a modo de cuello caido (figs. 9-10); una tendencia que fue denominada en Espa-
fla como «valona carifiana»®9, en alusién a su introduccion en la corte espafiola

45. Puerta Escribano, 2008, p. 67.

46. Los codigos espafioles concordados y anotados, vol. VIII, p. 272.

47. A pesar de las circunstancias financieras, el reinado de Felipe IV se caracterizé especialmente por
el mantenimiento del protocolo de Borgofia, por lo que como sefiala Portus Pérez (2015, p. 156), hubo
exhibiciones de lujo y pompa en determinados actos sociales.

48. Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5214, exp. 3.

49. Andujar, Geometria y trazas pertenecientes al oficio de los sastres, portada

50. Bernis Madrazo, 1994, p. 293.
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por Maria de Borbén, esposa del principe y embajador en Paris, Tomas Francisco
de Saboya-Carignano. Curiosamente, el baquero infantil nacido de la indumentaria
militar turca y por tanto asociado al género masculino, adoptaba las tendencias
femeninas francesas un siglo mas tarde.

Fig. 7. Antonio de Puga, La taberna (deta- Fig. 8. Diego Velazquez, El principe Balta-

lle), h. 1625-1640. Oleo sobre lienzo, 120 sar Carlos con un enano, 1632. Oleo sobre

x 162 cm, NUm. Inv.: 004136. Pontevedra, lienzo, 128 x 102 cm, NUm. Inv.: 01.7104.
Museo Provincial Boston, Museo de Bellas Artes

Fig. 9. Diego Velazquez, El principe Felipe Fig. 10. David Teniers lll, Carlos Il nifio,

Préspero, 1659. Oleo sobre lienzo, 128,5 1666. Oleo sobre lienzo, 121 x 99 cm,
x 99,5 cm, NUm. Inv.: GG_319. Viena, NUm. Inv.: 6755. Bruselas, Museo de
Kunsthistorisches Museum Bellas Artes
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6. LA PROYECCION DEL MODELO AULICO INFANTIL EN LA ICONOGRAFIA DEL
NINO JESUS

En los documentos de contaduria y gestion de la Casa de Austria, conservados
en los Archivos Generales de Palacio y de Simancas, aparecen citados los mismos
sastres, bordadores y cordoneros al servicio de la realeza (Diego Ramirez, Pedro
de Prado, René Xalini, Bartolomé Dominguez®!, etc.), como los artifices encargados
de vestir las imagenes religiosas destinadas al culto; en las cuales, fueron reprodu-
cidas de forma idéntica las tipologias vestimentarias dulicas®2 En 1591, el sastre
Bartolomé Dominguez hizo por encargo de Felipe I, como ofrenda, «una saya de
damasco carmesi para Nuestra Sefiora de la Salud que esta en el monasterio de la
Victoria de Madrid [..] con mangas de punta, forrada en tafetan y guarnecida con
dos pasamanos de oroy plata»®3,y en 1596, el cordonero Pedro de Prado realizé «ca-
torce pares de alamares de oro y plata»®* para el baquero de una talla del Nifio Jesus.

El arte sacro se encargd de hacer extensivas estas figuras vestideras a sus di-
versas formas de representacion (esculturas, pinturas, grabados), de manera que
la iconografia de la Virgen incorporé la silueta conica que conferia la saya y el ver-
dugado, y el Nifio Jesus realzd su efigie con la adopcion del baquero. Se producia
a través del vestido como simbolo, una representacion del dominio universal, en el
que la Virgen y el Nifio eran soberanos del cielo, y los reyes e infantes lo eran de la
tierra®s; un doble aparato con el que se acrecentaba la devocion de los fieles y se
fomentaba la condicion semidivina de la monarquia®®.

Una de las muestras figurativas de esta transferencia laico-religiosa, es el lienzo
de San José y el Nifio, conservado en el Museo Nacional de Artes Decorativas (fig.
11). En contraste con los simples ropajes de san José®’, el Divino infante viste un
rico sayo brocado y encajes en cuellos y pufios, como referencia a su ilustre estir-
pe. Ademas, la pintura reproduce una imagen unificada de la infancia y Pasion de
Jesus, puesto que lleva sobre el vestido un escapulario con los signos de su pa-
decimiento: corona de espinas, clavos, escalera, lanza, columna, martillo, saco de
monedas de plata y el gallo de la negacién de Pedro.

51. Los dos primeros artesanos mencionados corresponden respectivamente al bordador y cordonero
de la Casa de Isabel de Valois. Tras la muerte de la reina, continuaron trabajando para las infantas Isabel
Clara Eugenia y Catalina Micaela. René Xalini y Bartolomé Dominguez Domenec fueron sastres de Ana
de Austria y Felipe II. Ver Archivo General de Simancas, Casa Real-Obras y Bosques, leg. 37, fol. 5; leg.
39, fol. 13 y Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5272, exp. 1.

52. Entre las primeras donaciones indumentarias a imagenes religiosas de las que tenemos constancia,
figuran «tres cuartas de seda blanca y morada para una ropilla y un manto de una imagen de santa Clara
de Madrid» y «onza y tres cuartas de seda blanca y amarilla para una saya de tela de oro» destinada a
la misma imagen, con fecha de 21 de enero de 1568 (Archivo General de Simancas, Casa Real-Obras y
Bosques, leg. 37, fol. 5).

53. Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5272, exp. 1.

54. Archivo General de Palacio, Administracion General, leg. 5223, exp. 1.

55. Albaladejo Martinez, 2011, p. 537.

56. Los retratos de los Austrias integrados en composiciones religiosas hacen patente la pretension de
la monarquia por hacer visible su legitimidad divina (ver Serrera, 1990, p. 39).

57. Garcia Diez, 2014, s. p.
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Fig. 11. Anénimo, San José y el Nifio, h. Fig. 12. Escuela espafola, Nifio Jesus
1600 — 1633. Oleo sobre lienzo, 125 x 106 dormido, finales del s. xvI. Madera tallada
cm, Num. Inv.; CE28240.Madrid, Museo policromada,42 x 23 x 31 cm, Num. Inv.:
Nacional de Artes Decorativas 006120714. Madrid, Monasterio de las

Descalzas Reales

La misma férmula iconogréafica se repite en la escultura del Nifio Jesus dormi-
do del monasterio de las Descalzas Reales (fig. 12). Vestido al modo de la realeza
espafola con un baquero de guarniciones nobles, pende de su cuello la corona
de espinas, mientras que con su mano derecha sostiene la esfera de la redencién
universal®®. Estos elementos prefigurativos que anuncian la victoria de la muerte y
la salvacion del mundo, encuentran su correspondencia semantica en los caballos
de cartodn, las lanzas y otras armas y juguetes con los que los pequefios principes
fueron representados, ya que como sefiald Serrera, «en sus manos esos juguetes
son simbolos de futuras victorias guerreras»®?; e igualmente, evocan el triunfo de
sus ancestros, pues unas simples cafias como las que portan los infantes Diego
y Felipe (fig. 2), constituyen citas visuales de aquellos divertimentos caballerescos
de calamos que conmemoraban la Reconquista; una alusion a la gloria politica y
militar del poder espafiol.

7. LOS PATRONES DEL BAQUERO INFANTIL SEGUN LOS TRATADOS DE SASTRERIA DE
FRANCISCO DE LA ROCHA BURGUEN (1618) Y MARTIN DE ANDUJAR (1640)

De entre los diferentes tratados de sastreria publicados en Espafia durante la
Edad Moderna, Juan de Alcega®® no incluye el baquero entre sus trazas, y Baltasar
Segovia en su Llibre de geometria del ofici de sastres (1617), aporta dos patrones
de esta prenda, uno de seda y otro para terciopelo y chamelote; que por tratarse de
vestidos para mujer, resultan de poca relevancia en nuestro estudio. Por el contra-
rio, De la Rocha Burguén incluye dos planteamientos de corte de baquero infan-
til, uno de terciopelo, y otro de raja, ambos para nifia o nifio y con idéntica forma

58. Portela Sandoval et. al., 2007, p. 213.
59. Serrera, 1990, p. 52.
60. Alcega, Libro de geometria, practica y traza, 1580.
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(fig. 13). A partir de su «declaracién de la vara de medir» incluida en el preambulo,
podemos establecer la siguiente tabla de valores y equivalencias:

Tabla 1. Medidas y equivalencias segun Francisco de la Rocha Burguén
Equivalencia en el

Letra | Valor Equivalencia en dedos sistema métrico
decimal

X diez varas 480 dedos 8,3590m

\ cinco varas 240 dedos 4,1795m

B vara de Castilla 48 dedos 83,590 cm

M media vara 24 dedos 41,795 cm

T tercia de vara 16 dedos 27,863 cm

Q cuarta de vara o palmo | 12 dedos 20,897 cm

S sexta de vara 8 dedos 13,931 cm

0 ochavo de vara 6 dedos 10,448 cm

D doceavo de vara 4 dedos 6,9658 cm

| dedo 1/12 del palmo o cuarta | 1,7414 cm

Fuente: elaboracién propia

Como puede observase en la tabla 1, Burguén sigue un sistema de letras para
representar los diferentes valores, conforme a la ordenacién posicional romana,
de forma que los nimeros que contienen sus patrones estan expresados como
combinaciones de letras que, si van delante de un valor mayor, suman, y si van
detras, restan.

La naturaleza de cada uno de los tejidos (terciopelo y raja), obliga a que el sastre
establezca dos planteamientos de corte diferentes atendiendo al sentido del pelo,
y por tanto a la direccion del hilo. Esta particularidad genera un mayor consumo de
terciopelo que de raja, que se concreta en «cuatro varas de Castillay cuarta y ocha-
vo» para el primero (BBBBQO = 3,656 m), y «una vara de Castilla y cuarta y ochavo»
para el segundo (BQO = 1,149 m). Ademas, se determinan las siguientes medidas:

Tabla 2. Medidas de los patrones de baquero infantil seguin Francisco de la Rocha.
Medida Baquero de terciopelo Baquero de raja
varas centimetros varas centimetros
Largo de vestido Bl 88,8 1B 80,1
Largo de talle T 278 T 278
Largo de manga estrecha | Mll 452
Largo de manga colgante | B 83,5
Hueco de sisa (arcas) 0 10,4 0 10,4

Fuente: elaboracion propia segun Francisco de la Rocha Burguén.
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El siguiente cuadro (tabla 3) muestra las dimensiones corporales infantiles se-
gun la normativa europea UNE-EN 13402-3, que en la actualidad constituye el do-
cumento de referencia para las empresas textiles en materia de normalizacion y
designacion de tallas para prendas de vestir®!.

Tabla 3. Dimensiones corporales de nifios de entre 2 a 7 anos en la actualidad.
Dimensiones Dimensiones Dimensiones Dimensiones Dimensiones

Tino de dimensién deunnifiode | deunnifiode3 | deunnifiode4 | deun nifiode5 de un nifio de 6

P 2a3afosen | a4afiosenla abafiosenla abafiosenla a7 afosenla

la actualidad actualidad actualidad actualidad actualidad

Estatura 95-101 101-107 107-113 113-119 119-125

Largo de 80 85 90 95 100

vestido

Largo de talle | 24,5 26 27,5 29 30,5

Largo de 33-357 | 357-38 38-40,3 40,3-42,6 42,6-44,9

manga

Hueco de sisa | 12,2 12,6 13 13,4 13,8

Contornode | 55 g5 5 | 555-57 57-59 59-61 61-63

pecho

Contornode | gy 5 505 | 525-535 | 535-545 | 54,5-55,5 55,5-56,5

cintura

Fuente: UNE-EN 13402-3, de abril de 2005.

Si establecemos una comparativa entre las medidas que Burguén declara (tabla
2) y las correspondientes a nifos actuales (tabla 3), observamos que resultan muy
proximas. El baquero de terciopelo tiene un largo de vestido de 88,8 cm, un largo
de talle de 27,8 cm, un largo de manga de 45,2 cm, y un hueco de sisa de 10,4 cm;
gue se corresponden con las de un nifio de entre 4 y 5 afios en la actualidad: 90 cm,
27,5 cm, 40,3 cm y 13 cm respectivamente. Siguiendo con nuestra comparativa, el
baquero de raja estaria indicado para un nifio de unos 2-3 afos.

El sastre hace ademas la siguiente aclaracion: «<Ha se de advertir que los vaque-
ros ha de ser de cuerpo tan anchos de cinta delantera como trasera, y de arcas asf
mismo...». Con ello, pretende explicar que los contornos de pecho y cintura deben
ser repartidos de forma homogénea entre el delantero y la espalda del patron, a
diferencia de otros patrones del tratado (jubdn, ropilla, etc.) en los que se produce
un retraso de costura del costado delantero, ocupando este mayores dimensiones
que la espalda.

Finalmente, hemos realizado un ensayo con un nifio de 4 afios y 5 meses
de edad, cuyo procedimiento ha consistido en recrear la traza de terciopelo y
confeccionar el vestido®2. Aquellas medidas que no se concretan, han sido estima-

61. Norma UNE-EN 13402-3, 2005, p. 21. Ver también Fernandez Fernandez, 2019, p. 19.
62. Carmen Bernis realizo sus investigaciones de patronaje sobre un mufieco articulado, al que le proba-
ba los trajes que iba confeccionando (ver Rodriguez Bernis, Pereda, Escribano y Sesefia, 2005, p. 134).
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das en funcién de las proporciones de la traza. El resultado obtenido en la prueba
ha sido sorprendente, ya que el baquero de terciopelo encajaba de manera casi
exacta al cuerpo del nifio, a excepcion de unos pequefios reajustes en la sisa y
manga, que resultan modificaciones especialmente habituales en la elaboracion de
cualquier prenda a medida®s.

Por su parte, Martin de Andujar incluye en su libro de sastreria dos nuevos plan-
teamientos de corte de baquero infantil, uno de raja'y otro de seda, ambos para nifia
y con la misma forma (fig. 14). Su «declaracion de la vara de medir» es exactamen-
te igual a la de Burguén, conteniendo los mismos simbolos y medidas en letras de
la tabla 1. Los valores otorgados a sus disefios son los siguientes:

Tabla 4. Medidas de los patrones de baquero infantil segiin Martin de Andujar.
Medida Baquero de raja Baquero de seda
varas centimetros varas centimetros

Igzl;?go(;e vestido (falda + TTTII 87 MB 1253

Largo de talle T 31,3 M 41,7
Contorno de cintura QO (x2) |626 QO (x2) 62,6

Largo de manga estrecha 000 31,3 Ml 45,2

Largo de manga colgante B 818 BI 853

Hueco de sisa (arcas) S 139 S 139

Fuente: elaboracion propia segun Martin de Andujar.

Las medidas indicadas por Andujar (tabla 4), aunque ligeramente mas impre-
cisas que las de Burguén, revelan que sus propuestas se ajustan a nifias de entre
5y 7 afios. El baquero de raja tiene un largo de vestido de 87 cm, un largo de talle
de 31,3 cm, un contorno de cintura de 62,6 cm, un largo de manga de 31,3 cm, y un
hueco de sisa de 13,9 cm; que se corresponden con las dimensiones de una nifia
de 5 afos en la actualidad: 90 cm, 27,5 cm, 59 cm, 38 cmy 13 cm, respectivamente.
Segun esta misma comparativa, el sayo de seda se aproxima a una nifia de 7 afos.

Por tanto, debe considerarse que los conocimientos de sastreria de Burguén
fueron especialmente notables®, argumentando esta afirmacion no solo en la pre-
cision de sus indicaciones, sino también por la introduccion de técnicas de corte
que tradicionalmente han sido atribuidas a épocas posteriores. Su tratado incor-

En nuestro caso, hemos optado por un nifo real

63. Como sefiala Puerta Escribano (2001, p. 63), el proceso inicial en la elaboracién de una prenda en
la Edad Moderna consistid en marcar con un jaboncillo las diferentes piezas que la componian sobre el
tejido a través de un arbol u orden de traza; un procedimiento que aun en la actualidad se mantiene en el
ambito de la confeccidon a medida. Posteriormente se prueba la prenda hilvanada al cliente y se realizan
las correcciones necesarias.

64. Francisco de la Rocha fue famoso en su época y llegd a ocupar los titulos de clavario del gremio de
sastres de Valencia y maestro de la corte y villa de Madrid
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pora una traza de calzén, ropilla y jubdn de seda para hombre «al sesgo o bies»
(reproducida mas tarde por Andujar), de manera que los diferentes componentes
del traje van cortados en angulo de 45 grados®® (fig. 15).

La creencia popular de que el corte al sesgo fue una invencion francesa, asenta-
da por la adopcion en Espafia de la voz bies (biais), resulta tremendamente injusta,
ya que debe reconocerse su autoria a las investigaciones de la sastreria espafiola,
entendidas, l6gicamente, como fruto del esplendor de la moda impulsada por los
primeros Austrias. Este sistema de corte constituy6, ademas, un recurso indumen-
tario infantil, tal y como aparecen retratados los principes Felipe Manuel, Victor

Amadeo y Manuel Filiberto de Saboya, hijos de la infanta Catalina Micaela, y por
tanto nietos de Felipe Il (fig. 16).

oot

Cucllo

olgante 83,5 ém

Mangace

Largo de vestido 88,8 cm

DELANTERO

ESPALDA

Fig. 13
Patron de baquero infantil de terciopelo
segun Francisco de la Rocha Burguén, 1618.
Fuente: elaboracién propia

bl

By
e

Hojabja
Hojaalta

Manga 313 cm
ARG

b ——————

Manga313cm

Manga colgante 81,8 cm

e ———————
Largo de falda 557 em
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Fig. 14
Patron de baquero infantil de raja
segun Martin de Andujar, 1640.
Fuente: elaboracién propia

65. Puerta Escribano (2001, p. 63), advirtio del uso del corte al bies en el tratado de Juan de Albayceta
(1720), sin embargo, ya fue un recurso indumentario utilizado por los Austrias.
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Calgonde fcda,ropll

DK

1>

Fig. 15. Francisco de la Rocha Burguén, Patron de calzdn de seda,
ropilla y jubon al sesgo, 1618. Sig.: R/1675. Madrid, Biblioteca
Nacional de Espafa

Fig. 16. Jan Kraeck, Los principes Felipe Fig. 17. Anénimo, Campesinos espafioles,
Manuel, Victor Amadeo y Manuel Filiberto  siglo xvi, Cddice de trajes, 20 x 20 cm, Sig.:
de Saboya, h.1592-1595. Oleo sobre lienzo, RES/285. Madrid, Biblioteca Nacional
1771 x 142,2 cm, NUm. Inv.: 662. Mallorca, de Espafia
Museo Sa Bassa Blanca

8. EVOLUCION ORTOGRAFICA Y ETIMOLOGICA DE LAS VOCES BAQUERO Y SAYO
BAQUERO SEGUN LA REAL ACADEMIA ESPANOLA

En aras de completar esta investigacion, y debido a la confusion ortografica que
genera el término baqguero, resulta preciso establecer la evolucion etimoldgica que
dicha voz ha sufrido a lo largo del tiempo.

Hasta el siglo xv los sonidos /b/y /v/ en castellano fueron distintos, pero tendie-
ron a mezclarse en el siglo xvi, de forma que innumerables términos fueron escritos
indistintamente con b o con v por falta de regulacion ortogréafica, circunstancia que
generd que algunos autores del Siglo de Oro escribieran vaquero (Covarrubias, Lope
de Vega, De la Rocha Burguén), mientras que otros lo hicieron baquero (Salas Bar-
badillo, Guillén de Castro, Ledn Pinelo, Quevedo, Tirso de Molina, Martin de Andujar).

Con la creacion de la Real Academia en el siglo xviil, se decidi¢ atajar este pro-
blema, de forma que el criterio para discriminar su ortografia fue atender a su ori-
gen etimoldgico. En este sentido, en la primera edicion del Diccionario de la lengua
castellana (1780) se establecidé vaquero como derivado del latin vacca mas el sufijo
-ero, indicando una profesién u oficio relativo al pastoreo bovino; en funcion de lo
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cual se definio «vaguero» como: «sayo o vestidura de faldas largas, por ser parecido a
los que los pastores usan, y es traje de niflos y mujeres»; y sayo vaguero como: «ves-
tido exterior, que cubre todo el cuerpo, y se ataca por una abertura que tiene atras,
en lo que sirve de jubon. Hoy se usa mucho en los nifios y le llaman solo vaquero»%®.

De estas dos definiciones se desprenden tres conclusiones. La primera es que
la Academia recoge el significado del término conforme a la descripcion de Cova-
rrubias: «sayo de faldas largas como le usan los vaqueros»®” . En segundo lugar,
se concreta que aun a finales del siglo xviil esta prenda infantil continuaba siendo
usada en Espafia y ademas se abrochaba por su parte posterior®. Finalmente, se
alude al «vaquero femenino»; un vestido de origen inglés con falda de vuelo y cuerpo
entallado, que fue muy usado en nuestro pais durante el Ultimo tercio del siglo xvii°,

La lematizacion de sayo vaquero por parte de la Academia permanecio inal-
terable respecto a la primera edicién hasta 1817, afio en el que se preciso que
esta prenda «se usd mucho en los nifios»’, indicando asi que ya estaba pasa-
da de moda. El giro en su interpretacion etimoldgica se produjo en su duodécima
edicion, correspondiente al afio 1884, determinandose aue su ortografia correcta
era baquero, con fundamento en su origen «del drabe 22 baquir, tinica corta sin
mangas»’! . En el prélogo se apunta la siguiente aclaracién justificativa:

Minucioso examen de toda la obra ha permitido librarla de errores materiales
gue desde muy antiguo la mancillaban. Cometidos, por regla general, en voces hoy
olvidadas o desconocidas, no era facil notarlos ni se podian comprobar sino con
el estudio etimoldgico de dichas voces [..] y asi la Academia, como los autores de
otros diccionarios que han reproducido estos yerros, merecen disculpa’.

Esta concepcién del término baguero como un arabismo se mantuvo hasta
1956, cuando decidié omitirse su etimologia (aunque sin alterar su ortografia), ad-
virtiéndose la siguiente aclaracion en el preambulo:

Como este diccionario no es especialmente etimoldgico, ha sido forzoso
prescindir en él de explicaciones que en algunas etimologias serian necesarias,
y no se puntualiza en la mayoria de los casos, la complicada historia de muchas
palabras...’s.

66. DRAE, 1780.

67. Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espafiola, p. 993.

68. Ver los retratos de los nietos de Carlos Ill, El archiduque Francisco de Austria y Los archiduques
Fernando y Maria Ana de Austria (1770, Anton Rafael Mengs, Museo del Prado).

69. Seguin Leira Sanchez (2008, p. 1), la moda de este vestido femenino durd en Espafia entre 1768y 1798.
70. DRAE, 1817.

71. DRAE, 1884. Este cambio ortografico y etimoldgico también fue recogido por Barcia y Echegaray
(1887, p. 619), siguiendo el criterio de la Academia.

72. DRAE, 1884.

73. DRAE, 1956.
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El fildlogo catalan Joan Corominas dio cuenta de la aportacion que la Real Aca-
demia introdujo en 1884, y aunque con reservas respecto a su certeza, establecio
la siguiente conclusion:

Baquero. Vestido exterior que cubre todo el cuerpo y se abrocha por una aber-
tura que tiene atras, 1600, origen incierto, probablemente del arabe bagir, sustan-
tivacion del adjetivo bagir, hendido, abierto™.

Profundizando en nuestra investigacion, hemos podido constatar que la hipo-
tesis de Corominas resultaba acertada, ya que el término arabe bagir alude a algo
que esta abierto o rajado, siendo una de sus acepciones:

w o ° £
C}b&smtuuniéﬁ;" 5 “’I
- : S iCa A S

«Bagir: sayo abierto que se viste sin mangas»’®.

El experto en tejidos Hassan Chahboune nos aclara que esta acepcion «lleva
implicita la accion de rajar un pafio, haciéndole un orificio para sacar la cabeza»?®,
creando un efecto analogo al capote de dos haldas propio del campesinado (fig. 17).

Por otro lado, Pedro de Alcala recogio en 1505, en el que es considerado el pri-
mer diccionario arabe-castellano de la historia el término vaguero’, que tradujo
como «bacar, baccarin» y cuya grafia en drabe es & bagar (vaca), $*& bagari
(vacuno), lo que invita a pensar que el lema bagir (que presenta la misma raiz), pudo
servir en Al-Andalus para denominar al sayo abierto que llevaran los pastores de
ganado (vaqueros). Seguin esta hipdtesis, atenderia a una prenda similar al gabén
(pero sin mangas ni capuchon) que usaron los campesinos desde al menos el siglo
XV y cuya etimologia también parece provenir del arabe <L gaba”.

. . w B2 2 -7 PP N
e g7 Ll § 94 el o gd ([£LAN] pasadlf Blatatg
«Qaba’: sayo que se pone sobre la ropa o la ropa interior y se cruza
con un cinturén»’8,

Podemos concluir que resulta probable que el término baquero sea un arabis-
Mo, si bien serfa preciso un estudio lingUistico mas exhaustivo; advirtiéndose que el
criterio ortografico sequido para escribir este articulo toma como referencia la Ulti-
ma edicion de la Academia (2014), en la que se informa que su origen etimoldgico
es incierto, pero conserva su ortografia decimondnica.

74. Corominas, 1987, p. 84

75. Mustapha, Al Zayat, Abdelkader y Al Nayar, 2011, p. 67. También recogido en: Diccionario arabe en
linea Almougem, 2019, s. p. Traduccion realizada por Mustapha Lechhabbekkaoui y Hassan Chahboune
76. Chahboune, comunicacion personal, 30 de octubre de 2018.

77. Alcald, Arte para ligeramente saber la lengua arabiga, p. 618.

78. Diccionario arabe en linea Almougem, 2019, s. p. Traduccion realizada por Mustapha Lechhabbekkaoui.
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9. CONCLUSION

La adopcion de una etiqueta «al modo de Borgofa» y los recurrentes usos sun-
tuarios, ponen de relieve el interés y la atencion de los monarcas de la Casa de
Habsburgo por construir una imagen de distincion que, en sus integrantes de corta
edad, quedo fijada mediante el baquero como vestidura digna de su condicion regia.

Gracias a sus patrones, recogidos por los maestros de sastreria, hemos podido
comprobar que las dimensiones recomendadas para su trazado se ajustan de ma-
nera casi perfecta a los estandares infantiles actuales. De ahi que, estas hechuras
gue en apariencia requerian grandes reajustes, resultan trazas bastante exactas,
evidenciando asi la precision de la sastreria espafiola en la época moderna.
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