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Resumen. A lo largo del siglo xvii, las numerosas canonizaciones de santas 'y
santos espafioles siempre dieron lugar a un despliegue de biografias y relatos, re-
laciones de flestas, textos poéticos y comedias. Tan nutrida produccion hagiogra-
fica se conectaba con profusas representaciones plasticas, pinturas y estampas, a
menudo organizadas en ciclos sobre la vida y milagros de la celebrada figura. Es-
tas estrategias de comunicacion, impulsadas por las érdenes religiosas, tenian un
claro objetivo encomiastico, relacionando cultura impresay cultura visual. Merecen
ser profundizados algunos efectos de funcionamiento, interaccion e hibridismo de
dichos dispositivos, no solo dentro del sistema festivo en si mismo sino como co-
nexiones intergenéricas con sus consecuencias tanto a nivel literario como a nivel
artistico. Entre otros muchos, ofrecen casos representativos las canonizaciones
de Santa Teresa (1622), San Pedro Nolasco (1628)... Resultan muy significativas
las practicas de eruditos especializados en promociones hagiograficas como Fray
Alonso Reman, por ejemplo, las estrategias de las comedias de santos, o el uso del
retrato y de laimagen grabada en las hagiografias impresas.

Palabras clave. Hagiografia; texto e imagen; santidad; comedias de santos.

Abstract. Throughout the seventeenth century, the numerous canonizations of
Spanish saints always gave rise to a display of biographies and stories, relaciones,
poetic texts and comedies. Such a rich hagiographic production was connected
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with profuse plastic representations, paintings and prints, often organized in cycles
about the life and miracles of the celebrated figure. These communication strate-
gies, promoted by the religious orders, had a clear praiseworthy objective, linking
print culture and visual culture. Some of the effects of functioning, interaction and
hybridism of these devices deserve to be studied in depth, not only within the festive
system itself but also as intergeneric connections with its consequences both on
a literary and artistic level. Among many others, the canonizations of Santa Tere-
sa (1622), San Pedro Nolasco (1628) offer representative cases... The practices of
scholars specialized in hagiographic promotions such as Fray Alonso Remon, for
example, the strategies of the comedies of saints or the use of the portrait and the
image recorded in printed hagiographies are very significant.

Keywords. Hagiography; Text and image; Sanctity; Comedies of saints.

Desde hace varios decenios, la santidad ya no es objeto exclusivo de la histo-
riografia religiosa y suscita el interés de especialistas en historia social y politica,
antropologia, historia del arte y de las representaciones, etc. Estos nuevos campos
de estudio patentizan su papel fundamental en la configuracion de la Europa me-
dieval y moderna. Sobre tema tan profuso, disponemos de trabajos criticos de todo
tipo, reflexiones y analisis abiertos a las cuestiones centrales de la concepcion y
recepcion del fendmeno, bajo el angulo de la historia de las sensibilidades y men-
talidades populares’.

Obviamente la figura del santo en su dimensién didactica y ejemplar esta subor-
dinada al proceso de comunicacion que la da a conocer o a rememorar y que regu-
larizay promueve su comun devocion. De ahi'la fortuna del concepto de hagiografia
para definir el conjunto de procesos orales y escritos que fundamentan y legitiman
su glorificacion. El nutrido corpus de discursos sobre los santos, asi como los re-
latos que narran sus actividades terrestres y celestiales ambicionan claramente la
edificacion del lector?.

Se considera el arco cronolégico que va desde la alta edad media hasta finales
del periodo moderno como la «edad de oro de la hagiografia», una trayectoria de
larga duracion en la que se distinguen las fases sucesivas de una hagiografia me-
dieval, renacentista, contrarreformista y barroca, cada una con sus rasgos espe-
cificos relativos a su elaboracion, circulacion, significados y efectos. Tal definicion
plantea también el problema de la coherencia formal y tematica de la llamada ma-
teria hagiografica. El ambito se plasma entre fronteras movedizas no solo a nivel
diacronico sino también en sus conexiones con objetos y expresiones de semejan-
tes finalidades. Acompafiando la diversidad de los textos hagiograficos (en latin o
en romance, en prosa o en versos, textos largos o breves, vidas fantasiosas o au-
ténticas, andnimas o de autor conocido, editadas sueltas o en compilaciones, etc.)
prosperaba una copiosa literatura eclesiastica de libros de espiritualidad, coleccio-
nes de milagros y relaciones de martires. También participaban de la construccion

1. El tiempo de los santos, 2003 y Vitse, 2005
2. Guillauseau, 2008.
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y promocion del santo o de la santa numerosas obras de teatro y una profusion de
imagenes y producciones artisticas que cobraban su pleno relieve en contextos
histéricos concretos y en el marco de una noria de ceremonias liturgicas, fiestas de
celebracion, de beatificacion y de canonizacion.

Merece ser recordada la afirmacion con la que Michel de Certeau iniciaba de
manera rotunda un conocido articulo sobre el tema: «L'hagiographie est un genre
littéraire»®. El critico y tedlogo francés entendia la palabra hagiografia como pro-
ducto literario en su pleno sentido, pero sin descartar la idea de fendmeno cultural
que se le asocia, con sus significativos alcances. La amplitud y diversidad de mate-
ria puede justificar el punto de vista, pero es de reconocer que si en muchos casos
el concepto de género literario remite a una forma reconocida de expresion escrita,
la hagiografia como género (o subgénero, segun prefieren algunos) se legitima ante
todo por un contenido elaborado de manera abierta en torno a la santidad en sus
multiples facetas.

Sin poner aqui en tela de juicio la nocién de género (la palabra esta lo suficien-
temente clara y consensual) conviene subrayar el problema que plantea el caracter
literario del relato hagiografico, no tanto en su peculiar conformacién como en su
coexistencia o convivencia con otros géneros, a nivel de formas y consecuencias.

Desde la edad media la figura del santo se ofrece como elaboracion material
que lo da a ver, a conocer y a reconocer en imagenes de bulto, dibujos, estampas
y pinturas. Tan profusos discursos iconograficos determinan una verdadera ha-
giografia visual. Como observaremos en algunos casos significativos, el santo se
configura en la convergencia de sistemas de representacion distintos, pero con
unos Mismos objetivos y una evidente complementariedad.

Del mismo modo que se maneja la siempre fructifera intertextualidad literaria,
una conveniente "“inter-iconicidad” puede llevar a tomar en consideracion los tra-
dicionales vehiculos de las representaciones plasticas como influyentes modelos
genéricos. No se trata aqui de especificar fuentes, legitimidad histdrica o primacia
de contenidos sino de observar unos funcionamientos retéricos con sus peculiares
papeles. Otra manera de reanudar con el eficiente tema de las fructiferas relaciones
entre textos e imagenes*.

VIDAS DE SANTOS Y LITERATURA

El género hagiografico se caracteriza por su trayectoria y su persistente pre-
sencia a lo largo del periodo. Ha sido fundamental el papel de la coleccion de 182
relatos conocida con el titulo de Legenda Aurea, redactada por Jacobo de Voragine
en 1260, ampliada y difundida manuscrita con constante éxito. Impresa a partir de
la segunda mitad del siglo Xv, la obra constituyd la matriz de profusas hagiografias
colectivas entre las que destacarian poco mas tarde las composiciones de Luigi
Lippomano y Laurentius Surius. En Espafia florecieron compilaciones conocidas

3. Certeau, 1975, p. 274.
4. Sobre el tema, Louvel y Scepi, 2005, Barreto, 2007, y para el contexto espafiol, Arellano y Bagno, 2010.
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como Leyenda de los santos. La mas famosa, el Flos sanctorum de Pedro de la
Vega, fue reeditada varias veces entre 1521 y 1580°. Después del Concilio triden-
tino, el toledano Alonso de Villegas redacté a partir de 1578 un famoso Flos sanc-
torum nuevo en cinco partes que marca una inflexion del género al reivindicarse
mas riguroso y ordenado. Pero, sin lugar a duda, el mayor best-seller lo constitu-
yo el Flos sanctorum del jesuita Pedro de Ribadeneira publicado en dos tomos en
15699 y 1602, aumentado en el siglo xvii por el padre Nieremberg y continuamente
traducido y leido por toda Europa. Paralelamente, desde la edad media seguian
difundiéndose vidas sueltas de santas o de santos, en romance o en latin, en prosa
0 en versos. Estos relatos glorificadores de santos patronos, santos protectores,
fundadores de érdenes religiosas, modelos de virtud y penitencia se multiplicaron
con el desarrollo de la imprenta. Rechazada por los reformadores protestantes, la
santidad se convirtié en un arma privilegiada de la Contrarreforma catélica. Resulta
muy significativo en el siglo xvil el aumento de las canonizaciones entre las que
dominaron las figuras espafiolas. Teresa de Jesus, Ignacio de Loyola, Francisco
Javier e Isidro Labrador accedieron juntos a los altares en 1622. Los relatos de sus
vidas ejemplares favorecieron esta triunfal promocion.

La permanencia de los esquemas narrativos, las refundiciones y amplificacio-
nes a nuevos santos constituyen los consabidos rasgos constitutivos de la materia
hagiografica. Es muy notable como se mantuvo a lo largo de mas de dos siglos la
sencilla formula «vida, muerte y milagros» que recogen tantos titulos, determinan-
do de hecho un hilo narrativo perfectamente tipificado.

En un importante estudio publicado en 2008, Angel Gémez Moreno ha propues-
to un analisis de las Claves hagiograficas de la literatura espafiola (del «Cantar de
mio Cid» a Cervantes)®, planteando de forma novedosa el complejo problema de las
dependencias genéricas a través de motivos comunes que:

[...] ponen de relieve el caracter hibrido de no pocas novelas desde el mismo
medioevo, un hibridismo que se convertird en comun denominador y en principio
poético basico de buena parte de la narrativa durea —en sus diferentes géneros,
idealizantes o no—".

Este hibridismo genérico se centra de manera concreta en los componentes de
la narracion como fundamentos de la ficcion literaria. El relato hagiografico exalta
la figura modélica de un héroe cristiano cuya firmeza de animo, ascetismo, abne-
gacion, voluntad de sacrificio, anhelo de perfeccidn y generosidad satisfacen las
expectativas del lector o del oidor. Al desarrollar comunes objetivos y esquemas
formales, también arquetipos e ingredientes a menudo similares, se complemen-
taban la funcion del hagidgrafo y la del "novelista”. Como se sabe, Mateo Aleman,
Quevedo, Lope de Vega fueron también bidgrafos de santos.

5. Entre otros trabajos sobre el tema, Aragliés Aldaz, 2016.
6. Gomez Moreno, 2008.
7. Gomez Moreno, 2008, p. 49.
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Sin entrar aqui en cuestiones de precedencia, de influencias reciprocas y es-
trategias de convencimiento o de seduccién, aparecen numerosas y fecundas las
interconexiones tanto funcionales como tematicas, abriendo un campo fructifero
del que tan solo tomaremos en cuenta aqui la dimension propiamente narrativa.

La santidad como construccion visual relaciona de manera estrecha la eficacia
de laimagen 'y la elaboracion retdrica del relato, determinando una interdependen-
cia entre la configuracion plastica y la expresion literaria. Las consecuencias en
lo visual merecen ser explicitadas cuando se suele insistir en el hecho de que la
pintura religiosa de la época encontraba su mayor fuente de inspiracion en las vi-
das de santos y flores sanctorum. Sin determinar si la imagen se ofrece como el
sustrato del texto o como la proyeccién del mismo, y dejando aparte las perspecti-
vas claramente didacticas, morales o devocionales, observaremos unos casos de
funcionamiento de una retoérica de la imagen al servicio de determinadas practicas
devocionales y, al mismo tiempo, ejemplos significativos de la compleja relacion
entre el relato edificador y su dimension literalmente “imaginaria”.

HAGIOGRAFIAS E IMAGENES

La nutrida iconografia de los santos se compone esencialmente de imagenes
“presentativas”, figuras en pie o en busto, con semblante de rasgos convenciona-
les, habito religioso o traje propio, aureola, palma e instrumentos del martirio, etc.
Dichos elementos pronto se convierten en topoi iconograficos y sencillos codigos
de lectura para constituir el conjunto de atributos que identifican al personaje y que,
sobre todo, lo estereotipan como figura repetible.

Recordemos, a modo de ejemplo, entre las obras del pintor Pedro Berruguete, la
serie de las tablas de finales del siglo xv dedicadas a los episodios mas destacados
y memorables de la vida de Santo Domingo de Guzman. El monumental retablo
del convento de Santo Tomés de Avila en el que se incluian, hoy desmembrado y
conservado en parte en el Museo del Prado, fue un encargo del famoso inquisidor
Tomas de Torquemada. La obra presenta la figura central del santo fundador, ro-
deada de cuatro escenas de milagros y prodigios (entre las cuales el muy conocido
Auto de fe presidido por Santo Domingo de Guzman) que explicitaban su gloriosa
santidad a la par que la excepcional relevancia de su trayectoria histérica®. Son in-
contables los retablos medievales consagrados a santas y a santos que adoptaban
dispositivos similares, en particular las obras de los llamados primitivos italianos y
de muchos pintores valencianos, a imitacion de las composiciones pictéricas que
relataban en multiples episodios la vida de Cristo o de la Virgen.

En la mayoria de los casos el vinculo entre la representacion plastica y el tex-
to hagiografico quedaba implicito. Para el retablo abulense, los historiadores del
arte han sefialado como fuentes probables la Leyenda dorada y otras leyendas

8. Silva Maroto, 1998 y Caballero Escamilla, 2009.
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dedicadas a la vida del santo®. Pero resulta manifiesto que Pedro Berruguete no
se limita a una mera restitucion de textos y deja rienda suelta a su prodigiosa
libertad creadora.

Evidentemente, los relatos hagiograficos acompafados de ilustraciones graba-
das ponen en juego articulaciones mas estrechas y por lo tanto mas significativas.
Con la aparicion de la imprenta e imitando los principios del manuscrito iluminado,
se desarroll6 la practica de incluir en las ediciones de textos todo tipo de xilografias,
o grabados en madera, y mas tarde grabados en cobre, haciendo del libro un ver-
dadero sistema texto-imagen. El objetivo por parte del impresor era hacer el libro
atractivo y ameno, mas que satisfacer una deliberada intencion del autor de orga-
nizar con imagenes el sentido de su obra'®. Muchas de las versiones impresas de
la Leyenda Aurea fueron ilustradas con vifietas mas o menos elaboradas, a veces
intercambiables, obras de grabadores desconocidos. También llevaron interesan-
tes ilustraciones las sucesivas ediciones de la Leyenda de los santos de Pedro de
la Vega que daban a ver una escena clave del relato, a menudo una intervencion
divina, un maravilloso milagro o un despiadado martirio. Si bien la ilustracion gra-
bada fue ante todo un fendmeno de imprenta y de estrategia editorial, relacionado
con las posibilidades econdmicas y los avances técnicos, tuvo también apreciables
efectos en la misma recepcion del relato’.

Para una edicion de 1588 del Flos Sanctorum o Libro de las vidas de los santos
de Alonso de Villegas'?, el grabador Pedro Angel realizé unos cuantos grabados, la
mayoria con su firma, de las que forman parte las siguientes representaciones de
San Onofre y de Santa Maria Egipciaca (fig. 1y 2), dos conocidos santos del desierto.

9. Lucia Gémez-Chacon, 2013.

10. Portus-Vega, 1998 y Canet, 2005

11. Plaisance, 1999.

12. Villegas, Flos sanctorum y Historia general de la vida y hechos de Jesu Cristo [...] y de todos dos
Santos de que reza la Iglesia Catolica, Madrid, Pedro Madrigal, 1588.
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Fig. 1. Pedro Angel, San Onofre, en Alonso Fig. 2. Pedro Angel, Santa Maria Egipciaca,
de Villegas, Flos sanctorum, 1588 en Alonso de Villegas, Flos sanctorum, 1588

Las ilustraciones no se reducen a una funcién descriptiva y ornamental’s. Las
flguras de cuerpo entero aparecen retiradas en espacios especificos, cuevas y
agrestes paisajes, orando en medio de animales salvajes o en actitud de peniten-
cia. Estas sintéticas imagenes ocupan la amplitud de la pagina y encabezan un
texto de extension variable, con el nombre del personaje presentado. Estimulan la
imaginacién y son también portadoras de informaciones, aunque escuetas, sobre
los contenidos que se van a leer. Tal dispositivo, a la vez estético y metaférico, or-
ganiza el espacio material de la paginay, consecuentemente, la morfologia del libro,
abriendo asi nuevos contextos de lectura. Al incluirse en la construccion narrativa,
las ilustraciones priorizan de hecho lo visible sobre lo legible. Esta funcion liminaria
o anticipadora, por su misma sistematizacion, acondiciona en cierta medida la re-
cepcion del texto. Los encuentros entre iconografia y tipografia tienden entonces a
crear una regularidad ritmica en la continuidad del libro, al ofrecer una pausa visual
entre los relatos que puede favorecer la aprehension de la figura del santo y, en los
mejores de los casos, una meditacion sobre su vida ejemplar.

A partir de la segunda mitad del siglo xvi evolucionan los tradicionales relatos
hagiograficos, al florecer entonces vidas de futuros santos como Ignacio de Loyola,
Teresa de Jesus o Juan de la Cruz, en espera de su préxima canonizacién. Sin ami-

13. Sobre las ilustraciones grabadas, Carrete, Checa y Bozal, 1988 y Roteta de la Maza, 1985.
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norar su funcion celebrativa, la hagiografia se acerca entonces a la clasica biografia
histérica. La consecuencia a nivel de una eventual ilustracion fue la multiplicacion
en estampas del "verdadero retrato” de personajes contemporaneos, la vera effi-
gies, como se solia llamar, que fijaba unos rasgos inconfundibles.

La fortuna de la imagen de Ignacio de Loyola, canonizado en 1622, empez6
poco después de sumuerte en Roma en 1556. El jesuita toledano Pedro de Ribade-
neyra, uno de sus fieles compaferos, redacté una primera vida del fundador de la
Compafia de Jesus, a instancias del general Francisco de Borja con el propdsito de
vulgarizar un relato oficial y descartar versiones que pudieran circular sin control'4.
La vida de Ignacio en latin fue publicada en 1572. La version en castellano de 1583
tuvo pleno éxito segun demuestra la gran multiplicidad de ediciones que siguieron.
El texto de Ribadeneyra que también escribio las vidas de varones sefialados como
Francisco de Borja, Diego Lainez y Alfonso Salmerdn, se convirtio pronto en la re-
ferencia ineludible para los artistas encargados de dar forma y color a episodios de
la vida del santo. El padre jesuita incluyd una refundicion de la vida de Ignacio en
la segunda parte de su Flos sanctorum publicada a partir de 1602, prosiguiendo la
tradicion de las compilaciones hagiograficas.

A pesar de su extension, la Vida del Padre Ignacio de Loyola, Fundador de la
Religion de la Compania de Jesus no se aparta del esquema convencional en la
ordenacion sucesiva de los multiples capitulos en cinco libros con los que se orga-
niza la obra cronoldgicamente. Ribadeneyra hace hincapié en los episodios claves
del itinerario espiritual y mundano de un hombre de carne y hueso, detentor del
divino privilegio de cumplir portentosos milagros y dedicar su vida ad maiorem dei
gloriam. Resulta entonces muy patente la tension ya evocada del relato hagiogra-
fico entre la concreta realidad humana de una figura histérica y la presencia de lo
maravilloso, en apariciones admirables y visiones celestiales. Se ha insistido con
razon en los evidentes designios propagandistas de la empresa jesuitica, en el ca-
mino hacia la gloriosa canonizacion del fundador.

Si la apariencia fisica del santo, con contadas excepciones, no formaba parte
de los lugares comunes de las vidas colectivas, pronto se impuso en los relatos
de vidas individuales y biografias, como en las cronicas de personajes historicos.
Constituye un pasaje casi destacable del relato, con sus caracteres de retrato lite-
rario rigurosamente codificado, pasando revista a las facciones del rostro desde lo
alto hacia lo bajo. En su vida de Ignacio, Ribadeneyra incluye el retrato "literario”, de
forma algo arbitraria, al final del capitulo 18 del libro cuarto titulado De la estatura
y disposicion de su cuerpo:

Fue de estatura mediana o para mejor decir, algo pequefio y bajo de cuerpo
[..] Tenia el rostro autorizado, la frente ancha y desarrugada, los ojos hundidos,
encogidos los parpados y arrugados por las muchas lagrimas que continuamente
derramaba, las orejas medianas, la nariz alta y combada, el color vivo y templado

14. El padre jesuita Giampietro Maffei publicé en Roma en 1585, a instancias de las autoridades de la
Compaiiia, otra vida oficial de Ignacio De Vita et Moribus Ignatii Loiolae, qui Societatem lesu fundavit.
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y con la calva de muy venerable aspecto. El semblante del rostro era alegremente
grave y gravemente alegre'®.

Y a continuacion aflade el padre jesuita:

Y porque tratamos aqui de la disposicion de nuestro Padre Ignacio, quiero avisar
gue no tenemos ningun retrato suyo sacado tan al propio que en todo le parezca'®.

En efecto, el propio retrato pintado o grabado del santo habia de desarrollar un
papel esencial. Ignacio no queria que se le retratase. Se realizaron sus rigurosos
y controlados retratos a partir de la mascarilla mortuaria. El grabado que abre los
preliminares de una edicion castellana de la vida de Ignacio de 1595 (a pesar de que
la estampa lleva fecha de 1597) es obra del artista flamenco Pedro Perret, afincado
en Espafia a partir de finales del siglo xvI, y ofrece una de las primeras representa-
ciones plasticas del fundador (fig. 3).

Fig. 3. Pedro Perret, Retrato de Ignacio de Loyola, en Pedro de Ribadeneyra,
Vida de Ignacio de Loyola, 1595

15. Ribadeneyra, Vida de San Ignacio de Loyola, pp. 316-317.
16. Ribadeneyra, Vida de San Ignacio de Loyola, p. 317.
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El futuro santo aparece en busto en el clasico medallon de la fama, en actitud
severa y digna, recibiendo la inspiracién divina bajo forma de rayo celestial. No
carece de interés destacar unos detalles que llaman la atencién: en los cuatro an-
gulos de la estampa, aparecen cuatro pequefias escenas de la vida del fundador (la
conversion del joven Ignacio durante su curacion, la aprobacion por el papa de la
regla de la Compania en 1540, una aparicion de la Virgen y otra de Cristo) escenas
todas relatadas en el texto. Se ignora si son reproducciones reducidas de otras
imagenes de mayor tamafo. En todo caso, esta vera effigies con sus ilustraciones
introductivas, a la vez portal del relato y metafora del mismo, refuerza sin lugar a
duda la eficacia de la tradicional imagen sintética del santo en su afirmado objetivo
de presentarlo y glorificarlo'”. Esta combinacion entre el retrato y la vida por leer,
entre la imagen y el texto, entre la historia y la literatura hagiogréafica, resulta muy
propia de los planteamientos ideoldgicos de la Compafiia de Jesus, portaestandar-
te militante de la reforma catolica.

Como ejemplo de convergencia entre texto hagiografico y retrato, ofrece parti-
cular interés la estampa que relata la vida y milagros del padre Simon, figura muy
popular en Valencia entre 1612y 1619 pero que no llegd a la santidad (fig. 4).

“f veram qarendam in .
Shwe Vilenehe die s Aprdis

Fig. 4. Michel Lasne, El Padre Simdn, 1614, Museo Nacional de Arte de Catalufa

17. Sobre los grabados de portadas, Matilla, 1991.
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Poco se sabe de este impresionante grabado como compendio de su ejemplar
itinerario, conservado en el Museo de Arte de Catalufia, obra del francés Michel
Lasne realizada a partir de dibujos atribuidos al pintor valenciano Francisco Ribal-
ta. A todas luces, sirvieron de fuente las varias relaciones de la vida del padre que
circulaban entonces.

En el centro se representa a Jeronimo Sima en pie, y en las orlas 17 episodios
de su vida con insistencia en las visiones, intervenciones divinas, etc. A raiz de su
muerte en 1612, el padre tuvo una enorme fortuna iconografica, en pinturas e ima-
genes de devocion, desencadenando un extraordinario fervor popular a partir de la
relacion impresa de sus exequias. Tanta profusion de imagenes descontroladas no
fue del gusto de las élites eclesiasticas y provoco el recelo y la firme oposicion de la
autoridad clerical que no solo rechazé su santidad, sino que decreté por edicto de
1619 la desaparicion de las imagenes del padre Simo'e.

Es muy posible, como también lo revelan otros casos parecidos, que la hoja
haya sido estampada fuera de Espafia, acompafiada de profusos comentarios en
latin, con la intencidn de una mas amplia difusion. El condensado relato iconogra-
fico de la estampa se organiza aqui de manera algo aleatoria en torno a la solem-
ne figura central. Siguiendo el esquema tradicional de los retablos de santos con
varias escenas de sus vidas, las representaciones y los textos escritos saturan el
espacio de la pagina, determinando una lectura circular, quiza algo confusa por su
densidad e insistencia. Estas impactantes representaciones constituian un mate-
rial eficiente a la hora de propagar nuevas devociones hacia un publico popular, en
su mayoria iletrado.

VIDAS DE SANTOS EN IMAGENES

Los santos “nuevos” fueron los protagonistas predilectos de libros de vidas en
imagenes que empezaron a publicarse con relativo éxito a principios del siglo XVII.
El dispositivo de la sucesion de estampas a modo de relato reproducia en cierta
medida el de los ciclos de vidas en cuadros monumentales, destinados general-
mente a los claustros conventuales. Ofrecen buenos ejemplos, entre otros muchos,
ciclos como el de San Bruno realizado por Zurbaran para los Cartujos de Sevilla'y
las vidas en episodios de San Francisco, tan frecuentes en los conventos francisca-
nos. Estas hagiografias pictéricas se prestaban a una “lectura” meditativa mientras
se circulaba por las galerias del claustro.

Dichos libros reunian en continuidad un nimero mas o menos importante de
estampas, al ritmo de una por pagina, un conjunto que se sustituia casi totalmente
al texto de la hagiografia. Estas ediciones representaban una sustancial inversion
por parte de la imprenta, de ahi su caracter a menudo internacional, como veremos.
Entre los promotores de libros ilustrados, y en concreto de vidas en imagenes, los
Jesuitas, como es sabido, desarrollaban un papel destacado mediante el uso siste-
matizado de la cultura visual como herramienta pedagdgica.

18. Ver el muy sugerente estudio de Falomir Faus, 1998.
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Pocos afios antes de la beatificacion del fundador de la Compafiia, hacia 1605,
se concibié en Roma la idea de una coleccién de estampas directamente inspira-
das en la edicién del texto de Ribadeneyra. Los grabados, de gran calidad, fueron
realizados por el flamenco Jean Baptiste Barbé, a partir de excelentes dibujos, pro-
bablemente de la mano del joven Rubens. El total de las 79 estampas dio lugar a un
volumen impreso en 1609, la Vita beati P Ignatii Loiolae Societatis lesu Fundatoris,
publicado con motivo de la beatificacion y que se volvid a editar en 1622 (con una
estampa mas, representando la ceremonia de 1609). Esta obra de gran impacto
emocional sugeria al lector no solo un provechoso ejemplo de vida dedicada a la fe
y la defensa de la Iglesia, sino que también proporcionaban facetas aventurosas o
prodigiosas de fuerte caracter novelesco (figs. 5y 6).

Sin sorpresa, el hilo narrativo sigue el sencillo desarrollo cronoldgico: vida mi-
litar, conversion, viajes y peregrinaje a Tierra Santa, inspiracion divina, pruebas y
adversidades, estancia en Francia y en ltalia, fundacion de la Compafiia, muerte y
triunfo, adoptando en su continuidad ingredientes propios de las novelas caballe-
rescas o de los poemas épicos de la época.

Swfe noctu inter orémlum,uut zzui:

& e.gcemlum a Dmnonibus veeremtur.

& ||

Figs. 5y 6. Vita Beati P Ignatii Loiolae,
Pedro Pablo Rubens y Jean-Baptiste Barbé, 1609

Para cada una de las secuencias, el dibujante escoge y organiza plasticamente
el momento que mas valora el comportamiento del futuro santo, a través de gestos
retoricos, efectos dramaticos de luz y sombra, etc. Al alternar unas ilustraciones
de episodios violentos o de fuerte impacto visual y otras de meditacion o de vida
interior del santo, la seleccién privilegia claramente lo patético, lo maravilloso y lo
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ejemplar. Esta modulacion elaborada con cuidado uniformiza el conjunto narrativo
reforzando su poder de conviccidn. De facil memorizacion, el relato visual acoge
formasy contenidos ya conocidos que favorecen una lectura edificante, en confor-
midad con los objetivos de los conceptores de la obra.

Cada grabado viene acompafado de una breve leyenda explicativa en latin. Se
ha sugerido que estas vidas en imagenes de amplia difusion también se podian
prestar a comentarios orales y a la formacion de un publico joven, desarrollando
a través del eficaz dispositivo una especie de multimedialidad avant la lettre. En el
ejemplar de la obra que se conserva en Granada'®, se han afiadido las traduccio-
nes al castellano de dichas leyendas, algunas con mas detalles y amplificaciones.
Mereceria un estudio profundizado la funcionalidad de tal sucesiéon de imagenes
narrativas, en su continuidad y sus elipsis, en sus alcances y consecuencias me-
moriales, emocionales, etc.

De la madre Teresa de Jesus, inmensamente popular y objeto de una profusa
iconografia, se realizaron también en Italia y en Francia vidas en imagenes, pero de
tonalidad mas devocional, insistiendo en virtudes claves como la obediencia y la
sumision a Dios, obras que sirvieron también de manuales de educacion para un
publico femenino?. Resulta particularmente llamativo el caso francés de la Vie de
la séraphique Mére Sainte Thérése de Jésus, fondatrice des Carmes déchaussés et
des Carmélites déchaussées, en figures et en vers frangais et latins, avec un abrégé
de I'histoire, une réflexion morale et une résolution chrétienne sur chaque figure,
obra atribuida a Nicolas Harbet, publicada en 1670y 1678 con 55 laminas (fig. 7).

La Vie de Sainte Terefe.  a4%
SONNET.

*Ange en ferpent changé, gros de fiel & de age,

De voir que I'homme un jour tiendra fa place
aux Cicurx,

Songe i I'en déudner, & pou le faire mieusx,
1l fe fere d'unc Vierge 3 ce facal ouvrage,

Alavoix d'un autre Ange une Vierge plus fage,
Commence 4 reparer ce mal prodigicux,
Elle enfante un Secpent donc ke fang precicux,
Nous doit rendre le droitau celefte Heritage,

Pourachever enfin cet ouvrage important,
A quoy I'homme pecheur & s'oppofc & s'attend,
Tezele illuftre Vierge eft du Ciel deputée,

Jerefia imperat;ne cef
Jfiierat in Zmpir

Ainfi nous pouvons dire avec juftc raifon,

Voyant par fon moyen la chofe execurée,

Que d'oti vient nduee mal vient néure guerifon,

I Image 21,

Fig. 7. Nicolas Harbet, Vie de la séraphique Mére Sainte Thérése de Jésus, 1670

19. Rubens y Barbé, 1992. El ejemplar se encuentra en la biblioteca de la Facultad de Teologia de Granada.
20. Mollard, 2005.
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A cada uno de los grabados corresponde una composicion poética, las mas
veces un soneto, que glorifica a la santa. Siguen unas paginas dedicadas a un
«Abrégé de I'histoire», un compendio del episodio y glosa de la escena. No care-
ce de interés el hecho de que, como lo ilustra este caso, la imagen hagiografica y
la estampa narrativa podian ser a su vez productoras de escritos, comentarios o
poesias, instaurando una especie de circularidad que vinculaba ain mas estrecha-
mente la imagen y el texto.

En los dos ejemplos aducidos (pero se hubiera podido tomar en cuenta vidas
en estampas de San Juan de Dios y también de San Francisco Javier, a través del
importante estudio de Maria Gabriela Torres Olleta?!), la narracion iconogréfica se
construye con los mismos paradigmas y afirma una funcion vulgarizadora y pro-
pagandista, propia del catolicismo militante de la época y cristalino testimonio de
la orgullosa potencia de las mencionadas drdenes religiosas.

ESTRATEGIAS DE CANONIZACION: EL CASO DE SAN PEDRO NOLASCO

Como se ha visto, las fiestas y celebraciones de santos eran propicias a un des-
pliegue de imagenes y relatos dedicados a la vida modélica de la figura, respon-
diendo a evidentes estrategias de promocioén por parte de las autoridades religio-
sas. Gozaron de una enorme popularidad las llamadas estampas de canonizacion
con representaciones y comentarios escritos que narraban los episodios sobresa-
lientes del itinerario del santo. Abundan los ejemplos: en 1622, la canonizacion de
san Isidro Labrador suscitd un sinfin de imagenes. Para la beatificacion de Tomas
de Villanueva en 1658, se trajeron de Roma «mas de tres mil [estampas] de folio
grande finisimas, con sus milagros en contorno de ellas por orla»??. Entre las nu-
merosas canonizaciones del siglo xvIi, las de San Isidro, Santa Teresa, Santa Rosa
de Lima, etc., tomamos aqui en cuenta por su profusa estrategia de comunicacion
la del fundador de la Orden de la Merced de los Cautivos, Pedro Nolasco?s.

La esperada santidad fue decretada el 30 de septiembre de 1628 y dio lugar
por todo el pais a fiestas estrepitosas, certdmenes de poesia, manifestaciones efi-
meras, procesiones y regocijos, también a publicaciones de relaciones impresas,
hagiografias y libro de emblemas, una densa formalizacion discursiva del evento
con importante proyeccion sociocultural.

La orden habia tenido su primer santo ya en 1601 con la figura de San Rai-
mundo de Pefiafort. La promocién de Pedro Nolasco cobraba cierta justificacion
en un contexto histérico concreto, el aumento de las agresiones de turcos y piratas
berberiscos en las costas espafiolas por los afios de 1620. Zurbaran fue encargado
por contrato de realizar unos 22 cuadros ilustrativos destinados a los conventos

21. Sobre Juan de Dios, ver la Historia y muerte del Glorioso Juan de Dios de Antonio de Govea, editada
a partir de 1659 con una serie iconografica de 35 grabados. Sobre Francisco Javier, ver Torres Olleta,
2005y 2009.

22. Portus, 1990, p. 225.

23. Civil, 2009.
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de la Merced Calzada y de la Merced Descalza de Sevilla en 162824, Sirvieron de
modelos al pintor los 25 dibujos de la vida de Pedro Nolasco que el pintor aragonés
Jusepe Martinez habia sacado en Roma, luego grabados por artistas flamencos,
inspirados en los relatos hagiograficos que ensalzaban la armonia entre la vida
activa y la vida contemplativa del patriarca.

En su Historia general de la orden de la Merced publicada en 1618, Alonso Re-
mon habia dedicado un largo capitulo a un Discurso sobre las triunfantes vida y
muerte del glorioso patriarca Pedro Nolasco. El polifacético fraile mercedario,
dramaturgo, hagidgrafo, tratadista y predicador, fue un destacado promotor de la
canonizacion?. En 1627, salio de las prensas madrilefias su Discursos eldgicos y
apologéticos empresas y divisas sobre las triunfantes vida y muerte del glorioso
patriarca Pedro Nolasco, composicion de elogios y comentarios «que pintan virtu-
des» del fundador a partir de una sucesion de emblemas visuales. Alonso Remén
dedica la primera parte del libro a una «concisa y breve relacion de su milagrosa
vida parafraseada»?6. A continuacion, se abre la serie de 17 grabados o dibujos
emblematicos, acompafiados todos de cuatro lineas de comentario en latin y dos
estrofas de cinco versos en espafiol. Cada empresa da lugar a un escolio «para
provar la propiedad de la aplicacion» y a un «elogio intérprete» de tres paginas, vin-
culando el discurso visual en imagenes grabadas con sus desciframientos y glosas
encomiasticas. A modo de ejemplo, la primera empresa ofrece una representacion
metafdrica del futuro santo, un ledn con los atributos de la orden mercedaria (fig. 8).

. e
| Inimitatione Redemptor, Duxinitinere.

|Lataper arus 4uos curremies cerno Leowes
Ille regit myltos, neo minus ille regit,

Alter oues quarit captivas,querit €. alter,
e cricem gefias, 8. ille crucem.

A quien rambien comoavos § Storiofo Pedro venis
Mombre de Leon e dan, A camolirlo que dezis, °
Que lofois por Capitan, L:on Dios,hobre os moftrais|
Y Redempror como Dives j “aes Religiofos crias,

Y entre citos fimiles dos, § canrinas redimis,

: F ;i C ESCO

Fig. 8. Alonso Remon, Discursos eldgicos y apologéticos, empresas y divisas
sobre las triunfantes vida y muerte del glorioso patriarca Pedro Nolasco, 1627

24. Tan solo se conservan unos pocos. Ver Guinard, 1988, pp. 88-100.
25. Portus-Vega, 1998, pp. 298-299
26. Remon, Discursos eldgicos y apologéticos, fol. 1
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El comentario que la explicita proclama a Pedro Nolasco: «vitorioso leén, con el
instituto de la Redencioén de los fieles, cautivos en poder de infieles; Ledn por ca-
pitan, por guia, por Maestro y por primer Redentor». Tan efectista construccion de
hagiografia emblematica, muy propia de la vistosa cultura eclesiastica de la época,
se destinaba obviamente a un publico de lectores eruditos. Pero es de recordar que
a lo largo de la fiesta se vefan por la ciudad representaciones efimeras a base de
emblemas y venerables retratos.

Las llamadas comedias de santos eran entonces muy esperadas por el publi-
co popular. Para celebrar la canonizacion se encargo a Lope de Vega una Vida de
Pedro Nolasco. El Fénix se valio de fuentes dispersas y, en gran medida, del relato
hagiografico incluido en la Historia de la Orden de Alonso Remon. La comedia, de
limitado argumento dramatico, se ha considerado mas bien como una sucesion
de estampas privilegiando los ingredientes visuales. Para glorificar al santo varon,
se encadenan escenas ilustrativas con cautivos librados, apariciones de la Virgen,
alegorias de Espafia y de Francia, su pais de origen.

El mismo Alonso Reman redacté una relacion de las Fiestas solemnes y grandio-
sas que hizo la sagrada religion de N. Sefiora de la Merced [...] a su glorioso Patriarca
y fundador San Pedro Nolasco este afio de 1629, publicada en Madrid en 1630%".

La ritualizacion de las fiestas, sean cortesanas o religiosas, se evidenciaba en
un complejo dispositivo discursivo que ponia en convergencia la retdrica impresa
con la potencia visual y, por supuesto, los afectos y la sensibilidad de los partici-
pantes?8. Pero mas alla del acontecimiento vivido, la celebracion era también una
memoria compartida mediante el perdurable testimonio de las relaciones que la
prolongaban. El santo alcanzaba su glorioso apogeo entre lo escrito y lo visual.

PINTURA Y NARRACION: EL SAN ANTONIO ABAD Y SAN PABLO ERMITANO DE VELAZQUEZ

El San Antonio abad y San Pablo primer ermitafo de Diego Velazquez, hoy con-
servado en el Museo del Prado, constituye un ejemplo muy especifico de pintura
narrativa incluyendo un relato hagiografico en el espacio de una composicion pic-
térica?®. Este cuadro de altar de gran tamafio fue realizado en 1634 para una de las
capillas diseminadas por los jardines del nuevo Palacio del Buen Retiro, la ermita
de San Pablo (fig. 9 y 10). El espléndido paisaje en el que se encuentran los dos
ermitafios se vinculaba perfectamente con el entorno material del lugar.

27. De las fiestas madrilefas, se conoce también otra relacion de Benito Lopez Remon, publicada en
Madrid en 1629

28. Sobre fiesta y literatura se han publicado en los Ultimos aflos numerosos estudios. Ver Diez Borque,
2009.

29. Angulo, 2007
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Fig. 9. Diego Velazquez, San Antonio abad y San Pablo primer ermitafo,
1634, Museo del Prado, Madrid

Fig. 10. Diego Veldzquez, San Antonio abad y San Pablo primer ermitafio (detalle),
1634, Museo del Prado, Madrid
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El artista ha puesto en escena un momento culminante de la vida de San Pablo
de la que los Flores sanctorum, y en especial el Flos de Ribadeneyra, proponia en-
tonces el relato, inspirado en la Leyenda Aurea y en la Vita Pauli de San Jerénimo=°.
El texto narra cémo San Antonio deseoso de conocer al primer ermitafio emprendié
un largo viaje a través del desierto de Egipto en el que se encontré con unos ama-
bles animales fabulosos antes de llegar a la cueva. En un primer momento, San
Pablo se negd a abrirle la puerta, pero luego se dejé convencer y los dos santos
entablaron una piadosa conversacion. El cuervo que trafa cotidianamente la media
racion de pan a San Pablo, bajo del cielo este dia con un pan entero, en sefial de
aprobacion divina del encuentro. En el camino de vuelta, San Antonio vio el alma de
Pablo llevada al cielo por dos angeles. Regreso a la cueva y encontré el cuerpo del
difunto ermitafio en actitud de oracion. A la hora de enterrarlo, dos leones ayudaron
a San Antonio, cavando el suelo con las patas.

El relato organiza unos componentes tradicionales del género: la busqueda y el
encuentro, aqui en el marco de una naturaleza salvaje, la intervencion milagrosa, la
presencia de seres fantasticos y animales del bestiario hagiografico, al servicio de un
claro mensaje moral y religioso, la glorificacion del eremitismo como modelo de vida.

Llama la atencion la repetida presencia en la composicion de San Antonio abad
con su capa oscura. Aparece en el centro del cuadro como protagonista de la sa-
cra conversazione con San Pablo, admirando los dos el prodigio del cuervo, pero
también en otros episodios del relato: pidiendo el camino a un centauro, luego a un
fauno, llamando a la puerta de la cuevay, a la izquierda, enterrando al santo ermita-
fio con los dos leones. Son cuatro escenas pequefias y de diferentes tamafios arti-
culadas en el espacio de la representacion, desde lo mas lejos del itinerario de San
Antonio hasta las inmediaciones de la cueva. Se invita asi al lector a reconstituir
visualmente el relato y a emprender un verdadero recorrido de lectura del cuadro.
Las sucesivas secuencias temporales del relato se unifican armoniosamente en el
espacio pictoricod’.

La curiosa composicion ha dado lugar a comentarios. Algunos la consideran
una concesion del artista al arcaico procedimiento de representar escenas distin-
tas de manera concomitante, un dispositivo utilizado muy a menudo en la pintura
medieval. Otros subrayan su artificialidad, haciendo reparar que, encima del altar
donde estuvo colocado el cuadro, dichas escenas eran detalles poco visibles.

No insistiremos aqui en los valores estéticos y simbolicos de muchos de los
elementos constitutivos del lienzo: los efectos de planos sucesivos, el asombroso
dominio del color, la profusion de simbolos, etc. Lo que interesa es precisamente
la relacion directa de la composicion con la fuente escrita. A todas luces, Velaz-
quez ha meditado sobre la capacidad de la pintura de restituir la temporalidad del
texto de referencia. Se vale de la profundidad espacial de la escena, combinandola
con la sugerida sucesion temporal del itinerario. Mas alla de un naturalismo me-
ramente ilustrativo, el artista ofrece una aguda reflexion sobre la narratividad del

30. Gomez Moreno, 2008, p. 45.
31. Civil, 2011.
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arte pictorico a través de una construccion visual que enriquece la percepcion y
por lo tanto la misma interpretacion del tema. Velazquez no se limita a transmitir
un consensual mensaje religioso, sino que también ambienta la ilusidn de un relato
pictérico en el mundo de la ficcion maravillosa y hace de la vertiente ilustrativa del
cuadro un verdadero experimento narrativo.

* Kk Kk

El amplio, complejo y muy compartido dominio de la cultura visual sigue sus-
citando cantidad de planteamientos tedricos, algunos propiamente dedicados a la
narratividad de lasimagenes y a sus relaciones dialécticas con los relatos textuales,
pero que muy a menudo desconectan las cuestiones formales y la practica usuals2,

El analisis de distintos ejemplos concretos invita a considerar en interdependen-
cia los dispositivos y paradigmas en juego. No resultan del todo satisfactorias las
nociones comunes de ilustracion mutua, de parentesco, de complementariedad, de
convergencia y hasta de dialogo, entre dos modalidades de comunicacion marca-
damente dispares. Las imagenes plasticas que se han tomado en consideracion
se relacionan todas, si bien a niveles diferentes, con la materia hagiogréafica en sus
dimensiones literarias y sociohistoricas. El relato desarrolla secuencias sucesivas
gue se articulan en una progresion discursiva mas o menos elaborada. La imagen
fja una composicion escenificada, segun las convenciones iconograficas en uso,
suspendiendo una implicita cadena temporal. Al interpretar plasticamente el alcan-
ce visual de las llamadas imagenes textuales, se carga de significados y connota-
ciones que abren las fronteras del texto. El encuentro se realiza en la proyeccién y
condensacion del relato, cuando la imagen llega a ser, como se ha visto, motivo de
nuevos escritos, glosas, comentarios o piezas poéticas.

En su contacto con el texto, la imagen se hace ilustrativa, en diferentes matices
y notables efectos, a través de portadas-retablos y retratos epifanicos, también en
la misma concepcion y lectura del libro que la ofrece. Las vidas de santos en ima-
genes instauran una nueva modalidad narrativa de claro caracter edificante. En el
tiempo abierto de la fiesta como despliegue de cultura visual, aparece sustancial
el papel integrador de las representaciones plasticas en el espectaculo teatral o en
la hagiografia emblematica. Por fin, la misma fragmentacion del relato, incluida en
una composicion pictorica, da lugar a un significativo experimento sobre la narra-
tividad visual.

El hibridismo entre literatura y representaciones hagiograficas determina una
pluralidad de expresiones y una diversidad de formas adaptadas a diferentes pu-
blicos, situaciones, contextos y objetivos. También estructura otros modos de “ver"
un relato y nuevas formas de "narrar y leer" unas imagenes concebidas para con-
vencer, seducir y conmover.

32. Garcia Jiménez, 1994.
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