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REsumo:

Este estudo tem como tema a corporeidade, entendendo a experiéncia do ser no mundo e sua subjetivagio a partir do corpo.
Procura investigar como a corporeidade aparece na obra de Clarice Lispector a partir da andlise de dois de seus contos: Amor,
do livro Lacos de familia, e Melhor do que arder, de A via crucis do corpo. A anélise foi empreendida a partir da literatura sobre
corporeidade, notadamente os estudos de Merleau-Ponty e de Foucault. Os contos levantam a questio do sujeito corpéreo, nio
cartesiano, valorizando o importante papel da corporeidade nos processos de subjetivagio, que nao se manifestam a partir de uma
“consciéncia interior”, mas no préprio corpo, proporcionando uma reflexio acerca das praticas e da ideia de sujeito adotadas pela
Psicologia.

PALAVRAS-CHAVE: Clarice Lispector, corporeidade, corpo, subjetividade.

ABSTRACT:

This study has as its theme corporeity, understanding the experience of being in the world and its subjectivation from the body. It
seeks to investigate how corporeity appears in Clarice Lispector’s work from the analysis of two of her short stories: Amor, from
the book Lagos de Familia, and Melhor do que arder, from A via crucis do corpo. The analysis was taken from the literature on
corporeity, notably the studies by Merleau-Ponty and Foucault. The tales raise the issue of the corporeal subject, not Cartesian,
valuing the important role of corporeity in the processes of subjectivation, which do not manifest themselves from an “inner
consciousness”, but in the body itself, providing a reflection on the practices and the idea of subjects adopted by Psychology.

KEYWORDS: Clarice Lispector, corporeality, body, subjectivity.

RESUMEN:

Este estudio tiene como tema la corporeidad, entendiendo la experiencia de ser en el mundo y su subjetivacién desde el cuerpo.
Busca investigar c6mo aparece la corporeidad en el trabajo de Clarice Lispector a partir del andlisis de dos de sus cuentos: “Amor”,
del libro Lagos de Familia (en portugués), y “Mejor que arder”, de A Via Crucis do Corpo (en portugués). El andlisis se realizé a
partir de la literatura sobre corporeidad, en particular los estudios de Merleau-Ponty y Foucault. Los cuentos plantean la cuestion
del sujeto corporal, no cartesiano, valorando el importante papel de la corporeidad en los procesos de subjetivacién, que no se
manifiestan a partir de una “conciencia interna”, sino en el cuerpo mismo, proporcionando una reflexién sobre las pricticas y la
idea de persona adoptada por la Psicologfa.

PALABRAS CLAVE: Clarice Lispector, corporeidad, cuerpo, subjetividad.
RESUME:

Cette étude a pour théme la corporéité, en comprenant de expérience de I'étre dans le monde et sa subjectivation 2 partir du
corps. On cherche 4 étudier comment la corporéité apparait dans 'ceuvre de Clarice Lispector a partir de 'analyse de deux de ses
contes : Amour, extrait du livre Liens de Famille et Mieux que de briler, dans Passion des corps. L'analyse a été réalisée & partir
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de la littérature sur la corporéité, notamment les études de Merleau-Ponty et Foucault. Les contes mettent en reliefla question du
sujet corporel, non cartésien. Ils valorisent le role important de la corporéité dans les processus de subjectivation, c’est-a-dire, ceux
qui ne se manifestent pas & partir d’'une « conscience intérieure », mais dans le corps lui-méme. Cela fournisse une réflexion sur
les pratiques et I'idée adoptées par la Psychologie.

q Yy el

MoTs cLES: Clarice Lispector, corporéité, corps, subjectivité.

A questao do corpo e das suas relagdes com a mente/psique representa um tema complexo nos campos da
filosofia, da psicologia e também das ciéncias biomédicas, em que diferentes saberes e tradi¢des muitas vezes se
confrontam na busca por uma inteligibilidade (Scorsolini-Comin & Amorim, 2008). Ao analisar a histériada
filosofia no ocidente, percebe-se que o ser humano sempre foi compreendido, basicamente, sob as perspectivas
da mente ¢ do corpo como entidades distintas, ressaltando a importincia da mente frente ao corpo (Santos
& Terra Nova, 2014). O caréter histérico-ideoldgico atravessa os conceitos operados pela ciéncia, 0 que
se exemplifica pelo entendimento acerca do corpo herdado da modernidade, embasado em 4reas como a
anatomia, a fisiologia ¢ a medicina. Segundo Fensterseifer (2006), o pensamento cartesiano destaca o papel
secundario do corpo, considerando que a esséncia consiste no pensamento, que nao necessita de um suporte
material. Assim, promover-se-ia uma cisao entre corpo € mente.

Rehfeld (2004) recupera uma longa histéria na tentativa de situar a nogao de corporeidade, mencionando
autores como Platdo, que propunha a separagao entre corpo e alma, e Descartes, que destacava a separagao
entre objetividade e subjetividade. Na constitui¢ao de uma Psicologia cientifica, tais concepgoes dualistas
mostram-se evidentes desde o final do século XIX, demarcando tais pressupostos nos modos de se conduzir
estudos, na construgio de priticas profissionais e, até mesmo, nos embates epistemoldgicos travados por
importantes autores que se dedicaram a pensar a dimensao da corporeidade, entre eles, Merleau-Ponty
(1945/2006) e Foucault (1976/2014), destacados no presente estudo.

Assim, compreende-se que a relagio mente-corpo foi ¢ tem sido concebida de forma dicotdmica. Trata-
se da dicotomia cartesiana — a qual sustenta uma concepgio dualista e nega que a alma racional dé vida
ao corpo, afirmando que ele seria uma maquina —, que marcou profundamente o pensamento ocidental
¢ as concepgdes ¢ os saberes cientificos contemporineos (Scorsolini-Comin & Amorim, 2008). Com a
modernidade, desenvolveu-se um conjunto de procedimentos e valores sobre a educagao do corpo. O corpo
humano aparece na linha de frente do pensamento moderno, nao como corpo completo, mas como pedago
ou ruptura. No século XX, houve uma intensificagio do movimento ji estabelecido no sentido de comprovar
que o corpo no era apenas a massa anatdmica ja conhecida, mas também uma entidade psicolégica. O corpo
passou a ser considerado um elemento fragmentado (Silva, 2014). Ressalta-se que o dualismo cartesiano nega
a concepeao de corpo vivo, afirmando que ele ¢ uma maquina. Dessa forma, corpo e alma s3o substancias
diferentes, uma extensa, outra pensante (Scorsolini-Comin & Amorim, 2008).

Contemporaneamente, ha um consenso que busca a superacio da visao cartesiana de sujeito, que separa
mente e corpo. Mostra ser necessirio discutir o corpo, que, muitas vezes, fica em segundo plano, em
detrimento de uma consciéncia pretensiosamente superior. E importante colocar em pauta e compreendé—
lo para além do corpo-mdquina, mas como conjunto de significagées, como organismo vivo, ativo, sexuado,
e também como realidade politica. E importante ressaltar o papel do corpo na constitui¢ao da subjetividade,
ou seja, como lugar de subjetivagio, o que, muitas vezes, de acordo com Fensterseifer (2006), ¢ negligenciado
pelos saberes cientificos, j4 que o modelo mecanicista marca profundamente o campo das ciéncias,
principalmente das ciéncias da satide, por conta do pressuposto de que mente e corpo atuam de forma isolada,
centrando-se na dimensio anatomofisiolégica do corpo e atribuindo-lhe um cardter de neutralidade.

Tal mudanga de paradigma se propée, também, a gerar mudangas nas praticas cientificas e a pensar o ser
como um todo, nao dividido entre corpo e mente, ¢, no que se refere as préticas psicolégicas, a importincia
do corpo na formacao, na subjetivacio e na identificacao dos sujeitos. Essas préticas envolvem nio apenas
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os protocolos para a realiza¢iao de pesquisas, como também a atuagio de profissionais no campo da satde.
A experiéncia do adoecimento, por exemplo, deixa de ser algo a ser isolado e combatido, passando a ser
compreendida como um processo vivencial, em que nao apenas os aspectos bioldgicos possuem relevincia
e devem ser tratados, mas a percep¢ao da pessoa adoecida, as relagoes estabelecidas, em uma proposta de
corporeidade que ultrapassa os limites de uma légica cartesiana pura. Quando integramos corpo e mente, ou,
em outras palavras, os aspectos bioldgicos e experienciais do adoecer, operamos dentro de uma inteligibilidade
que integraliza o cuidado, combatendo a fragmentagao das préticas em satde.

PERCEPGAO E SUBJETIVAGAO

Na contramio das concepg¢oes dualistas, a fenomenologia de Merleau-Ponty (1945/2006) coloca em
suspenso as afirmagoes da atitude natural e procura realizar uma descri¢ao direta da experiéncia tal como
ela é. A partir do pensamento desse autor, concebe-se o corpo como um né de significagdes vivas, que se
interpreta a si mesmo, a partir da sua percepgao do mundo. Trata o COrpo como um sistema de poténcias
motoras € perceptivas, nao como um objeto para um “eu penso”, mas como um conjunto de signiﬁcagc')es
que caminha para o equilibrio. Portanto, na sua abordagem fenomenolédgica, nao se concebe mais um sujeito
humano completo e realizado no “interior” de sua consciéncia, e que procura, depois, expressar-se por meio
de signos ou simbolos. Ao contrario, compreende-se a subjetividade humana instalada no corpo, nao mais
na transcendéncia de um eu interior pensante: ¢ a subjetividade como corporeidade comportamental, que
acontece expressando-se, comunicando-se por meio do corpo e na realidade concreta do mundo.

A esse movimento expressivo e comunicativo — fora do qual nao hd “consciéncia humana”, tampouco
“corpo humano” - denomina-se subjetivagao. A consciéncia ¢ assumida, entao, como expressao corporal,
destacando o corpo como presenga humana, que se distingue das localizagdes apenas espaciais dos objetos,
j& que ¢, para além disso, a orientagao em dire¢ao a0 mundo e as pessoas, uma necessidade fundamental
(Dentz, 2008). Nessa acepgao, a consciéncia refere-se a um corpo, € nao a uma cogni¢ao, a um pensamento. A
consciéncia envolve um corpo prenhe de significados e que os produz constantemente a partir dos processos
de subjetivagao.

Em Fenomenologia da percep¢io, Merleau-Ponty (1945/2006) apresenta uma critica & compreensao
positivista da percepgao, para o qual ela ¢ o ato pelo qual a consciéncia apreende um dado objeto, utilizando
as sensagdes como instrumento. Para a constru¢ao da sua critica, Merleau-Ponty faz uma revisao do conceito
de sensagio e de sua relagiao com o corpo ¢ com o movimento (Ndbrega, 2008). Merleau-Ponty afirma que a
sensagao ¢ intencional porque, a partir dela, certo ritmo de existéncia se encontra no sensivel. Ela nao se trata
de uma invasao do sensivel naquele que a sente, ja que a percepgao ocorre de forma subjetiva: ¢ o olhar que
subtende a cor e 0 movimento da mao que subtende a forma do objeto, e, nessa troca entre sensivel e sujeito
da sensagao, nao se pode afirmar que um aja e o outro nio, ou que um dé sentido ao outro, mas que se trata
de uma relacao de troca e de movimento.

Ao descrever a experiéncia perceptiva, Merleau-Ponty (1945/2006) afirma que algo se percebe no sujeito,
ou seja, Nao éo sujeito que percebe algo. O sujeito da sensa¢io nao ¢ nem um pensador que nota uma
qualidade, nem um meio inerte que ¢ afetado por ela. E, na verdade, uma poténcia que co-nasce em um certo
meio de existéncia ou que se sincroniza com ele:

Pelasensagio, eu apreendo, a margem de minha vida pessoal e de meus atos préprios, uma vida de consciéncia dada da qual eles
emergem, a vida de meus olhos, de minhas maos, de meus ouvidos, que sio tantos Eus naturais [...] Experimento a sensagio
como modalidade de uma existéncia geral, j& consagrada a um mundo fisico, ¢ que crepita através de mim sem que eu seja
seu autor. (Merleau-Ponty, 1945/2006, p. 291)

A distingao entre os sentidos ¢ a intelec¢ao justifica a distingdo entre os diferentes sentidos, de acordo
com Merleau-Ponty (1945/2006). O intelectualismo nao trata dos sentidos porque, em sua concepgio,
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sensagoes e sentidos s6 aparecem quando se retorna ao ato concreto de conhecimento para analisd-los. Dessa
forma, os sentidos nio existiriam, mas apenas a consciéncia. O intelectualismo se negaa colocar em questao
a contribui¢ao dos sentidos na experiéncia do espago, apesar de todos os sentidos serem espaciais.

Compreende-se a sensagao, dessa forma, nao como um estado, uma qualidade, ou uma consciéncia, como
a definiu o empirismo e o intelectualismo, mas como um movimento. A percepgao estd relacionada a atitude
corpérea. Essa afirmagao contrapde a no¢ao empirista de que a percepgao ¢ distinta da sensagao e que se
relaciona com ela por meio da causalidade estimulo-resposta. Na compreensao fenomenoldgica da percepcao,
a apreensdo dos sentidos se faz pelo corpo, que nio ¢ mero instrumento a servi¢o da consciéncia, mas, ao
contrario, € a pr(’)pria consciéncia no corpo, contrariando a dicotomia cartesiana. Trata-se de uma €xXpressao
criadora a partir dos diferentes olhares sobre o mundo (Ndbrega, 2008).

A fenomenologia defende o cardter intersubjetivo da experiéncia humana e da formagao do eu, entendendo
que toda forma de conhecimento de si mesmo e do outro ocorre, necessariamente, por via intersubjetiva,
atribuindo ao corpo a mesma capacidade intencional atribuida 4 consciéncia, ou seja, a intencionalidade nao
mais como uma faculdade nao corporal ou puramente intelectual. Percep¢ao e acao passam a ser entendidas
como um conjunto de atividades indissocidveis, no qual compreende-se a percepcao como um fendmeno
diretamente ligado 4 a¢io corporal e como o mais fundamental aspecto da subjetividade humana (Salem &
Coelho, 2010). H4, dessa forma, a alteragao do conceito de subjetividade, que nao se compreende mais como
consciéncia-conhecimento, mas como subjetividade dinimica, acio, fazer, expressar-se. Assim, nao hd mais
que se perguntar a respeito de uma inteng¢do ou consciéncia dirigindo gestos € agoes, mas o pr(’)prio gesto, a
prépria agio ou o préprio comportamento ¢ o sujeito todo (Dentz, 2008).

Merleau-Ponty (1945/2006) descreve a funcao do corpo-proprio, mostrando que os sentidos corporais
nao sio canais de passagem de imagens do mundo para uma instdncia “superior” decodificadora ou
instrumentos para captar o objeto em fung¢ao de uma consciéncia-conhecimento “interior”, mas os sentidos e
o corpo sao meios de o sujeito ser sensivel a0 mundo, ou seja, s20 o préprio sujeito. O filésofo afirma que nao
¢ a0 objeto fisico que o corpo pode ser comparado, mas a obra de arte, pois em ambos nio se pode distinguir
aexpressao do expressado, e o sentido s é acessivel por um contato direto. Assim, sao um né de significacoes
vivas, nio a lei de um certo niimero de termos co-variantes.

LINGUAGEM, CORPO E OBRA

Merleau-Ponty (1945/2006) procura afastar também o binarismo de pensamento ¢ linguagem, rejeitando a
ideia de signo como indicativo, indice ou comentario da experiéncia real, j& que, para ele, tal como o corpo
exprime o espirito, a fala exprime o pensamento. O filésofo trabalha com o conceito de expressao primordial,
aquela em que o signo nao estd ligado a significagdes anteriores e na qual o sujeito rompe e reinventa a
linguagem j4 préestabelecida. Assim, a fala, apesar de expressar sentidos adquiridos ou j4 constituidos, pode
se inovar, criando novos sentidos e constituindo uma linguagem nova. Se, por um lado, a linguagem antecede
a fala, por outro, ¢ recriada constantemente por ela. A concep¢ao de uma expressao primordial, elaborada
por Merleau-Ponty, ¢ percebida, muitas vezes, na relagao com a linguagem que se expressa na literatura. Nela,
as significagoes criam uma pluralidade de sentidos que sempre ultrapassam os significantes e, a partir de um
cédigo de expressio j4 dado, o artista consegue produzir novas significagoes (Dinis, 2003).

Esse novo olhar da fenomenologia acerca da corporeidade, de acordo com Scorsolini-Comin e Santos
(2010), atravessa os modos de perceber ¢ de conceber o corpo na sociedade atual. Essa concepcao
fenomenoldgica de corporeidade pode ser vislumbrada em muitas obras da literatura que destacam o papel
do corpo como veiculo condutor e produtor de sentidos e significagdes. E o caso da obra da escritora Clarice
Lispector, que vem sendo cada vez mais investigada no campo da psicologia (Scorsolini-Comin, 2019;
Scorsolini-Comin & Silva, 2018). A autora, nascida em 1920, na UcrAnia, imigrou para o Brasil ainda com
meses de vida, falecendo em 1977. Embora nao possamos considerar que Clarice ¢ uma autora estritamente
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alinhada 4 fenomonelogia, destaca-se que suas obras abordam nio somente o corpo fisico ¢ dividido (mente-
corpo), mas também o corpo como um veiculo ativo, carregado de significados que sao construidos ao longo
das narrativas (Scorsolini-Comin & Santos, 2010).

A literatura de Clarice Lispector persiste em seus motivos primeiros, fiel a um dado de experiéncia intensa,
tratando da angustia que emerge da fala e que desmonta antigos sistemas de sentidos ja pré-estabelecidos, e
anunciando, assim, um novo vir-a-ser, que se vislumbra em privilegiados instantes da vida e em corpos vivos
(Gotlib, 1995). Muito da sua obra ficcional é reflexo de sua trajetdria e de sua experiéncia, e ela mesma ja fez
apelos para ser percebida como simplesmente uma pessoa, e abominou o carater profissional mecanicista do
fazer literdrio, por conta do pavor do automatismo. No entanto nunca perdeu a nogio de seu valor como
experiéncia estética humana, o que é refletido em sua obra, nas experiéncias e sensagoes de suas personagens.
Os tracos de originalidade e de imprevisibilidade sao caracteristicas fundamentais suas, destacando-se pela
observacao profunda que surpreendia seu interlocutor, colocando em pauta questoes que estariam cobertas
(Gotlib, 1995).

Na escrita clariceana, o corpo, em vez de ser maquina, ¢ um sopro de vida pulsional e criadora que s6 tem
sentido porque ele encarna todos os érgaos de sentidos, todas as sensagoes, emogdes ¢ sentimentos possiveis
de seres vividos. Na obra de Clarice Lispector (2016), o corpo toca e também é tocado; é sentido na relagao do
sujeito da percepgao com o mundo. Até mesmo quando a auséncia de alguém ¢ expressada na obra, o corpo
também sente a si mesmo: sente a falta de toque, a falta de sensagio e o vazio provocado pelo desejo que o
outro alimenta, ou seja, o que sente revela-se como parte da vida (Fonseca, 2009).

Nessa perspectiva, a obra de Clarice Lispector apresenta pontos de conexao com as concepgoes de corpo
trabalhadas por Merleau-Ponty (1945/2006), na medida em que trata do sensivel, das sensa¢oes e do corpo
em relagio com o mundo (Scorsolini-Comin & Santos, 2010). E notavel a convergéncia do pensamento de
Merleau-Ponty com as situagoes ficcionais de Clarice. Em ambos, a busca essencial é a do encontro corporal
com o mundo como forma de encontro com a identidade do préprio ser (Pozenato, 2010).

PsicoLOGIA E LITERATURA

De acordo com Leite (2002), a obra de arte maior, na qual podemos incluir a literatura, sempre inclui
uma visao de mundo que, embora possa ser discutida ou negada, faz parte integrante de seu sentido. Esse
posicionamento mostra-se fundamental para os estudos que buscam tragar paralelos e aproximagoes entre
as obras literarias e as ideias psicoldgicas, tanto na tentativa de identificar como a ciéncia psicoldgica pode
emergir em uma narrativa literdria como na de quea literatura possa se apresentar como um campo reflexivo
que pode se beneficiar do didlogo com a psicologia.

Dessa forma, o estudo aqui empreendido, ao tratar do didlogo entre psicologia e literatura, considera que,
apesar das diferengas epistemoldgicas e metodoldgicas entre esses campos do saber, ambos procuram abordar
e compreender o ser humano frente a sua constitui¢ao existencial e social. Pode-se inferir que a obra de arte
se relaciona constantemente com o sujeito: o sujeito receptor, que percebe aobra, a maneja, a incorpora € é
transformado por ela; e o sujeito artista, criador, idealizador da obra, que lapida as emogoes ¢ os sentimentos.
O artista apropria-se das tensoes e das experiéncias do sujeito com a realidade e as transforma na manifestagao
artistica. Pode-se entender essas questdes como processos psicoldgicos envolvidos na recepgao e na criagao da
obradearte. Vale ressaltar que o leitor, por meio das diferentes interpretagoes e leituras, também cria, imagina
e elabora, estimulando, assim, um pensamento produtivo e criador, semelhante ao artista em seu processo de
criagio (Baiocchi & Niebielski, 2009).

Além disso, Leite (2002) ressalta que, se todo comportamento resulta da interagio organismo-ambiente,
a psicologia deve demonstrar que o pensamento produtivo nio escapa a essa determinagao. Faz-se necessério
demonstrar que a criagao literdria pode ser estudada com os recursos da psicologia. Observa-se, também, que,
na obra literaria, embora a personagem seja criada pelo ficcionista, nela se percebe uma realidade indiscutivel
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e, nesse caso, nao ¢ a psicologia que esclarece a literatura, mas a literatura é que pode auxiliar a psicologia
em sua busca de critérios para descrever a individualidade. A partir desse panorama, o objetivo do presente
estudo ¢ investigar como a corporeidade emerge na obra de Clarice Lispector (2016), a partir da andlise de
dois de seus contos.

M£TODO

Trata-se de um estudo tedrico, de carater qualitativo e de andlise documental. A pesquisa documental vale-
se de materiais que nao receberam ainda um tratamento analitico, ou que podem ser reelaborados de acordo
com os objetivos da pesquisa. Os documentos sao utilizados como fontes de informagdes, de indicagoes e
de esclarecimentos que empregam seu contetdo para elucidar determinadas questoes e servir de prova para
outras, de acordo com o interesse do pesquisador (S4-Silva, Almeida, & Guindani, 2009).

Utilizou-se como corpus a obra Todos os contos (2016), volume lancado pela editora Rocco ¢ organizado
por Benjamin Moser, que retine todos os contos publicados por Clarice Lispector. Foram selecionados dois
contos dessa coletinea, que foram analisados a luz das teorias acerca da corporeidade, fazendo uma articulagao
entre as obras e as teorias adotadas: Amor, presente originalmente no livro Lagos de familia, publicado em
1960, e Melhor do que arder, do livro A via crucis do corpo, publicado em 1974.

A opgio por Clarice Lispector (2016) ocorreu na medida em que, em quase toda sua obra, encontram-se
referéncias a corporeidade. As personagens clariceanas estao, geralmente, mergulhadas no mundo cotidiano
e, a partir da sua percepgao, sao levadas a olhar para si mesmas, para o préprio corpo e para outra realidade
que muito se aproxima da experiéncia senstvel, descrita por Merleau-Ponty (1945/2006). Tal experiéncia ¢
considerada um “momento epifanico” das personagens. A revelagao do mundo sensivel apenas ocorre porque
o momento da percep¢ao permite a troca de posi¢oes e o intercAmbio entre observador e coisa observada
(Dinis, 2003).

Observa-se, também, que hé nos textos de Lispector (2016) muito de uma representagio da identidade
da mulher, que se manifesta através do corpo e dos papéis pré-estabelecidos para ele, que convergem para
o plano mais amplo da identidade do ser humano. O mundo da casa, da mulher ¢ do “cuidar” sao temas
recorrentes nas suas ficgoes, que, a partir da literatura, contribuem para a reflexao da mulher sobre sua
condi¢io, lancando mio de uma nova apresentagao dela (Gdis, 2007). Uma imagem que ¢ reiterada na sua
obra é ada mulher que tem sede de ser gente e que se percebe 4 mingua, levada por um estado de amor positivo
e virtual, porém frustrado, impossivel, negativo. A escrita clariceana nasce de uma certa inquietagao e explode,
subvertendo valores convencionais, visando a buscar novos sentidos (Gotlib, 1995). Em suas narrativas, sio
expressadas experiéncias sensiveis, havendo uma redisposigao dos enredos, dos signos, dos géneros literdrios
e das configuragdes entre autora e personagem. Os lugares do feminino e da mulher sao redimensionados e
as narrativas sao marcadas pelos sinais de redescobrimento de um lado selvagem, que tenta suportar a dor e
o sofrimento, exprimindo-os em sensagoes ¢ desejos (Silva & Nascimento, 2014).

Nos dois contos selecionados para andlise, as personagens principais sao mulheres que vivem e cumprem,
perante A sociedade e para si mesmas, seus papéis sociais relacionados ao género. Esses textos convergem ao
criarem personagens que sofrem por conta de seus corpos pulsantes, sexuais e desejosos, que, inscritos na
categoria de género, sao objetos de saber/poder e de proibigao. A escolha desses contos, portanto, deveu-se
pelo fato de tratarem do corpo sensivel, sexuado, feminino, apresentando a experiéncia da percepgao e da
autorrevelagao das personagens, que, a partir dos seus corpos sentidos e vividos, se redescobrem, subjetivam-
se e vao até a fronteira de si mesmas para, entao, poderem se perceber outras.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Em ambos os contos, foram identificados pontos de convergéncia entre as concepgdes de corpo e de
corporeidade e a abordagem fenomenoldgica acerca desses temas. Sao apresentadas as experiéncias de
mergulho das protagonistas em si mesmas, a partir das percepcoes e das sensagdes de seus corpos, e tal
mergulho leva a uma desordem para que haja uma redescoberta de si mesmas como mulheres, como seres,
COMO COrpos.

Primeiro Conto: Amor (Lispector, 2016)

Neste conto, a personagem principal, Ana, parece acreditar e solidamente cumprir seu papel como mulher,
cuidando da casa e dos filhos. Em certo momento de recusa a esse posicionamento, quando todos haviam
saido de casa, a personagem podia entrar em contato com algumas de suas percepgoes. Esse momento ¢
denominado pela narradora como sendo “perigoso”: “certa hora da tarde era mais perigosa” (Lispector, 2016,
p. 145). Para tentar escapar dos perigos advindos da soliddo, toma um bonde para fazer compras ¢, entio,
vé em um ponto, parado, um homem cego, mascando chicletes. E af que ocorre a epifania, pois Ana se vé
refletida no cego: ela também nao vé o mundo. O conto mostra a oposi¢io entre o mundo bem ordenado
do cotidiano e o mundo do selvagem, demonstrado na saturagao do corpo pela percepgao das coisas que ¢
experienciada por Ana no Jardim Botanico.

Desde o inicio do texto, percebe-se o trabalho doméstico de Ana como o centro que possibilita um sentido
Asua existéncia. E isso que lhe confere seguranga, pois seu mundo existe 2 medida que produz o que ¢ palpavel:

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das coisas. E um lar perplexamente lhe dera. Por caminhos
tortos, vieraa cair num destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado. (Lispector, 2016, p. 146)

Mas a seguranga da protagonista ¢ abalada quando a casa estd vazia ¢ niao hd mais afazeres, pois, nessas
horas, Ana estava dada as sensagoes ¢ & apreensio do mundo ¢ de si mesma por meio do seu corpo e da sua
percepcio, dos quais buscava manter distincia ocupando-se em seu papel estabelecido de mae e de esposa.
Para evitar lidar com as sensagoes, com o corpo e, também, com o desejo, Ana, por vezes, safa de casa para
fazer compras ou levar objetos para consertar. Em uma dessas vezes, a visio do cego mascando chicletes causa-
lhe uma crise que nao pode ser explicada sendo pelo préprio corpo.

Esse encontro permitiu A protagonista uma visio de si e do mundo: ela nao percebe o mundo e tem o corpo
rigido e fechado para cumprir suas fun¢des pré-estabelecidas e seu papel social. Ao descer do bonde, ela vai
a0 Jardim Botanico, tentando acalmar sua perturbagio. E ai que Ana vivencia a saturagio do seu corpo por
meio da percepgio. Ela percebe tudo a sua volta a partir das sensagdes. A ndusea que ela sente, provocada pela
saturacio do corpo, aponta para um novo estado de consciéncia, em que a percepgao do corpo préprio abre
caminho para a descoberta de uma outra identidade:

Inquieta, olhou em torno. Os ramos se balangavam, as sombras vacilavam no chao. Um pardal ciscava na terra. E de repente,
com mal-estar, pareceu-lhe ter caido numa emboscada. Fazia-se no Jardim BotAnico um trabalho secreto do qual ela comegava
ase aperceber. (Lispector, 2016, p. 150)

Aqui, pode-se fazer um paralelo entre a experiéncia vivenciada por Ana no Jardim Boténico e a concepgao
de percepgio de Merleau-Ponty (1945/2006) visto que ele rompe com a nogao de corpo-objeto e com as
nogoes classicas de sensagio e dos 6rgaos dos sentidos como receptores passivos. Merleau-Ponty reforca
a teoria da percep¢ao fundada na experiéncia do sujeito encarnado, do sujeito que olha, sente e, nessa
experiéncia do corpo fenomenal, reconhece o espago como expressivo e simbélico, assim como acontece
com a protagonista no conto, para a qual, a partir da sua percep¢ao, o “mundo se torna de novo um mal-
estar” (Merleau-Ponty, 1945/2006, p. 148), ¢ a marca de sua crise se manifesta “no prazer intenso com que
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olhava agora as coisas, sofrendo espantada” (p. 149). Observa-se no conto, assim como na teoria, que, por
meio da experiéncia corpérea e da percepgao, acontece uma comunicagao entre os sentidos.

O conto dd a ideia de que Ana vivia uma vida boa, j4 que “os filhos eram bons, a cozinha era
espagosa” (Lispector, 2016, p. 145). Poe em questio como se constréi uma identidade de mulher, salientando
as questdes nao apenas da corporeidade e do corpo como agentes vivos e ativos, mas também o quao dificil
¢ viver, se encaixar, estar no mundo em um corpo de mulher e como a subjetivacio se constréi nesse corpo.
A construgao de uma identidade feminina relaciona-se intimamente com outros aspectos da cultura, como
a cidadania, o casamento, a maternidade, as relagoes familiares e o trabalho (Nascimento, 2003). Assim, o
posicionamento feminino nao se revela apenas a partir do desejo dessa mulher, mas em fungao das respostas a
diversas exigéncias provenientes de seu meio social e cultural. A questao do casamento, por exemplo: para essa
mulher, o que poderia significar o matriménio? De que modo os seus desejos pessoais poderiam ser acolhidos
dentro de uma estrutura conjugal em que a mulher deveria servir e cuidar do esposo, com pouco ou nenhum
espago para a vivéncia da prépria subjetividade?

O narrador deste conto de Clarice Lispector (2016) expressa a ideia de que Ana viera a cair em um destino
de mulher, com a surpresa de se encaixar nele perfeitamente e, com marido e filhos verdadeiros, ela descobre
que também sem a felicidade se vivia. Para ter uma vida adulta e se encaixar no corpo de mulher, a protagonista
teve que deixar para trds uma juventude com tamanha exaltagao e felicidade insuportavel que, agora, até lhe
parecia estranha. No entanto, ao se deparar com o homem cego mascando chicletes, e depois da experiéncia
corpdrea e sensorial que tivera no Jardim Botinico, Ana tem um epifania: ela desperta para o mundo, para
as sensagoes ¢ para a consciéncia do proprio corpo, ¢ reflete sobre sua identidade; entdo, sua alma bate no
peito e, “por um instante a vida sadia que levara até agora pareceu-lhe um modo moralmente louco de
viver” (Lispector, 2016, p- 152). Nessa epifania, Ana questiona o papel social que tem que cumprir como
mulher, olha para si mesma, se percebe e se enche “com a pior vontade de viver” (Lispector, 2016, p. 153),
diferentemente do que vivia até entao.

A partir dos estudos de Foucault (1976/2014) acerca da sexualidade, apreende-se que ela, ao contrario
de ser um fendémeno biologicamente natural, ¢ profundamente suscetivel as influéncias culturais e sociais,
caracterizando, portanto, um produto dessas forgas histdricas. As concepgoes de corpo e de sexualidade se
construiram — e ainda se constroem — a partir dos sistemas de valores de cada sociedade. Sao a cultura e a
sociedade que designam se determinadas praticas e condutas sexuais sao apropriadas, sauddveis ou morais.
Percebe-se que a protagonista do conto é bem ajustada ao seu papel social e as préticas e as condutas que lhes
sao impostas, vivendo uma vida estavel e infeliz. Sua tinica precaucio ¢ tomar cuidado com a hora perigosa da
tarde, quando esta sozinha e nao hd mais servico a ser feito. Esta hora pode-se inferir como o momento em
que Ana teria de lidar sozinha consigo mesma, com seu corpo e com sua identidade. Ao estar sozinha, nao ¢
mais util para a familia, ndo tendo de cumprir seu papel de esposa e de mae nem de carregar o seu corpo de
mulher: Ana é apenas seu corpo, vivo, sexuado e sensivel. O medo que a protagonista sente da hora perigosa
da tarde pode tanto dizer respeito aos perigos desse encontro consigo mesma, sem mdscaras € sem amarras
e, a partir disso, redescobrir sua identidade, quanto a0 medo do préprio corpo, ativo e sexuado, a0 medo do
desejo, a0 medo de nio cumprir seu papel perante a cultura e a sociedade, ou a0 medo de ser inadequada,
inapropriada ou imoral.

Ao identificar o corpo como ser sexuado, Merleau-Ponty (1945/2006) afirma que, nos sujeitos, hd um
modo de percep¢ao que apenas se revela na relagao com outras realidades sensiveis. Ao manter contato com
outras pessoas e com o mundo, o corpo encontra na alteridade um prolongamento familiar de suas préprias
intengdes. O contato com a alteridade corresponde a um dos modos pelos quais o ser toma posse e interage
com o meio, o que implica compreender a inteligéncia nio como um mecanismo isolado, mas como presente
em todo o corpo.

Para Merleau-Ponty, na sexualidade, impera uma compreensio que nao necessariamente faz parte da
consciéncia e do entendimento, mas que, como desejo, liga cegamente um corpo a outro. E por meio da
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sexualidade que as relagdes do sujeito com o mundo se tornam claras; ela ¢ a relacao entre pensamentos
contraditdrios e inseparaveis: ¢ a tensao de uma existéncia em dire¢ao a uma outra existéncia que anegae sema
qual, todavia, ela nio se sustenta; ¢ a prépria dialética (Warmling, 2016). Pode-se afirmar que o que Ana temia
na hora perigosa da tarde acaba lhe acontecendo, pois, por meio do seu corpo — vivo e sexuado —, ela interage
com o mundo, se percebe e percebe o outro de forma diferente. Ana entra em contato com a alteridade e, por
meio também da sua sexualidade, passaa compreender o que nao fazia parte de seu entendimento, e questiona
sua prépria existéncia, sua identidade e seu corpo. Apesar da epifania, no final do conto, Ana retorna ao seu
destino de mulher e, “se atravessara o amor e o inferno, penteava-se agora diante do espelho, por um instante
sem nenhum mundo no coragao. Antes de se deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do
dia” (Lispector, 2016, p. 155).

Segundo Conto: Melhor do que Arder (Lispector, 2016)

O conto gira em torno de Madre Clara — ou apenas Clara, em ultima instincia — e suas inquictagdes. E
descrita como alta, forte, cabeluda, de bugo escuro e olhos profundos e negros. Filha de portugueses, entrou no
convento por imposi¢ao da familia. Cumpria suas obrigacoes, mas estava cansada de viver s6 entre mulheres.
A questao principal da personagem do conto ¢ que ela arde. Tem desejo, tanto que tudo a sua volta a faz
lembrar dele, a tal ponto que, até mesmo o corpo seminu de Cristo faz o corpo de Clara arder. Foi aconselhada
a mortificar o corpo, mas continuava a sentir desejo. Passou a viver chorando e a comer pouco; implorou
ajuda ao padre, que lhe aconselhou que ¢ melhor nao casar, no entanto ¢ melhor casar do que arder. Clara sai
do convento, casa-se com um portugués, tem uma ardente lua de mel em Lisboa: “Volta gravida, satisfeita e
alegre” (Lispector, 2016, p. 582). O conto termina com o relato de que ambos tiveram quatro filhos, todos
homens, todos cabeludos.

Novamente, a narrativa ficcional de Clarice Lispector (2016) vai ao encontro da nogao de corporeidade
assumida no presente estudo. Clara, antes de ser madre, ¢ uma mulher, humana, um corpo que vive e arde. O
conto ressalta a ideia de que somos corpos sexuados, quebrando a ideia de um corpo sacro e sem desejo, em
posicio semelhante as ideias de Foucault (1976/2014) e de Merleau-Ponty (1945/2006). Se, para o primeiro,
o corpo ¢ uma pega na trama de articulagoes de saberes/poderes, para o segundo, o corpo ¢ ponto de apoio
de percepgoes e de sensagoes na expressao da existéncia do individuo, sendo o corpo o préprio ser (Silveira
& Furlan, 2005).

O conto expde o corpo de Madre Clara sob o saber/poder da Igreja, porque, além de mulher, ¢ freira. Por
meio dos discursos sobre o corpo, a Igreja proibe e utiliza esses discursos para ter controle sobre a sexualidade
e sobre os corpos, portanto, sobre os seres. Seu corpo, para a Igreja e para a sociedade, deve ser santo, tio santo
que quase nao deveria existir e aparecer. No entanto seu corpo salta aos olhos e aos sentidos, despertando
olhares e sensagdes que ultrapassam a nogao de corpo casto e ascético esperada para uma freira: “Era alta,
forte ¢ cabeluda. Madre Clara tinha bugo profundo e olhos profundos, negros” (Lispector, 2016, p. 582).
Aqui a autora revela uma freira que fugia ao esteredtipo construido para essas religiosas. Pelo contrério, a
personagem tinha justamente um corpo forte, visivel, que pulsa e arde.

A dimensio existencial do fenémeno sexual ¢ resgatada por Merleau-Ponty (1945/2006) a partir da
apreensao origindria dos sentidos do corpo. A correlagao entre existéncia e sexualidade é intrinseca. Entende-
se, entao, o carater relacional da sexualidade como manifestagao entre corpos no mundo, o que nao reduz essas
corporeidades a meros objetos que se remetem entre si, mas inserindo-as em uma complexidade mundana
no processo descritivo da existéncia. Nesse sentido, a sexualidade brota do corpo como um encaminhamento
prévio de estimulos eréticos e como expressio da prépria existéncia (Silveira & Furlan, 2005). No conto, o
corpo de Clara arde, como um corpo vivo que ¢, ¢ a amiga e o padre lhes aconselham que mortifique o seu
corpo, no entanto o padre também arde ao imaginar as pernas de Clara e também mortifica o préprio corpo,
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podendo se pensar, entdo, na mortificagao do préprio ser como corpo, de como esse ser existe e se subjetiva
a partir desse corpo e da relagao desse corpo com o mundo:

- Mortifique o corpo. [...] Mas na hora em que o padre lhe tocava a boca para dar a hdstia tinha que se controlar para nio
morder a mio do padre. Este percebia, nada dizia. Havia entre ambos um pacto mudo. Ambos se mortificavam. Nio podia
mais ver o corpo quase nu de Cristo. [...] Um dia, na hora do almogo, comegou a chorar. Nio explicou por que a ninguém.
Nem ela sabia por que chorava. E dai em diante vivia chorando. (Lispector, 2016, p. 582-583)

O conto aborda também a questao do corpo feminino, especificamente dentro da Igreja. Nessa instituicao,
amulher deve ter um papel primordial na edificagio moral dos corpos sociais, colocando-se dentro da familia
como a esposa ¢ a mae educadora e exemplar. O conto destaca a organiza¢ao de um tipo de exercicio de
poder sobre as mulheres, em especifico na instituicao religiosa, descrevendo a formagao e a subjetivacao de
um sujeito feminino nas frestas do catolicismo e concebendo um tipo peculiar que permanece nas formas de
subjetivagao das mulheres da atualidade (Pires, 2014).

Ao mortificar o seu corpo, negando-lhe seu carater intrinseco — a sexualidade —, Clara padece. Nao come
mais e continua engordando, as olheiras sao profundas, e s6 chora, o tempo todo, mesmo sem saber o porqué.
Para Merleau-Ponty (1945/2006), a experiéncia sexual promove a existéncia, ou seja, ¢ também a partir do
reconhecimento encarnado da sexualidade que se pode existir como sujeito e como corpo. Essa existéncia
parece ser negada a Clara.

Clara nao suporta mortificar o seu corpo, pois ele arde. Recorre ao padre, que a aconselha: “E melhor
nio casar. Mas ¢ melhor casar do que arder” (Lispector, 2016, p. 583). Ela, entio, sai do convento, vai
morar em um pensionato, passa a costurar seus proprios vestidos — “de manga comprida, sem decote,
abaixo do joelho” (Lispector, 2016, p. 583) — e reza para que alguma coisa boa lhe aconteca em forma de
homem. Percebe-se que Clara, assim como Ana, de Amor (Lispector, 2016), mesmo apos passarem por uma
experiéncia corpdreae perceptiva — Ana com a saturagao do corpo por meio da percep¢ao no Jardim Boténico,
e Clara, percebendo-se como corpo sexuado, corpo que arde —, no final dos contos, ainda se encaixam em
papeis sociais esperados e em corpos de mulher consentidos. Clara, apesar de arder, acata o conselho do
padre e, para poder existir como corpo sexuado, casa-se virgem. Depois de chorar muito no convento, Clara
consegue se perceber satisfeita e alegre ao voltar da lua de mel, gravida. Para Foucault (1976/2014), trés eixos
constituem a sexualidade nas sociedades modernas: a formagao dos saberes que a ela se referem; os sistemas
de poder que regulam suas praticas; e as formas pelas quais os individuos podem e devem se reconhecer
como sujeitos de sua sexualidade. No conto, a formagao dos saberes ¢ os sistemas de poder que regulam a
sexualidade estao representados pela Igreja. A partir disso, Clara, dentro do convento, tem uma crise ao se
reconhecer como sujeito sexuado: seu corpo arde, de forma insuportével. No entanto os sistemas de saber/
poder que regulam sua sexualidade influenciam as formas como sujeitos lidam com ela e com o préprio corpo,
influenciando, assim, sua subjetivagao.

Sintese Integradora dos Contos

Ambos os contos vao na contramio da ideia de sujeito cartesiano. As epifanias das personagens ocorrem
sempre em primeira instincia, no corpo e na sua relagio com o meio e os outros. Os corpos das personagens
520 corpos vivos e, a partir da percep¢io e da interagio com o mundo, se subjetivam. A subjetividade ¢
trabalhada nos contos como corporeidade comportamental, que acontece na comunicagio do corpo com
o mundo. Os dois contos também apresentam as ideias de corpo sexuado e da relagao intrinseca entre
sexualidade e existéncia. Também trabalham a particularidade da subjetivagao que ocorre no corpo da
mulher. Ambos desenvolvem uma narrativa sobre os papéis sociais e o lugar da mulher na sociedade e, assim,
demonstram como pode ser doloroso tentar caber em um corpo de mulher.
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Nos contos, assim como para Merleau-Ponty (1945/2006), nao ¢ considerada a ideia de uma alma ou
de uma instincia superior. Ao contrario, os sentidos aparecem como aparelhos para captar o objeto. Os
sentidos e o préprio corpo sao, entdo, interpretados como meio de o sujeito ser sensivel a0 mundo. O sujeito
aparece, tanto nos contos quanto na perspectiva de Merleau-Ponty, como corpo que conduz o mundo e tem
consciéncia de si mesmo, do mundo, das coisas ¢ do outro (Dentz, 2008). Nos contos, também a epifania das
personagens ocorre por meio da percep¢ao e do corpo. A percepgao ¢ compreendida como atitude corpérea.
(@) sujeito é corporal. Assim, nio se distingue sujeito e corpo, mas valoriza-se a relagéo entre organismo e
ambiente e o papel fundamental assumido pela corporeidade nos processos de subjetivagio. A apreensao dos
sentidos se faz por meio do corpo, que nao ¢ mero instrumento a servigo da consciéncia; ao contrario, aparece
como a propria consciéncia no corpo, contrapondo-se ao dualismo cartesiano (Merleau-Ponty (1945/2006).

Os contos apresentam corpos sexuados de mulheres. Nesse sentido, vao ao encontro das ideias de Foucault
(1976/2014), que afirma ser a sexualidade constituida nas sociedades modernas a partir da formagao dos
saberes e dos poderes que regulam suas praticas e das formas por meio das quais os individuos se reconhecem
como sujeitos de sua sexualidade. As narrativas abordam temas como a sexualidade e o corpo das mulheres,
como elas se subjetivam e vivenciam sua sexualidade ¢ como cumprem um papel imposto pela sociedade.
Nelas, apreende-se que a sexualidade, ao contrério de ser um fenémeno natural, ¢ suscetivel as influéncias
culturais e sociais, caracterizando um produto de forgas sociais ¢ histdricas. Os contos enfatizam como ¢ dificil
as mulheres se encaixarem num corpo de mulher, questionando o controle das sexualidades e dos corpos que
sao exercidos na sociedade e os papéis que elas devem cumprir para caber nesse corpo.

Um ponto de destaque ¢ que a obra de Clarice Lispector (2016), ao trabalhar com as questoes do corpo ¢
da sexualidade, apresenta uma particularidade, pois discute a especificidade do corpo da mulher. A questao
da identidade ¢ por ela posta acima da diferenca de género, para situar-se como questao do ser humano.
Porém, ao escolher mulheres para protagonizar as aventuras da descoberta da prépria identidade, denuncia as
dicotomias mente/corpo ¢ homem/mulher, e mostra como elas levam a transformar o corpo e a sexualidade
em objetos de poder (Pozenato, 2010).

Em Foucault (1976/2014), a sexualidade caracteriza-se como produto de um complexo conjunto de
processos sociais, culturais e histéricos. Portanto, ¢ uma construgao social que engloba o conjunto dos efeitos
produzidos nos corpos, nos comportamentos ¢ nas relagoes sociais. Ao longo da histdria, a atividade sexual
foi objeto de preocupagio moral e, como tal, submetida aos dispositivos de controle das praticas e dos
comportamentos sexuais. Para Foucault, trés eixos constituem a sexualidade nas sociedades modernas: a
formacao dos saberes que a ela se referem, os sistemas de poder que regulam suas préticas e as formas pelas
quais os individuos podem e devem se reconhecer como sujeitos de sua sexualidade. Neste sentido, afirma que:

Nio devemos enganar-nos: sob a grande série das oposicoes bindrias (corpo-alma, carne-espirito, instinto-razio, pulsdes-
consciéncia) que pareciam referir o sexo a uma pura mecinica sem razio, o Ocidente conseguiu, nao somente e nem tanto,
anexar o sexo a um campo de racionalidade, o que sem duvida nada teria de extraordindrio, tanto nos habituamos, desde os
gregos, a esse tipo de “conquista”; mas sobretudo colocar-nos, inteiros — nds, nosso corpo, nossa alma, nossa individualidade,
nossa histdria -, sob o signo de uma lgica da concupiscéncia ¢ do descjo. (Foucault, 1976/2014, p. 86)

Assim, ressalta-se a convergéncia entre as ideias de Foucault (1976/2014) e a escritura de Clarice Lispector
(2016), tendo em vista que ambas denunciam o tipo de percepcio que separa o ser humano do mundo, o
homem da mulher ¢ o ser humano de si mesmo (Pozenato, 2010). Em sua obra, Clarice apresenta a mulher,
seus papéis sociais e sua relagio com o corpo e a sexualidade, demonstrando, nas suas narrativas, que a
percepgao de seu corpo causa epifania nas personagens, que, ao tomarem consciéncia dessa légica de poder e
de aprisionamento de seus corpos, redescobrem sua prépria identidade.

Analisando a relagao do corpo com o mundo, os contos aqui discutidos também convergem com as
concepgoes fenomenolégicas acerca da corporeidade. Merleau-Ponty (1945/2006) aponta para a sexualidade
como forma de comércio do corpo com seus objetos de desejo, ou seja, também como uma forma de
compreensao, capaz de nos revelar a génese do ser. De acordo com o filésofo, ¢ refletindo sobre a experiéncia
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corporal da sexualidade que se pode chegar a compreender a existéncia como um todo. Indo ao encontro
da perspectiva fenomenoldgica, as situagoes ficcionais de Clarice Lispector (2016) abrem caminhos para a
redescoberta do corpo e da sexualidade ¢ de si mesmo a partir da experiéncia corpérea (Pozenato, 2010).

Merleau-Ponty (1945/2006) destaca que, para por em evidéncia a génese do ser, ¢ preciso considerar os
afetos, compreendendo como os objetos e os seres podem existir a partir do desejo ou do amor. O corpo ¢
capaz de transformar ideias em coisas; se ele ¢ capaz de simbolizar a existéncia, ¢ porque a realiza: ¢ a sua
atualidade. O filésofo concebe o corpo como ser sexuado. Assim como um movimento do corpo ¢ percebido
sem se tomar consciéncia expressa dele, também ¢ a sexualidade, sem ser o objeto de um ato de consciéncia
expresso, pode motivar as formas privilegiadas da experiéncia. Considerada como atmosfera ambigua, a
sexualidade é coextensiva a vida.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ambos os contos analisados abordam a corporeidade a partir de uma concepgao diferente do sujeito
cartesiano, em que nio h4 a dicotomia mente-corpo: ao contrario, h4d um corpo que ¢ o proprio ser e a
consciéncia. A nogao de corpo apresentada nas obras de Clarice Lispector nio ¢ mais um conjunto de
érgaos, mas corpo vivido e sensivel, indo ao encontro das ideias de teéricos da corporeidade, como Merleau-
Ponty, que combate a crenga de que a consciéncia seja portadora da faculdade de julgar e explicar, e volta-
se, antes, para o corpo como veiculo do ser no mundo, priorizando a percep¢ao para descrever os fendmenos
vividos. Apreende-se que a construgao de um sujeito e de sua subjetivagao, nos contos, vao na contramao de
concepgoes dualistas.

A psicologia, muitas vezes, concebeu um sujeito dividido e se esqueceu do corpo. E mister repensar como
OCOITem OS Processos de subjetivagéo € a importancia do Corpo como o préprio ser que vive, interage e
percebe o mundo por meio dos sentidos. As narrativas de Clarice Lispector empregadas neste estudo também
propdem pensar que, se a subjetiva¢io ocorre por meio do corpo, como, entao, ocorre no corpo da mulher,
pensando em corpos e sexualidades aprisionados pelos sistemas de valores da sociedade e pelos papéis que
¢ obrigada a cumprir para se encaixar em seu corpo? Clarice Lispector corporifica tal questionamento,
cravando-o nos contos aqui analisados, em um movimento que também busca a abertura para outras
contribuigdes e perspectivas vindouras.
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