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Los muros callejeros hechos altares.
La Virgen de Guadalupe pintada en
muros de colonias populares en la
ciudad de San Luis Potosi, México

José Guadalupe Rivera Gonzalez*
Facultad de Ciencias Sociales y Humanidades/Universidad Auténoma de
San Luis Potosi

RESUMEN: Una virtud en la que se hallan muchas de las imdgenes de santos y virgenes catdlicos
es que son como los humanos: caminan, hablan, lloran, rien y son expuestos en los altares de los
templos en donde acuden los feligreses, pero también sus imdgenes estdn expuestas en las calles,
salen en procesiones y son festejadas por la comunidad. Una de estas imdgenes que ha bajado de
los altares de los templos catélicos y que la comunidad ha hecho de los muros callejeros su espacio
de culto es la Virgen de Guadalupe. Su imagen pintada en los muros se ha vuelto una presencia
constante en la vida y la fe de miles de creyentes. En este trabajo abordo tres aspectos relacionados
con la virgen: su papel en la historia de México, fundamentalmente en la etapa virreinal. En un
segundo momento a la imagen pintada en el formato de exvotos y, por iiltimo, analizaré la manera
en que actualmente la virgen es pintada por los creyentes en muros de colonias populares de San
Luis Potost; colonias, muchas de ellas, que se caracterizan por la presencia de grupos de jovenes
organizados en pandillas o grupos de esquina, contribuyendo con ello a la transformacion de estos
espacios en lugares propicios para la interaccién comunitaria, pero también en espacios en donde
los vecinos y la poblacién joven expresa su fe, su devocion y agradecimiento a la santa patrona: la
Virgen de Guadalupe.

PALABRAS CLAVE: Virgen de Guadalupe, espacios urbanos, juventudes, religiosidad popular.

* joserivera@uaslp.mx

Fecha de recepcién: 21 de febrero de 2019 ® Fecha de aprobacion: 4 de julio de 2019

Cluicuilco Revista de Ciencias Antropologicas nimero 74, enero-abril, 2019



Cuicuilco Revista de Ciencias Antropolégicas nimero 74, enero-abril, 2019

138 JOSE GUADALUPE RIVERA GONZALEZ

Street walls turned into altars. The Virgin of Guadalupe depicted on walls
in the ‘popular’ colonies of the city of San Luis Potosi, Mexico

ABSTRACT: One virtue of many of the images of Catholic Saints and Virgins is that they resemble
humans: they walk, they talk, they cry, they laugh and they are exhibited in the altars of the
temples where the parishioners go; however, their images are also on display in the streets, they
are the main focus in certain processions and are celebrated by the community as a whole. One of
the said images that has descended from the altars of Catholic temples and been adopted by certain
communities to decorate the walls of their streets, and has thus —in effect— turned them into places
of worship, is the Virgin of Guadalupe. Her image, nowadays depicted on walls, has become a
constant presence in the life and faith of thousands of believers. In this paper, I address three
aspects related to the said Virgin: her role in the history of Mexico, mainly throughout the Vicere-
gal period; secondly, to the use of the image depicted in the format of votive offerings and, finally,
I analyze the way in which this Virgin is currently depicted by believers on the walls of ‘popular’
neighborhoods in the city of San Luis Potosi, many of the said streets being characterized by the
presence of organized gangs, or groups of young people on street corners. In this sense, the said
image has contributed to the transformation of these places into spaces for community interaction,
also creating a kind of haven in which both the neighbors and the local youths can express their
faith, devotion and gratitude to their Patron Saint: the Virgin of Guadalupe.

KEYWORDS: Virgin of Guadalupe, urban spaces, youth, popular religiosity.

INTRODUCCION

Los tiempos recientes son tiempos de avance de las tecnologias de la infor-
macién y de las redes sociales; son tiempos en los que cada uno de nosotros
puede acceder y consumir propuestas culturales, politicas y religiosas que se
generan en otras latitudes territoriales; pero que llegan facilmente a nuestras
manos con el avance de las tecnologias. Los tiempos actuales son los tiem-
pos de la movilidad y de las migraciones y por ello millones de personas que
pertenecen a un pais especifico y a una determinada cultura pueden, con el
paso de los afios, residir en un pais diferente, y ahi, en su nuevo pafs de resi-
dencia volverse consumidores asiduos de nuevas propuestas religiosas. Son
los tiempos de los intercambios, de las mezclas y de los sincretismos cultu-
rales. Esta diversidad ha impactado al mundo de la religiosidad catdlica en
nuestro pais. México al igual que otras sociedades con un alto componen-
te catélico en tiempos pasados ha experiementado en décadas recientes un
importante decrecimiento de la poblacién catélica, lo anterior se debe prin-
cipalmente al crecimiento de distintas y nuevas denominaciones de iglesias
cristianas, evangélicas y biblicas y también se observa un crecimiento de
personas que afirman no tener religion [RIFREM 2017].
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Frente a estos contextos de debilitamiento de la fe catdlica, en este ar-
ticulo se busca reflexionar en torno al culto y la devocién a la Virgen de
Guadalupe en tiempos actuales por parte de vecinos que residen en colonias
populares de la ciudad de San Luis Potosi. Ademas, mi interés particular re-
side en analizar la manera en que la poblacién joven, especialmente aquellos
que forman parte de grupos organizados como son las pandillas, logran un
acercamiento y viven su religiosidad en torno a las imagenes de la Virgen
de Guadalupe; en especial aquellas imdgenes que ellos mismos pintan en
las bardas-muros de “sus territorios”. Desde su punto de vista, la virgen
es identificada por ellos como una imagen que les brinda proteccién, pero
también les sirve como un marcador de su territorio, un territorio al que hay
que defender de las intromisiones de las pandillas rivales. En estos espacios
de conflicto y de violencia la virgen es una presencia constante y frecuente.

El trabajo descansa fundamentalmente en trabajo de campo hecho en
colonias, lo cual nos permitié conocer y elaborar un archivo fotografico de
casi 200 imagenes de la virgen que han sido pintadas en diversas colonias.
Ademas, también se retine una cantidad importante de pequeias capillas
que se han levantado con iméagenes de bulto; en muchas de estas capillas
y en la mayoria de las imagenes que se pintan en las paredes, se organizan
rosarios los dias 12 de cada mes y en algunas de ellas se hacen los 46 rosarios
a la virgen, que inician el 28 de octubre y concluyen el dia 12 con la cele-
bracién de verdaderas verbenas. El caminar por estos lugares me permiti6
conocer el punto de vista de vecinos y de jovenes quienes pintan y retocan
las imagenes. Ellos se ostentan con orgullo como los guardianes de muchas
de estas imagenes.

SIGNIFICADOS DE LA IMAGEN DE LA VIRGEN DE GUADALUPE
PARA EL PUEBLO MEXICANO

Para la sociedad mexicana la imagen de la Virgen de Guadalupe ha tenido
una presencia constante y significativa a lo largo de su historia, en los tlti-
mos 5 siglos de existencia. Durante este periodo, la imagen ha sido objeto de
multiples analisis historicos, literarios y artisticos. En este sentido, el presente
trabajo pretende generar nuevas reflexiones que nos permitan conocer mas
sobre los diversos significados que genera la imagen de la virgen entre algunos
sectores de la poblacion mexicana del siglo xx1. Buscar nuevas lecturas sobre
la manera en la que la sociedad recrea la imagen de la virgen es clave para
entender el enorme poder en el imaginario colectivo de uno de los simbolos
de laidentidad entre amplios sectores de la sociedad mexicana. El eje sobre el
cual se estructur6 el presente trabajo es el siguiente: muchas de las imagenes
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generadas por la religion catélica han sido objeto de amor, temor, devocién,
pero también de violencia y conflicto. Muchas imédgenes han sido veneradas
publicamente o en secreto, destruidas o temidas y, en muchas ocasiones,
desacreditadas. Este aspecto tan complejo en torno a la presencia de las
imagenes religiosas, se debe al hecho de que hay fieles o creyentes quienes
tienen la conviccion de que estas imagenes tienen un poder capaz de sanar
o generar milagros a quienes les demuestren fe y obediencia, pero esta idea
estd inscrita también en que las imagenes tienen el poder de castigar a los que
rompan o violenten las reglas o normas establecidas. Derivado de lo anterior,
fue que muchas iméagenes religiosas llegaron y permanecieron en los templos
en donde fueron colocadas para su culto, pero hubo algunas que por la fe y
veneracion que generaron fueron sacadas de sus templos y trasladadas para
acompanar y prestar auxilio a los enfermos, los moribundos, los marginados
y excluidos. Para honrar a dichas imagenes se han levantado altares cerca o
afuera de domicilios y en los dltimos afnos se ha incrementado su presencia
en las calles a partir de artistas improvisados que han plasmado algunas
imagenes pintadas en paredes. Una muestra de lo anterior estd expuesta
en el magnifico libro del fotégrafo Rafael Lopez Castro [2006], en donde el
autor presenta una serie de fotografias que ilustran la manera en la que la
Virgen de Guadalupe ha sido pintada en muros de diferentes colonias en
la Ciudad de México, Guadalajara y Michoacan. Motivado por el libro de
Lopez Castro es que en el presente me doy a la tarea de hacer un analisis
de su presencia en el entorno nacional para después centrar mi atencién y
hacer un recorrido en la btisqueda de estas imagenes en algunas colonias
populares de la ciudad de San Luis Potosi, México.

En primer lugar, se presenta una descripciéon de como la imagen de la
Virgen de Guadalupe fue reproducida por un grupo importante de artistas
novohispanos muy reconocidos, quienes la plasmaron en los lienzos durante
la época colonial, muchos de los cuales terminaron en los grandes santuarios
guadalupanos, dentro y fuera del pais. Posteriormente, se presenta y analiza el
sentido y significados de la imagen de la virgen pintada en ldminas en forma de
exvoto. Por tltimo, se analiza la presencia de la imagen de la virgen plasmada
en las bardas-paredes que circundan las calles de las colonias populares en la
ciudad de San Luis Potosi, México. Sobre este tiltimo punto, deseo destacar,
que mediante el resultado del trabajo de campo realizado en la ciudad de
San Luis Potosi desde el 2016 a la fecha, se ha logrado generar un archivo de
cerca de 200 fotografias tomadas a igual niimero de imagenes de virgenes
guadalupanas que han sido pintadas en bardas-muros en diferentes colonias
populares en la ciudad. Una parte de este trabajo fue publicado recientemen-
te por el Departamento Editorial de la Universidad Auténoma de San Luis
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Potosi, con el titulo: La religiosidad popular a través de las imdgenes de la virgen
de Guadalupe en la ciudad de San Luis Potosi, México [Rivera Gonzélez 2018].
En un contexto en donde la poblacién catélica tiene a su alrededor una
diversidad de alternativas de fe debido al incremento de ofertas de otras
iglesias protestantes y frente a un contexto de laicidad, pese a esto, es claro
que en algunos sectores de la poblacién catdlica la fe en la Virgen de Gua-
dalupe no disminuye; al contrario, va en aumento. En los tiempos actuales
es evidente que la poblacién catélica busca mantener la fe en su dios, sus
santos y virgenes por medios menos ortodoxos; una muestra de lo anterior
es que para ello recurren a nuevas opciones visuales de como crear y repre-
sentar por medio de imagenes a sus deidades, para ello modifican y ajustan
sus tradiciones estéticas. Una imagen como la de la Virgen de Guadalupe no
ha permanecido intacta desde su concepcién y factura originales, ha tenido
modificaciones y hoy se recrea, se ajusta a los nuevos escenarios y situacio-
nes de los creyentes. No hay duda de que en las imagenes religiosas hay
un espacio muy amplio para ver como dialogan nuevos y viejos codigos
culturales y de fe. Por lo tanto, el objetivo de este trabajo es generar nuevas
reflexiones sobre diversos significados que genera la imagen de la Virgen de
Guadalupe en algunos sectores de la poblacién mexicana, especialmente en-
tre jovenes' afiliados a pandillas® en estas primeras dos décadas del siglo xxt.

! El vinculo entre juventudes populares y religiosidad es un tema poco abordado. Re-
cientemente Maria J. Rodriguez Shadow [2017] publicé un texto en donde hace alu-
sién a la participacion de jovenes rurales y urbanos que participan en la peregrinacién
anual a la Basilica de Guadalupe. Estos j6venes provienen de tres entidades diferentes
(Ajalpan, Puebla; El Valle del Mezquital, Hidalgo y de Ciudad Nezahualcéyotl, Estado
de México). Respecto al binomio juventudes y su fe en la imagen de la Virgen de Gua-
dalupe, hay que citar el trabajo del fotégrafo Federico Gama, titulado 12D <http://
www.federicogama.com.mx/12-d/>. En este trabajo, Gama captd con su lente la di-
versidad de jovenes provenientes de entornos urbanos y rurales y que cada afio hacen
del atrio de la Basilica de Guadalupe un lugar de encuentro, de convivencia y de fe
entre una gama amplia de expresiones de las juventudes mexicanas del siglo xxi.

Respecto de la relaciéon que existe entre jévenes pandilleros y el culto que le tienen a
ciertas imagenes religiosas, hay que sefilar que este es un tema muy poco explorado.
De reciente publicacién es un texto que lleva por titulo: Puro loko guanatos. Masculini-
dades, violencias y cambio generacional en grupos de esquina de Guadalajara [Marcial Vaz-
quez y Vizcarra Davila 2017]. Los autores sefialan en esta obra que los jovenes que
forman parte de pandillas recurren a las marcas en las paredes-bardas para delimitar
sus espacios, sus terrenos y lo hacen mediante la pinta de grafiti y pintando también
imagenes religiosas. En el caso de los jovenes que ellos entrevistaron y que viven en
varias colonias de la ciudad de Guadalajara se destaca la imagen de San Judas Tadeo.
Este es un santo muy popular, ya que los jévenes lo pintan en las paredes, lo tattian en
su cuerpo, lo cuelgan en sus cuellos en forma de escapulario y también se hace
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Casi 5 siglos después de ocurrido el milagro guadalupano, no hay duda
del papel relevante y significativo que jugd la presencia de la Virgen de Gua-
dalupe en la introduccién de la nueva fe catdlica entre la poblacién indigena;
poblacién que fue victima de la destruccién de sus dioses y de sus creencias
como resultado del choque cultural ante la llegada de los espafioles. Fue
éste un momento en el que una parte importante de la poblaciéon indigena
enfrenté situaciones de violencia y muerte. Ese mismo pueblo y esa misma
cultura a las que les fueron despojadas sus antiguas deidades-dioses, en-
contr6 en la imagen de la Virgen de Guadalupe, una nueva madre. En ese
contexto de zozobra la virgen result6 ser una compafia bastante reconfor-
tante y fue una presencia que brind6 esperanza a la poblacién indigena. En
los primeros afios posteriores a la llegada de la cultura europea y a la vio-
lencia que ello gener6 entre la poblacién, la imagen de la virgen se asumi6
como protectora, la sanadora que acompanaba, cuidaba, escuchaba, ofrecia
carifio y proteccién a una poblacién que se encontraba en un proceso de
acelerado cambio sociocultural.

Ademés fue muy significativo el personaje que eligi6é para hacerlo su
intermediario y su portavoz: un indigena llamado Juan Diego. Cuando su-
cedi6 el milagro de la aparicion, la virgen pidié que le construyeran en el
cerro del Tepeyac, un templo para que ahi pudieran ir a presentarle sus res-
petos y sus stiplicas, un adoratorio. Ahi recibiria a los nuevos creyentes (no
s6lo indigenas) para dar respuesta a las multiples peticiones que le estarian
presentando. Con el paso del tiempo, la imagen y el lugar construido para
su culto se popularizé y se volvié clave en el proceso de asimilacién de la
nueva fe catdlica entre la poblacién. Reitero, la popularidad de la imagen
de la Virgen de Guadalupe, sin duda, promovié una rapida adopcién de
algunos de los nuevos rituales catélicos traidos por los primeros sacerdotes
llegados a estas nuevas tierras. Aunque su adopcion no estuvo exenta de
conflictos dentro y fuera de la propia jerarquia catdlica, ya que hubo quien
vio en el culto a la virgen una manera de preservar la fe a las antiguas deida-
des prehispanicas. Doscientos veintitrés afios después de la aparicion de la
imagen de la Virgen de Guadalupe, un 25 de mayo de 1754, fue nombrada
como santa patrona de la Nueva Espafia y se instituy6 que se realizara una
fiesta en su honor cada 12 de diciembre. Lo anterior, fue sin duda el resul-
tado de la fe registrada entre la poblacién de la Nueva Espana. Durante los
300 afos de la vida colonial, la imagen de la virgen fue un referente de la
vida nacional, estuvo presente y fue generadora de debates y de polémicas

mencion de este santo en algunas canciones de rap que son compuestas por ellos mis-
mos. San Judas Tadeo es el santo de las esquinas del barrio.
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dentro y fuera de los circulos religiosos catélicos [Nebel 2002; Lafaye 2000;
Gruzinski 2003].

LA GUERRA DE LAS IMAGENES: LA LUCHA POR EL CONTROL DE LAS IMAGENES DE LA
VIRGEN DE GUADALUPE EN LA NUEVA ESPANA

Con el paso del tiempo, a la imagen original que fue plasmada en la tilma del
indio Juan Diego, los artistas de cada época le fueron incorporando nuevos
elementos estéticos. Eso se puede observar en una revision de las pinturas,
grabados y estampas generadas en cada una de las épocas. En las represen-
taciones visuales que se hicieron muy populares en los siglos xvir y xviiI la
virgen normalmente aparece acompanada de Juan Diego haciendo alusién
alas 4 apariciones o mostrando alguno de los primeros milagros que realiz6
en su nuevo lugar de culto: el templo del Tepeyac.’ La reproduccion de las
imagenes se hizo siguiendo las normas y las exigencias del clero catdlico,
con la finalidad de no promover falsos cultos y que la naciente religién no se
desviara de sus objetivos. La pintura de las imagenes de la Virgen de Gua-
dalupe realizadas durante el periodo barroco fueron en su mayoria copias
de la imagen plasmada en el ayate. Muchas pinturas realizadas durante los
siglos xvi1, xvIII y x1x son consideradas como obras de gran relevancia que
fueron hechas por artistas con una verdadera formacion artistica y que ya
forman parte del acervo de la historia del arte en México. Incluso, en muchas
ocasiones, la imagen de la virgen era utilizada para adornar las portadas de
tesis que escribian estudiantes universitarios. “No hay pintor colonial mexica-
no, después de 1650 que no haya pintado una virgen de Guadalupe”. Lo anterior
lo escribi6é Francisco de la Maza en su monografia sobre el reconocido pin-
tor Cristobal de Villalpando. El arte barroco mexicano-colonial de los siglos
xviI-xviiI fue bastante prolifico en la produccion de miles de imagenes para
propagar la fe catélica en muchos de los reinos de la Nueva Espafia. Algu-
nos de los pintores mas destacados de los siglos xviI-xvi fueron:

% Es relevante sefialar que en la Nueva Espafia la imagen de la Virgen de Guadalupe fue
reproducida no sélo en pinturas, también se realizaron impresiones de grabado en
metal y sobre papel. Otras maneras de representar a la virgen fue por medio de relieves
tallados en madera policromada y estofada. También se hicieron tallas de la imagen en
alabastro y reproducciones en talavera; ademas de bordados de la imagen de la virgen
con hilos de seda. Es decir, muchos fueron los materiales y las técnicas que se utilizaron
en la propagacion de la imagen de la Virgen de Guadalupe en los afios subsecuentes a
su aparicién al indigena Juan Diego [Mariscal, Cuadriello y Robledo Galvéan 1999].
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¢ Baltasar de Echave y Rioja
e  Juan Correa

e  Cristdbal de Villalpando

*  Nicolas Rodriguez Juarez
*  Juan Rodriguez Juarez

e Miguel Cabrera

e José de Ibarra

La presencia de las imagenes catdlicas fueron clave en el proceso de
evangelizacién de los territorios que darian paso a la conformacién de la
Nueva Espafia. En esa tarea la imagen de la Virgen de Guadalupe jugd un
papel esencial. La presencia de esta imagen en el seno de la sociedad virrei-
nal fue algo que no fue aceptado de buena manera por todos los sectores de
la Iglesia. Hubo algunos clérigos que no lo asimilaron y que vieron siem-
pre con mucha desconfianza el fervor con que era vista, en especial por la
poblacién indigena, que result6 ser el sector de la poblacién que mayori-
tariamente acudia a los templos y le rendia culto y quienes manifestarian
mayor devocién por los milagros recibidos. Una consecuencia de lo anterior
fue que el Santo Oficio se vio en la necesidad de establecer un férreo control
en la produccion de las imagenes, ya que en ocasiones la poblacién involu-
crada y algunos artistas generaban imagenes que se salian de los canones de
lo estético y que no cumplian con lo que ellos establecian. Ademds de con-
siderar que esas imégenes podrian servir de pretexto para que la poblacion
generara cultos que propiciarian actos que degeneraban la verdadera fe. Lo
anterior nos habla del interés que en algunos momentos tuvieron algunos
sectores al interior de la Iglesia cat6lica para ejercer un control en el proceso
de creacién de imagenes religiosas, ya que no existia una normatividad en
la produccién de las mismas, y muchas de ellas resultaban ser imagenes de
muy mala calidad y factura, que en muchas ocasiones rayaban en lo inde-
cente de su contenido, lo cual terminaba por estimular las supersticiones
entre la poblacién. Por ello la Inquisicién establecié que todos los frescos,
los retablos y los cuadros de los santuarios de la Nueva Espaia fueran “vi-
sitados” (por autoridades dispuestas para dicho fin), para conferirles una
apariencia més acorde con lo establecido por la ortodoxia o, abiertamente,
eliminar las obras apdcrifas o consideradas indecentes. Asimismo, los san-
tuarios “superfluos” fueron condenados a desaparecer bajo la piqueta de los
demoledores enviados por los inquisidores. En esta lucha, hubo personali-
dades eclesidsticas como el arzobispo de Monttifar, quien fue un promotor
de las iméagenes de la Virgen de Guadalupe, y con ello fomenté su culto. El
fue quien ordend, impulsé y difundié el culto a la virgen, lo que gener6 una
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importante devocién entre diferentes sectores de la poblacion de la Nueva
Espaiia. Gracias a la intervencién del arzobispo de Monttifar se buscé que
los indigenas y mestizos se familiarizaran con la religion catélica y la visién
del mundo que habian traido los europeos a estas tierras. Sin embargo, al-
gunos sectores de la Iglesia catdlica se empefiaron en seguir ignorando la
realidad del mundo indigena-campesino y rechazaron la realidad religiosa
que se construia en y desde los barrios.

A pesar de los desencuentros que se dieron entre diferentes miembros de
la Iglesia catodlica, fue un hecho que el culto a la Virgen de Guadalupe recibié
un nuevo impulso, lo anterior fue a partir de los trabajos que desarrollaron
un grupo de sacerdotes, tedlogos, inquisidores y de altos dignatarios de la
Iglesia para propagar su culto entre amplios sectores de la poblacién vi-
rreinal.* Sin duda que esta situacién no fue mas que un claro reflejo de los
conflictos y rivalidades que se generaron en el seno del catolicismo durante
el periodo virreinal, sin embargo la imagen guadalupana sali6 fortalecida y
con una presencia en la fe y devocion de amplios sectores de la poblacién
[Echegaray 1981; Gruzinski 2003; Chévez Sanchez 2016; Tentle Arias 2016].

LA VIRGEN DE GUADALUPE PINTADA EN EXVOTOS. UNA MANIFESTACION MAS DE
LA CRECIENTE RELIGIOSIDAD POPULAR

En México y en otras partes del mundo hay una larga y afieja tradicion de
pintar imagenes religiosas en espacios ajenos a los templos catélico-religiosos.
Iméagenes de santos, cristos y virgenes han sido plasmados en parietales, cor-
tinas y mosaicos, en ambientes funerarios y por supuesto en las casas. En
particular, en México, durante el siglo x1x hasta la primera mitad del siglo xx,
entre las clases bajas se popularizé la creacién de exvotos. Los exvotos son
una muestra de como las personas a través de estas representaciones buscaban
la intermediacién de las fuerzas divinas para poder enfrentar las desgracias.
En miles de exvotos quedé plasmada la imagen de la Virgen de Guadalupe.”

Muchos fueron los artistas que en la época virreinal se dieron a la tarea de pintar la
imagen de la Virgen de Guadalupe. A continuacién se mencionan algunos de los mas
reconocidos: Miguel Cabrera (1695-1768), Francisco Antonio Vallejo (1721-1785), Ti-
burcio Mota, Matias de Artega y Alfaro (1630-1703), José de Ribera y Argomanis, José
Mota. Y también es relevante sefialar que mucha obra relacionada con la virgen fue
anénima, pero permanece hasta nuestros dias y una parte considerable de esta obra se
puede conocer en el museo de la Basilica de la Virgen de Guadalupe ubicado en la
Ciudad de México [Mariscal, Cuadriello y Robledo Galvan 1999].

Tan sélo en el Museo de la Basilica de Guadalupe en la actualidad hay un registro de
2,886 exvotos dedicados a la Virgen de Guadalupe, de los cuales 284 se encuentran en
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Los exvotos dedicados a la Virgen de Guadalupe son imégenes publicas,
ya que estan a la vista de todos, y eso es justamente lo que se pretendia, que
el resto de la poblacién tuviera conocimiento de los milagros recibidos por
la intercesién de la virgen. En muchos casos, se ha documentado que las
imagenes de los exvotos eran pintadas por los propios creyentes y en otros,
se solicitaba este trabajo a los llamados “retableros”. Estos tltimos fueron
pintores autodidactas que se ganaron el reconocimiento del pueblo por los
trabajos de excelente calidad que realizaban. Las imédgenes se pintaban en
una ldmina de hojalata y su tamafio era regularmente de 18 x 25 cm. Pero no
hubo un tamario establecido para ello.

A la virgen se acercaban los fieles-creyentes para solicitarle su respaldo
y su intercesién para salir bien librado de situaciones ligadas o relacionadas
con alguna enfermedad, accidente, desastre natural y otras calamidades.
Analizando el contenido de los exvotos, podemos conocer cuéles eran las
angustias de las personas en un determinado momento y cémo es que es-
tas personas lograron resolver estas peripecias en un contexto muy rico en
anécdotas y tiempo histérico. A través de estas representaciones se aprecia
la cercania de la poblacién que manifiesta por medio de exvotos su fe de
una manera mas préxima a lo divino que en el &mbito secular. Es decir, la
poblacién se sentia mas atraida y convencida de que el poder de la virgen le
daria lo que las autoridades o representantes politicos o las autoridades del
momento deberian de estar obligadas a proveer.

La virgen cura enfermedades, otorga certezas ante la salida del lugar de
origen para buscar trabajo y enfrentar a ladrones. Cuando ocurre algtin cam-
bio en la vida del fiel-creyente-ciudadano, ello es un motivo para solicitar la
intervencion de la madre de Dios. En el contenido visual de los exvotos, se
puede observar una sensacion de abandono que es vivida y experimentada
por los protagonistas y se observa la necesidad de permanecer aferrados a
sus creencias para asi poder solucionar los problemas que enfrentan. Para
todo aquello que la medicina, la ciencia o los politicos no pueden resolver,
las fuerzas divinas aparecen como quien provee certezas. El trabajo de al-
gunos investigadores sefialan que el exvoto se transform¢é en un producto
generado principalmente entre las clases populares, su logica salié del con-

exhibicién. Ademas a las anteriores iméagenes habria que sumar todos los exvotos que
se pueden encontrar en templos y parrroquias a lo largo y ancho del pais en donde el
creyente le manifiesta a la virgen el agradecimiento por algtin beneficio recibido por
su celestial intervenciéon. También un gran cantidad de exvotos han terminado en ma-
nos de compradores de objetos de arte, quienes los colocan en subastas de arte para su
venta [Rodriguez Alatorre 2016].
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trol de la Iglesia catdlica y poco a poco se transformé en una manifestacion
en la que sus creadores y los devotos recreaban la relacion entre el ser afligi-
doy la instancia divina [Arias y Durand 2001; Durand y Massey 2001; Fraser
Giffords 2001; Egan 2001; Lopez y Gamez 2002].

Figura 1

Fuente: Fotografia de un exvoto, con fecha de mayo de 1929. Se observa la imagen
de la Virgen de Guadalupe y el sefior del Saucito. Foto tomada por el autor durante
el trabajo de campo en la ciudad de San Luis Potosi, 2017.

HISTORIA DEL CULTO Y DEVOCION A LA VIRGEN DE GUADALUPE
EN SAN Luis POTOSI®

En el afio de 1894 el historiador potosino Manuel Muro publicé un texto que
titul6 Historia del Santuario de Guadalupe de San Luis Potosi. Segun lo sefialado
por Muro [1894], el primer lugar en donde se le rindi6 culto a la imagen de la
Virgen de Guadalupe fue en un altar de la iglesia de San Francisco. Esa pri-
mera imagen llegé a San Luis Potosi por medio del R.P. fray Juan Lazcano.
Lo anterior ocurri6 en la década de los afios ochenta del siglo xv1. El mismo
historiador destaca que esta misma imagen seria trasladada a una ermita

® San Luis Potosi es una entidad que se localiza en la regién centro-norte de México.
Esté ubicada a 400 kilémetros de distancia de la Ciudad de México. La ciudad capital
fue fundada el 3 de noviembre de 1592, y cuenta casi desde sus origenes con siete ba-
rrios: Tlaxcala, Santiago del Rio (los dos mas antiguos), Montecillo, San Sebastian (fun-
dado en 1603), San Juan de Guadalupe (donde se encuentra una de las iglesias mas
importante: el santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe), Tequisquiapan y San Mi-
guelito (establecido en 1597 ).
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construida exclusivamente para su culto. La construccién de dicha ermita
se concluy¢ a finales del ano de 1661, pero seria hasta los primeros meses
del siguiente afo (1662) cuando la imagen fue depositada en este nuevo
lugar en donde se le estaria rindiendo culto y devocién por parte del pueblo
potosino. Tanta fue la fe y devocién que habria de ganar entre la poblacién
potosina, que el dia 2 de octubre de 1771, la Virgen de Guadalupe fue pro-
clamada como patrona de minas y aguas de la ciudad de San Luis Potosi.
Dos afios después, el 23 de noviembre de 1773 la Virgen de Guadalupe fue
declarada patrona de la ciudad de San Luis Potosi y también se declaré el
dia 12 de diciembre como la fecha para su festejo.

Al igual que lo que habia ocurrido tiempo atras, la ermita que se habia
construido, era ya de tamano insuficiente para recibir las muestras de fe de
la poblacién, ademéds de que la ermita se encontraba en mal estado. Por lo
tanto, se hizo necesario iniciar la construcciéon de un templo més amplio.
Para ello serfa clave la aportacion que dejaria el sehor Manuel Ferndndez
Quiroz quien antes de morir dejé una donacion de $5,000 que se emplea-
rian para la ampliacién del templo. Teniendo estos fondos como punto de
partida, se dio inicio a la construccién del nuevo santuario de la Virgen de
Guadalupe. Para ello, el dia 27 de septiembre de 1772 se coloc6 la primera
piedra. Fue a finales de 1799, cuando se concluyé todo el interior de la obra,
quedando pendientes las torres del templo. La primera misa en el santuario
fue dada el 9 de octubre del afio de 1800.

DE LOS TEMPLOS A LOS MUROS CALLEJEROS: PRESENCIAS Y SIGNIFICADOS DE LAS
IMAGENES DE LA VIRGEN EN COLONIAS POPULARES DE LA CIUDAD DE SAN LUIS
PoToOsi

Después de la aparicién de la Virgen de Guadalupe, al indio Juan Diego en
el cerro del Tepeyac, 487 afios mas tarde, la imagen de la “Santa Patrona de
Meéxico” sigue teniendo presencia en infinidad de formas, colores y repre-
sentaciones. En muchas calles y avenidas de la ciudad de San Luis Potosi,
podemos ser testigos de la existencia de la Virgen de Guadalupe. Su imagen
es recreada en bardas, fachadas, callejones, camellones y ahi convive con
otras manifestaciones del arte callejero como son las pintas de grafiti, propa-
ganda politica, rétulos de negocios, anuncios de eventos como son los bailes
amenizados por orquestas o conjuntos musicales. También es comtn ver a
estas imagenes compartir el altar o la pared con otras imégenes religiosas o
no religiosas. En la representacion de las imagenes de la virgen en la ciudad,
destacan la variedad de colores, mensajes y leyendas con que la poblacion
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acompafia a muchas de ellas.” En este entramado de riqueza, colorido y va-
riedad, destacan también los rostros y las diferentes posturas de la virgen.
Es decir, los pintores urbanos muestran una amplia variedad de formas
y estilos para representar a la virgen. Asi como la imagen de la virgen ha
sido un referente definitorio en la historia de México, hoy encontramos una
gama muy amplia y rica de la iconografia de la guadalupana hecha por los
mismos vecinos, muchos de ellos, jévenes; gente comun y quienes en mu-
chos casos carecen de una formacién artistica, pero que siguen depositando
en la virgen una fe que lejos de desaparecer se reafirma con mayor fuerza
en el momento de encarar la incertidumbre, la tensién, la crisis y muchas
desigualdades.

Figura 2

Fuente: Fotografia tomada por el autor durante el trabajo de campo en la ciudad de
San Luis Potosi, 2016.

7 Durante el trabajo de campo que se realizé con la finalidad de tener el registro fotografico
de las imégenes de la virgen, fue posible observar que en ocasiones las bardas en donde
se pintaba la imagen de la virgen, se convertian en una especie de “esquela urbana”; ya
que a un costado de la imagen de la virgen podian leerse los nombres o los apodos de
integrantes de pandillas que habian muerto como resultado de los enfrentamientos entre
pandillas rivales. Incluso, fue posible encontrar pintas en donde a la imagen de la virgen
se le sumaba el rostro pintado de los jévenes muertos, todo ello acompafiado de alguna
oracién o un texto en donde se encomendaba a los difuntos para que estos encontraran
el reposo eterno bajo la tutela de la Virgen de Guadalupe. Sin duda, que estas imdgenes
nos describen muy bien el contexto de violencia en el que se desarrolla la vida de los
jévenes en los barrios populares de la ciudad de San Luis Potosi.
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En el proceso de creacién que desarrollan los vecinos al realizar este
trabajo se hacen también algunos ajustes, ya que se puede encontrar a la vir-
gen en compania de otras representaciones de santos o de otras virgenes.
Ademas, aparece también alguna decoracién que le da un toque original y
también puede encontrarse alguna variacién en los materiales que la comu-
nidad utiliza en la elaboracién de estas imdgenes. Por lo comtn la virgen es
pintada con pinturas de aerosol, pero también es factible encontrar algunas
que son pintadas con pintura de aceite y son creadas de la manera tradicio-
nal; es decir, se pinta con las tradicionales brochas. En la mayor parte de las
iméagenes que logré fotografiar con esta advocacion, el espacio en donde es
representada se transforma en una especie de altar para su culto, ya que se
le coloca luz artificial, se construye un techo para protegerla del calor, del
agua y la intemperie y a sus pies es comtin encontrar un florero y un espacio
en donde se colocan veladoras. También es comtn que la imagen aparezca
acompafnada de mensajes que normalmente son plegarias o pinturas de ban-
deras nacionales, en donde queda evidenciado que se trata de una imagen
de gran valor simbdlico para amplios sectores de la poblacién mexicana. Un
aspecto que llama mucho la atencién, es el hecho de que en las calles, la vir-
gen convive cotidianamente con otras imagenes religiosas que han adquirido
fuerza en la fe de los ciudadanos. Sin duda, la imagen de San Judas Tadeo
es una de ellas. A San Judas Tadeo se le identifica entre los fieles como el
abogado de las causas dificiles y desesperadas. Es un santo que en los 1lti-
mos afios ha ganado presencia, devocién y fe entre la juventud mexicana. Un
sector de la poblacién que ha hecho frente al incremento de la precariedad, la
desigualdad, la pobreza, la violencia, la muerte, el narcotréafico y, en general,
la desesperanza. Pareciera que entre mds dificil es la vida para las personas,
mas necesario se hace que se integren una mayor cantidad de representacio-
nes religiosas [Gudrin 2014].

Un aspecto destacable al momento de observar las imagenes de la virgen
es que la gran mayoria son respetadas por los jovenes creadores de grafiti, ya
que en el registro fotogréfico® que se hizo, fueron pocas iméagenes de la virgen
las que presentaban dafio o alteracién alguna, a pesar de que la gran mayoria
de las imagenes que se han encontrado de la virgen se localizan en colonias

8 Entre el afio de 2016 y lo que va del 2017, se gener6 un registro de méas de 200 imagenes
de la virgen, no s6lo de creaciones hechas en paredes-bardas. También se logré hacer
un registro de imagenes hechas con otros materiales, principalmente de mosaico y
cantera y que son la base para la creacién de altares urbanos dedicados a la virgen y
con las que los vecinos participan en celebraciones como el rosario y otras manifesta-
ciones religiosas, entre las que destacan los 46 rosarios que inician el 28 de octubre y
concluyen el 12 de diciembre, fecha de su fiesta en todo el pais.
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que se distinguen por la presencia de pandillas juveniles, siendo una carac-
teristica de ellos recurrir al grafiti para delimitar-marcar sus territorios. En las
creaciones populares de la imagen de la virgen se percibe que hay una gran
variedad de estilos a través de los cuales los artistas urbanos buscan plasmar
la imagen de la virgen. Algunos son muy elaborados, pero también existen
otros que presentan trazos simples y muy modestos; no hay mucho esfuerzo
en cuidar el detalle, prevalece mds bien un esfuerzo de lo espontaneo que
el que tiene que ver con el trabajo artistico formal. Estas formas de pintura
religiosa que han sido pocas o escasamente valoradas, ciertamente pueden
ser modestas o simples copias, pero se han convertido en un importante refe-
rente para la vida cotidiana del espacio en donde han sido plasmadas y son
también un referente de la fe y la devocién de aquellos que las han plasmado
en gran nimero de bardas/paredes en diferentes colonias de la ciudad.

Figura 3

Fuente: Fotografia tomada por el autor durante el trabajo de campo realizado en la
ciudad de San Luis Potosi, 2016.

Un aspecto destacable al momento de observar las imagenes de la virgen
es que la gran mayoria son respetadas por los jévenes creadores de grafiti,
ya que en el registro fotografico que se hizo, fueron pocas imagenes de la
virgen las que presentaban dafio o alteracién alguna, a pesar de que la gran
mayoria de las imagenes que se han encontrado de la virgen se localizan en
colonias que se distinguen por la presencia de pandillas juveniles, siendo
una caracteristica de ellos recurrir al grafiti para delimitar-marcar sus terri-
torios. En las creaciones populares de la imagen de la virgen se percibe que
hay una gran variedad de estilos a través de los cuales los artistas urbanos
buscan plasmar la imagen de la virgen. Algunos son muy elaborados, pero
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también existen otros que presentan trazos simples y muy modestos; no hay
mucho esfuerzo en cuidar el detalle, prevalece mds bien un esfuerzo de lo
espontaneo que el que tiene que ver con el trabajo artistico formal. Estas
formas de pintura religiosa que han sido pocas o escasamente valoradas,
ciertamente pueden ser modestas o simples copias, pero se han convertido
en un importante referente para la vida cotidiana del espacio en donde han
sido plasmadas y son también un referente de la fe y la devocién de aque-
llos que las han plasmado en gran nimero de bardas/paredes en diferentes
colonias de la ciudad.

Figura 4
—— W m

Fuente: Fotografia tomada por el autor durante el trabajo de campo realizado en la
ciudad de San Luis Potosi, 2016.

LOS MILAGROS SI EXISTEN: LAS IMAGENES DE LA VIRGEN DE GUADALUPE PINTADAS
POR JOVENES PANDILLEROS EN MUROS DE LA CIUDAD DE SAN LUIS POTOSI

En las imédgenes que ahora han ocupado paredes de la capital potosina, los
que buscan la proteccion de la virgen son los jévenes, en especial aquellos
que forman parte de las pandillas, de los marginados y de los excluidos. Son
ellos quienes la pintan, la retocan y cada 12 de diciembre la festejan y le lle-
van musica, pélvora y, por supuesto, le rezan. En esa ocasién no sélo se reza,
también se baila, se tocan cumbias, rap, hip hop y se toma cerveza. A ella se
encomiendan y la virgen los acompana y esto tiene una légica de ser, ya que
desde siempre la imagen de la virgen ha estado cerca de los mas vulnerables,
de los desvalidos y los excluidos. Hoy como nunca adquieren un mayor signi-
ficado y valor las palabras que la virgen guadalupana le dirigié al indio Juan
Diego en una de las cuatro apariciones: “;no estoy yo aqui que soy tu madre?”.



LOS MUROS CALLEJEROS HECHOS ALTARES 153

No obstante la situacién de cientos de jévenes que forman parte de pan-
dillas y que se ven envueltos en situaciones de violencia callejera o violencia
proveniente de su propio hogar, es significativo observar cémo los jévenes
plasman sus imagenes de la virgen en las bardas de sus casas o en los es-
pacios disponibles en las calles, pero también por medio de estas imagenes
plasman la fe y la devocién que le manifiestan a la virgen, y en ellas queda el
registro de sus experiencias de vida, sus experiencias de violencia, de muer-
te.” Al respecto, rescato el testimonio de un joven pandillero quien se refirié
a la Virgen de Guadalupe en los siguientes términos:'°

Es como nuestra mamd, no sé si has escuchado el dicho: “perdéname madre
mia por mi vida loca”, nuestra madre siempre nos cuida, para ella vamos a ser
como hijos buenos, es un simbolo de maternidad, es lo mas divino que tenemos
los chavos banda, es la que nos protege y la que nos cuida, es lo bueno de la
vida violenta que has vivido, la virgencita es el lado bueno que te da la paz que
muchos andan buscando, pero pocos la encuentran.

Ante ellos, como hace casi 5 siglos antes, los jovenes y los vecinos bus-
can en la imagen de la virgen la proteccion divina que los aleje de sus rivales
de pandilla, de la policia, de la muerte, experiencias que ellos viven de cerca
y de forma cotidiana." Sin embargo, no todo lo que ocurre en torno a los
jovenes es negativo, me parece que la experiencia de intervenir y transfor-
mar algunos espacios urbanos a partir de que se incorporan y reproducen

° En una nota publicada recientemente en un portal de noticias, el director de la policia de
la ciudad de San Luis Potosi informaba que se tenfa un registro aproximado de 422 pan-
dillas por toda la ciudad San Luis Potosi <http:/ /oneclickmediagroup.mx/node/4519>.

10 Nota aparecida en la siguiente direccién: <http://planoinformativo.com/494571/
guadalupe-la-madre-de-las-bandas-slp>.

" La mayor cantidad de imdgenes de la virgen que pude fotografiar, se encuentran en
calles de los barrios mas antiguos de la ciudad y otras colonias de reciente creacion.
Algunas de estas colonias han sido consideradas por la policia municipal como colo-
nias peligrosas por los constantes enfrentamientos entre jévenes que forman parte de
pandillas. La vida de los jovenes que viven en colonias populares es muy dificil, siem-
pre cargada de peligros y de violencia. La calle esta llena de peligros que provienen de
otros jovenes, pero también del mundo de los adultos. Este tiltimo grupo, es el rostro de
la extorsion por parte de policias y también la expresién de rechazo por parte de los
vecinos adultos. Las pandillas generan elementos que les son de utilidad para marcar
su pertenencia al grupo, eligen un nombre y con ese nombre delimitan su territorio por
medio de las pintas que ellos mismos hacen en paredes y fachadas en los espacios que
ellos pretenden controlar, escogen ciertos simbolos que los identifican, ademas privile-
gian el uso de ciertas prendas de vestir, el color de las mismas y los gustos por ciertos
ritmos musicales los hacen particulares [H. Ayuntamiento de San Luis Potosi 2010].
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las imagenes de la Virgen de Guadalupe, contribuye a que estos espacios se
transformen en espacios de reunién-interaccién no sélo de los jévenes, sino
que también propician la interaccién de la comunidad. Un joven pandillero
expres) esta manera de generar capital social a partir del culto que se cons-
truye en torno a las imagenes de la virgen en las colonias populares:'?

Aqui la gente saca a la Virgen a las calles, o donde las tienen pintadas en
las calles, las adornan para hacerles una fiesta, toda la banda coopera, es una
unién entre banda y familia, donde se ve un ambiente familiar y religioso,
fue uno de los primeros proyectos por los que se empezaron a interesar aqui.

Lo anterior representa una oportunidad de crear-generar espacios de
interaccién social en barrios y colonias que se caracterizan por padecer si-
tuaciones de violencia y de inseguridad.

Ademas, plantea la manera en que los jévenes interactian entre ellos y
con la comunidad, representa una manera de crear vinculos de fe y devocién
en torno a la imagen de la virgen o de otras imagenes religiosas en contextos
urbanos caracterizados por la falta de mecanismos de integracién y partici-
pacion, desde los espacios institucionales (escuelas, iglesias, ayuntamientos
y otras instancias). En un texto reciente publicado sobre la tematica de la re-
ligiosidad popular en la colonia Ajusco en el Distrito Federal, se advirtié que
entre los j6venes de esa colonia, la religiosidad se manifiesta de maneras par-
ticulares, en particular fuera de los templos, en la organizacién vecinal que se
desarrolla en torno a la fe y a la devocién que se sigue manteniendo por parte
de los j6venes hacia determinadas imagenes religiosas [Sudrez 2015: 177].

Para el caso particular de San Luis Potosi, me parece que la experiencia
nos muestra que los jévenes han encontrado nuevas formas de acceder y
participar en el culto-devocién de imagenes religiosas y ellos lo llevan tam-
bién a cabo en nuevos lugares, es decir la socializacién y la participacion
religiosa no ocurre sélo dentro de los templos catdlicos. Los jovenes han
encontrado o han tenido que innovar y crear nuevas formas y nuevos espa-
cios en donde puedan experimentar su fe, devocion y sus creencias. Aqui se
trata de un culto fuera de las iglesias y que encuentra en las calles su princi-
pal lugar de realizacion-manifestacion. Reitero, durante el trabajo de campo
realizado para poder tomar las imdgenes de la virgen en diferentes colonias
populares de la capital potosina, pude corroborar que son los jévenes quie-
nes se asumen como los creadores y los guardianes de las imagenes de la
virgen y de otras mas que se encuentran en las calles potosinas.

En éste como en muchos frentes, los jovenes se sienten més inclinados y

12 Se puede consultar en:
<http:/ /planoinformativo.com /494571 / guadalupe-la-madre-de-las-bandas-slp>.
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atraidos por un tipo de participacion informal, menos estructurada e institu-
cionalizada [Hopenhayn 2001], pero no por ello menos critica. Los jévenes
construyen nuevas formas de identificacién y de pertenencia. En ello hay nuevas
formas individuales o colectivas de creer. Esas formas de creer no estdn bajo el
control estricto de la Iglesia catélica; més bien encontramos espacios y formas
de culto que la gente joven desarrolla y que ellos mismos crean. Me parece
que lo que se plasma en las paredes por parte de los autores de las imagenes,
hace referencia a lo que ocurre en el entorno social inmediato.

Es decir, una parte de la vida cotidiana que sucede en el barrio, colonia
y en las calles en donde han sido plasmadas las imagenes que constatan la
devocién de los vecinos, queda también reflejado en los contenidos de las
imagenes. Lo anterior queda evidenciado cuando se hace una revision de
algunos mensajes que fueron escritos por los jovenes cerca de las iméagenes
de la virgen. En el entorno de las imagenes quedan plasmados los hechos o
eventos que han marcado la vida de algunos miembros de alguna pandilla o
de personas que viven en la cercania de las imdgenes. A continuacién, se hace
una recuperacion de algunos de estos mensajes:

® “A tu recuerdo estas lineas. Maria llena de luz su camino y alumbra el de no-
sotros. Ten piedad de nosotros amen. Descansen en paz que yo los cuido: Tortas
y Rana” .

® “Somos nuestro propio demonio y hacemos de este mundo nuestro propio
infierno. Nunca tristes siempre locos”.

 “Sex lagartos “Descansen en paz”: Cocas, tuna y chino. Virgen de Guadalupe”.
* “Brenda, Esmeralda, Ratén, Laga, Rana, Le6n, Gori, Negro, Tomas, Sireno.
Recordéndolos”.

Figurab

W

Fuente: Fotografia tomada por el autor durante el trabajo de campo realizado en la
ciudad de San Luis Potosi, 2016.
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LOS MILAGROS Sl EXISTEN

A continuacién reproduzco dos testimonios de chavos banda, quienes na-
rraron sus experiencias en las calles, y como fue que, segtin ellos, recibieron
la ayuda de la virgen para poder librarse de sus rivales:"

Te voy a contar lo que me pasé cuando era chavo banda, en Las Piedras tenia-
mos una Virgencita, ahi iban hasta como 200 personas, un padre daba una misa
y tenfamos una bardita, como una capilla sobre la banqueta, entonces habia un
arbolito, un dia una banda contraria me venia correteado, yo me di la vuelta,
ya no alcanzaba a llegar a la casa, la virgen estd en la esquina, me escondi en
el matorral y empecé a rezar, “virgencita hazme paro, tirame esquina”. Agaché
la cabeza para no sentir los golpes, no te miento, pero los chavos se pasaron de
largo, ninguno de los 30 me vio que estaba ahi.

En otra ocasion ahi en Las Piedras hay un lugar donde compraba cerveza toda
la noche, ya hace 13 afios, fui a la tienda, entonces cuando iba, un chavo estaba
queriendo abusar de una chava, le dije que no se pasara de lanza, en ese mo-
mento la mujer se fue corriendo y nos agarramos a golpes, salié toda su banda,
pero llegaron todos me rodearon y me dieron tres fierrazos, uno en el higado,
en el pulmon y esa vez ya no la contaba, me encomendé a “la jefa” y me dio el
milagro de estar aqui otra vez.

COMENTARIOS FINALES

En el siglo xvi después de la llegada de los espafioles entre la poblacion
indigena local se vivié una experiencia de desorientacién, inconformidad,
sentido de pérdida, lo cual generd una suerte de soledad moral. Fue en estas
condiciones en las que se inicid el culto a la virgen en 1531 y con ese culto
se buscaron soluciones esperanzadoras para la poblacién indigena, quienes
enfrentaron un proceso de recomposicién politica, econémica y, por supues-
to, una recomposicién religiosa-cultural.

En este contexto, es evidente que la Virgen de Guadalupe ha formado
parte de la historia del establecimiento de la religion catélica en nuestro pafis;
y ha jugado un papel clave en el imaginario de la fe entre amplios sectores
de la poblacién. En ese proceso de integracién a la cultura y de las dinamicas
religiosas de la poblacién, la imagen se ha hecho presente primero en los

3 Los testimonios fueron retomados de la nota periodistica aparecida en la siguiente
pagina:
<http://planoinformativo.com/494571/guadalupe-la-madre-de-las-bandas-slp>.
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altares de los templos catdlicos, pero en tiempos recientes las imagenes han
venido a ocupar cada vez més espacios fuera de los templos y se ha vuelto
un referente en la vida cotidiana de barrios y colonias populares; lo cual
denota la existencia de una larga y afieja tradicién de pintar/plasmar ima-
genes religiosas en espacios ajenos a los templos catélico-religiosos.

Sin embargo, hay una pregunta clave que es necesario plantear: ;Como
explicar la cada vez mayor presencia de las imagenes de virgenes y santos
o iméagenes catdlicas o no catélicas en las calles de México? Me parece que
dentro de las multiples interpretaciones que se hacen de la presencia calleje-
rano debe dejarse delado la idea de la precariedad de la vida material de los
creyentes. Es decir, no debemos hacer a un lado la idea de la vulnerabilidad,
las expresiones y manifestaciones de la violencia, la inseguridad que coti-
dianamente viven y experimentan los creyentes y los fieles en muchos de los
espacios en donde transcurre su vida, y todas las situaciones anteriores se
hacen presentes ahi, en su familia, en su hogar, en su barrio, en su calle, en
su lugar de trabajo, las calles y avenidas por donde cotidianamente caminan
y transitan. Es significativo ver como estos espacios adoptan iméagenes, lo
cual pareciera definir un deseo cada vez mas profundo para la vida de sus
habitantes, y en ellas buscan proteccién y en ese proceso de pintar la imagen
de la virgen, contribuyen no s6lo a mantener la fe, a la par que generan vin-
culos, lazos de identidad y solidaridad entre los miembros de la comunidad.

Ademas, un dato que en este trabajo ha resultado muy revelador, ha
sido ver cémo los jévenes se encomiendan a la virgen en cada situacién de
su vida, y observar también, cémo sus amigos y familiares los encomiendan
ala virgen en su transito hacia la muerte. De lo anterior queda constancia de
aquellas imagenes que pude encontrar en donde los nombres y los apodos
de j6venes muertos se encuentran escritos o en las que sus rostros aparecian
dibujados a un costado de la virgen. En ello se mantiene un aspecto que ha
caraterizado a la virgen desde su llegada a estas tierras: brindar y otorgar
proteccién a todos, pero en especial, a los menos favorecidos, a los exclui-
dos. En ese sentido, es como debe entenderse la presencia y adopcién que se
ha hecho de la virgen por jévenes que habitan en colonias populares de San
Luis Potosi, en donde la violencia y la muerte se han vuelto una constante
en la vida cotidiana de muchos jévenes.

En ese sentido, se puede entender la presencia de las imagenes de la
virgen en los espacios callejeros como una entidad que es vista como la
protectora, la sanadora que acompania, la que cuida, la que escucha, la que
ofrece carifio. Por lo tanto, las imdgenes de la virgen han sido referentes
de la historia del pais, de comunidades, regiones, pero también son refe-
rentes en la vida cotidiana de personas ordinarias. Lo anterior resulta muy
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revelador por el hecho de que la virgen sigue siendo una imagen generado-
ra de milagros; ya que la virgen ha estado siempre cercana a las personas
excluidas. Ademads, como se ha demostrado en la informacién presentada
a lo largo de este texto, las imagenes de la virgen producen-provocan ac-
ciones y emociones y de igual forma las imagenes tienen y ejercen poder
sobre personas, comunidades y sociedades. En el México del siglo xx1 no
hay duda del crecimiento de nuevas ofertas religiosas aparte de la presen-
cia catélica tradicional, la cual ha dejado de ser la oferta dominante para la
poblaciéon mexicana en la actualidad [RiFREM 2017]. Por lo tanto, las pro-
puestas religiosas lejos de perder presencia en los tiempos actuales, tiempos
de globalizacién, redes sociales, procesos migratorios y de multiples mani-
festaciones de la violencia, han mantenido una presencia muy importante
en la vida de los creyentes. En la actualidad hay una diversidad de alternati-
vas de fe y de formas en quién creer. Sin embargo, para la poblacion catélica
que alin permanece y que se mantiene en altos porcentajes, es evidente que
buscan mantener la fe en su dios, en sus santos y sus virgenes por medios
menos ortodoxos y una muestra de lo anterior es que para ello recurren a
nuevas opciones visuales para crear y representar por medio de imédgenes a
sus deidades, para ello modifican y ajustan sus tradiciones. En ello juegan
un rol importante las adecuaciones de las imagenes tradicionales para vivir
y expresar su fe y devocién.

Como se afirmé al principio, la imagen de la Virgen de Guadalupe no
ha permanecido intacta, al contrario, vemos en su evolucién cémo se recrea
y transforma para ajustarse a los nuevos escenarios y experiencias de los
creyentes. En las imagenes religiosas existe un espacio muy amplio para la
integracién, en ese espacio dialogan nuevos y viejos cédigos-argumentos
culturales y de fe.

Es importante recordar, que durante los siglos xvII y xvi11, se caracteri-
zaron en distintos reinos de la Nueva Espaiia las construcciones de grandes
santuarios dedicados al culto de la Virgen de Guadalupe. Estos templos se
distinguieron por mostrar su riqueza arquitecténica y por resguardar en
ellos las imagenes de la virgen de gran factura que fueron reproducidas por
artistas de la talla de Cristobal de Villalpando, Miguel Cabrera y otros artifi-
ces de renombre, dentro y fuera de la Nueva Espafa. Estos templos vinieron
a sustituir a las primeras ermitas, muchas de las cuales fueron construidas
con palma, adobes y pisos de tierra. Aquellas construcciones humildes y
rusticas se caracterizaron por recibir a un ndmero de feligreses indigenas
y mestizos que cada vez iba en aumento. Sin embargo, en pleno siglo xxi,
el culto a la virgen estd de vuelta en espacios humildes como un circulo
virtuoso. En las bardas-muros de la ciudad de San Luis Potosi encontramos
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la imagen pintada en paredes, cortinas y en otras superficies. Ahi la virgen
vuelve a estar muy cerca de los creyentes y de todos aquellos que le siguen
teniendo fe y depositan en sus manos la solucién de sus angustias, sus te-
mores y sus necesidades.

REFERENCIAS

Arias Patricia y Jorge Durand

2001 Revolucionados. Artes de México (53): 59-63.

Baez-Jorge, Félix

1998 La virgen de Guadalupe, en Mitos mexicanos, Enrique Florescano (coord.).
Nuevo Siglo-Aguilar. México.

Durand, Jorge y Douglas S. Massey

2001 Milagros en la frontera: Retablos de migrantes mexicanos a Estados Unidos. El
Colegio de San Luis/ c1esas. México.

Durand Jorge y Patricia Arias

2006 La vida en el norte. Historia e iconografia de la migracion México-Estados Uni-
dos. El Colegio de San Luis/Universidad de Guadalajara. México.

Echegaray, José Ignacio

1981 Album del 450 aniversario de las apariciones de nuestra sefiora de Guadalupe.
Buena Nueva, A.C. México.

Fraser Giffords, Gloria

2001 El arte de la devocion. Artes de México (53): 11-23.

Gruzinski, Serge

2003 La guerra de las imdgenes. De Cristobal Colén a “Blade Runner” (1492-2019).
Fondo de Cultura Econémica. México.

Gudrin Jénsdéttir, Kristin

2014 Bandoleros santificados. Las devociones a Jesiis Malverde y Pancho Villa. El
Colegio de Michoacan, El Colegio de San Luis, El Colegio de la Frontera
Norte. México.

H. Ayuntamiento de San Luis Potosi

2010 Pandillas juveniles en el municipio de San Luis Potosi. H. Ayuntamiento de San
Luis Potosi. San Luis Potosi, México.

Hernindez, Hernidndez Alberto (coord.)

2016 La santa muerte. Espacios, cultos y devociones. El Colegio de la Frontera Nor-
te/El Colegio de San Luis. México.

Cuicuilco Revista de Ciencias Antropolégicas ndmero 74, enero-abril, 2019



Cuicuilco Revista de Ciencias Antropolégicas nimero 74, enero-abril, 2019

160 JOSE GUADALUPE RIVERA GONZALEZ

Hopenhayn, Martin

2001 Juventud y cohesién social: una ecuacién que no cuadra, en Sentido de
pertenencia en sociedades fragmentadas. América Latina desde una perspectiva
global, Martin Hopenhayn y Ana Sojo (comps.). Siglo xx1 Editores. Buenos
Aires: 283-303.

Egan, Martha

2001 Milagros: antiguos iconos de la fe. Artes de México (53): 26-38.

Lafaye, Jacques

2000 Quetzalcoatl y Guadalupe. La formacion de la conciencia nacional. Fondo de
Cultura Econémica. México.

Le6n Mariscal, Beatriz, Jaime Cuadriello y Carmen de Montserrat Robledo Galvan

1999 Mosaico de iconografia guadalupana. Artes de México (29): 24-64.

Lépez, Oresta y Moisés Gamez

2002 Tesoros populares de la devocién. Los exvotos pintados en San Luis Potosi. Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes/Instituto de Cultura de San Luis Po-
tosi/El Colegio de San Luis. México.

Loépez Castro, Rafael

2006 Vestida del sol. Ediciones ERA. México.

Marcial Vazquez, Rogelio y Miguel Vizcarra Davila

2017 Puro loko guanatos. Masculinidades, violencias y cambio generacional en grupos
de esquina de Guadalajara. Universidad de Guadalajara, H. Ayuntamiento
de Guadalajara, El Colegio de Jalisco, Consejo Consultivo de Seguridad
Ciudadana. México.

Miguez, Daniel y Pablo Seman

2006 Entre santos, cumbias y piquetes, las culturas populares en la Argentina reciente.
Biblos. Buenos Aires.

Muro, Manuel

1894 Historia del santuario de Guadalupe de San Luis Potosi. Tipografia Davalos.
San Luis Potosi.

Nebel, Richard

2002 Santa Maria Tonanzin. Virgen de Guadalupe. Continuidad y transformacion reli-
giosa en México. Fondo de Cultura Econémica. México.

Portal Ariosa, Mariana

2009 Las creencias en el asfalto. La sacralizacién como forma de apropiacién del
espacio publico en la ciudad de México. Cuadernos de Antropologia social
(30): 59-75.

Rivera Gonzalez, José Guadalupe

2018 La religiosidad popular a través de las imdgenes de la virgen de Guadalupe en
la ciudad de San Luis Potosi. Universidad Auténoma de San Luis Potosi/
Facultad de Ciencias Sociales y Humanidades. México.



LOS MUROS CALLEJEROS HECHOS ALTARES 161

Rodriguez Alatorre, Nydia Mirna

2016 Los exvotos como una manifestacién devocional, en Guadalupe, Mauricio
de la Cruz de la Fuente (ed.). indice Editores. México: 99-106.

Red de Investigadores del Fenémeno Religioso en México (RIFEEM)

2017 Encuesta Nacional Sobre Creencias y Pricticas Religiosas. México.

Suarez, Hugo José

2015 Creyentes Urbanos. Sociologia de la experiencia religiosa en una colonia popular
de la ciudad de México. Universidad Nacional Auténoma de México-Institu-
to de Investigaciones Sociales. México.

Tentle Arias, Ana Cecilia

2016 La imagen de la virgen de Guadalupe en la plastica mexicana, en Guadalu-
pe, Mauricio de la Cruz de la Fuente (ed.). Indice Editores. México: 67-94.

NOTAS CONSULTADAS EN INTERNET:

<http:/ /oneclickmediagroup.mx/node/4519>. Consultado el 24 de abril
de 2019.

<http:/ /planoinformativo.com /494571 / guadalupe-la-madre-de-las-ban-
das-slp>. Consultado el 29 de abril de 2019.

Cuicuilco Revista de Ciencias Antropolégicas ndmero 74, enero-abril, 2019



