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RESUMEN

Una de las caracteristicas mas importantes del arte actual
es el valor conceptual y formal contenido en las obras que
surgen de contextos politicos, econémicos y socioculturales
de la region donde se producen. Las tipologias contextuales
centroamericanas observadas en esta ocasion a través del
arte, especificamente en El Salvador, Panama y Honduras,
dejan entrever los elevados niveles a los que han llegado
problemas como el extrafamiento politico, las colonizacio-
nes y los abusos econémicos que han producido grandes
dificultades en la vida de la poblacién. De la misma manera
se visualiza como influyen en el arte factores como la migra-
cion, los escasos apoyos otorgados para el desarrollo cultural
y las subordinaciones del arte a decisiones gubernamentales
en los paises mencionados. Aunque estos problemas no son
privativos de la region, en medio de la relatividad en la que
suceden, modelan los modos de produccion no sélo de ima-
ginarios artisticos sino de pensamientos y acciones, tanto de
los sectores populares como de las élites que los promueven.

Palabras clave: arte contextual, problemas politicos y arte,
arte socialmente comprometido
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ABSTRACT

One of the most important characteristics of current art is
the value it gives to the conceptual and formal characteris-
tics that arise from the political, economic and socio-cultural
contexts of the region where they are produced. The Central
American contextual typologies observed on this occasion
through art, specifically in El Salvador, Panama and Hondu-
ras, reveal the high levels they have reached problems such
as political estrangement, colonization and economic abuses
that causes great difficulties in lives of its inhabitants. In the
same way, Itis displayed in the same way how factors such as
migration, the scarce support granted for cultural develop-
ment and the subordination of art to government decisions
of the aforementioned countries influence art production.
Although these problems are not exclusive from these re-
gion, in the midst of the relativity in which they occur, they
model the modes of production not only of artistic imagi-
naries but also of thoughts and actions of both the popular
sectors and the elites that promote them.

Keywords: contextual art, political issues and art, socially
engaged art
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El presente articulo es uno de los
productos del proyecto de inves-
tigacion: Principales orientaciones
tedricas de los Estudios Visuales
en América Latina. Etapa Il, clave
SIEA-UAEMéx 4762/2019CIB. La
amplitud de la investigacion po-
dra leerse en el libro, Otras (in)
visibilidades: arte contemporaneo,
deseo y cine desde los Estudios Vi-
suales en América Latina, Editorial
Universidad Auténoma del Estado
de México (2022).

LUGAR DE ORIGEN, MODULACIONES ARTISTICAS Y CONDICIONES ESTETICAS

En condiciones que las teorias modernas de la percepcion consideran normales —a nivel
sistematico—, el conocimiento humano recibe por medio de los sentidos, las vibraciones
sensoriales de color, olor, sonido, tacto y gusto contenidas en los objetos que le rodean
y las interpreta con los artificios del lenguaje. También de manera cotidiana cuando se
posiciona frente a un objeto artistico distingue y alcanza las ondulaciones sensitivas en
toda su circunstancia y las cualifica mediante una dialéctica relacional que implica mini-
mos preceptos de interaccion voluntaria. A partir de ello, se entablan dialogos y discusio-
nes que llevan a razonamientos, deleites, conmociones, persuasiones y sensibilidades que
producen las experiencias estéticas.

Mediante un corto recorrido por las nociones de estética descritas recientemente, en
publicaciones anteriores a ésta, recurri a lo planteado por la tedrica de las artes de la Uni-
versidad de Murcia, Espafia, Francisca Pérez y su compilacion de textos sobre los términos
que definen la categoria estética, también consulté a uno de los filésofos de la condicion
posmoderna, Jean Francois Lyotard, quién desde el materialismo dialéctico concentrd
sustentaciones Utiles para comprender la condicién estética —esto con el animo de ex-
plicar sus coincidencias en torno a las definiciones que me parecen acertadas—. Ambos
concuerdan en que la categoria estética surge de una precondicion afectiva, sensorial,
ideoldgica y racional del sujeto perceptor, quien de manera consciente o inconsciente
activa, con ayuda de la memoria, las informaciones guardadas en su imaginario particular
y las confronta con las informaciones sensoriales del tiempo presente. Tanto para la pri-
mera como para el segundo, la estética es una condicion que nace en el cerebro humano
y opera inmediatamente —se cualifica un suceso, un objeto o el recuerdo de los mismos,
racional y emotivamente, cada vez que son cargados de atracciones sensitivas y éstas son
filtradas por afectos o repulsiones que fueron previamente construidas de manera expe-
riencial en el deambular por el mundo—.

Por aproximacion sensitiva al arte constatamos la existencia de valores estéticos y
cualidades intangibles en los objetos que denominamos artisticos, en una realidad extra
subjetiva, aunque de facto nunca tengamos la plena seguridad de su existencia —de no
ser por la capacidad de interrelacién que estos valores representan para nosotros cuando
ocupan un espacio de atencién en un tiempo determinado—. Para aprehender de mane-
ra antropomorfica los objetos en el espacio bidimensional o tridimensional desplegamos
todas las capacidades cognoscitivas, y en funcion de ellas decidimos la sustentacion ra-
cional, sea de manera iconica verbal escrita, o por medio de otros lenguajes —inclusive
los mismos lenguajes artisticos—. Cuando simplemente realizamos la comprobacion fisi-
cay sensorial, y nos entregamos al gozo que los objetos producen en nuestros sentidos,
podemos detonar una experiencia estética. Eminentemente, sobre la acreditacion prac-

tica de los objetos y sobre el lugar que ocupan o sobre su idoneidad, su realismo y el goce
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placentero que nos produce el contacto con ellos, existe una dimension l6gica basada en
la experiencia. De ahi nace la discusion sobre las condiciones estéticas del arte, asi como
se reflexiona sobre el lugar que ocupa el arte en la sociedad y sobre su constatacion fisica
por medio de definiciones y catalogaciones.

De los movimientos naturales de creacion y los espacios imaginarios que el ser huma-
no crea, imagina y modula se derivan los lenguajes y las creaciones libres y fantasiosas
quedirigenla creacion artistica —estas creaciones al ser entendidas, facilitan el ejercicio
sensible—. Cuando se experimenta un placer se disfruta y al gozarlo se desea la repe-
ticion. Esta claro que también sobre las sensaciones operan leyes racionales, psicoldgi-
cas, filosoficas y socioldgicas, asi como las subjetivas de sentimiento, impulso e instinto
que establecen conexiones especificas entre las propuestas artisticas y las impresiones
que causan en los observadores. Los objetos artisticos dispuestos en formatos especi-
ficos como dibujos, pinturas, esculturas, instalaciones, performances y obras graficas,
generalmente estan cargadas de connotaciones culturales propias de la regién donde
se producen, es decir que este arte posee caracteristicas eminentemente contextuales
otorgadas por las vivencias y las exploraciones al mundo y la existencia, de ahi surge la
comprension de la naturaleza y de las relaciones sociales. Los trabajos artisticos presen-
tados en esta ocasion fueron escogidos por las caracteristicas conceptuales relacionadas
con los problemas politicos y sociales de la region centroamericana, pero ademas porque
estan connotados por los impulsos poéticos, reales e imaginarios impuestos por los y las
artistas de cada uno de los paises mencionados. Aunque las obras ocupan una posicién
individual en el mapa de la region, también posibilitan una lectura heterogénea en su
conjunto. Esta condicién evidencia la repulsion de muchos artistas a las dominaciones
de quienes ejercen, de manera autoritaria y abusiva, el poder politico y la economia del
pais, tolerando y generando diferencias sociales. La obras aqui presentadas conllevan
a dimensiones y factores humanos del ambito regional a partir de diversos significados
y posibilidades de lectura e interpretacion sobre la carga significativa eminentemente
politica que contienen.

Los y las artistas aqui citados acuden a practicas convencionales de produccion, in-
cluida la instalacion artistica, y muy pocas veces a la performance; aln asi, en Centro-
américa, en esta disciplina, hay algunas mujeres destacadas en el ambito internacional
como la guatemalteca Regina José Galindo y la costarricense Priscila Monge, por ejem-
plo. Ellas son creadoras cuyas obras poseen un caracter contestatario eminentemente
performativo, ya que utilizan mecanismos y predicados sobre el cuerpo. —Un cuerpo
individual y social que ostenta transgresiones a las funciones femeninas como el pensa-
miento y las acciones fisioldgicas situadas en organismos individuales que menstrudan,
ovulan, gestan y asimilan los habitos cotidianos lejanos a los roles impuestos por la so-
ciedad machista—. Aqui todavia muchos y muchas artistas utilizan practicas represen-

tacionales de pintura, grafica, fotografia, dibujo y escultura con temas sobre relatos
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y acontecimientos locales de su contexto sociocultural, sus obras estan cargadas de
informaciones en las que se refleja la vida misma como centro de su cultura. Las cultu-
ras caribefas estan inmersas en un espacio de realidad social y politica que involucra
los rituales cotidianos derivados del pensamiento mitico, hibrido y sincrético propio de
América Latina. Se trata de una region donde un gran sector de la poblacién sufre los
embates de desolacion econdémica causada por el capitalismo y el despotismo politico
de los gobernantes. La mayoria de las experiencias artisticas de la regiéon quedan uni-
camente en la memoria de los pocos que las viven por falta de mecanismos institucio-
nales para la insercion de los artistas en las dinamicas de difusion y proyeccion de sus
obras —por lo tanto, aqui se enfatiza la necesidad de adelantar estudios mas amplios
que promuevan su entendimiento—. A continuacion se presentan casos de obras de
arte, eminentemente contextuales, con referencias claras y directas a los sucesos po-

liticos y sociales de cada uno de los tres paises mencionados.

MIGRACION Y MEMORIA POSCONFLICTO ARMADO EN EL ARTE SALVADORENO ACTUAL

Otro pais de América Central que ha causado revuelo en los medios informativos duran-
te y después de las guerras de guerrillas que azotaron la region a finales del siglo XX es
El Salvador. La denominada guerra civil salvadorefia fue un conflicto bélico interno que
marco buena parte del imaginario popular —no sélo de ahi sino de los paises vecinos—.
Durante mucho tiempo las acciones militares de la insurgencia, y la contrainsurgencia,
expandieron sus actividades violentas contra la poblaciéon civil dentro y fuera de las
fronteras territoriales. El oficialismo de derecha enfrent6 al grupo insurgente confor-
mado por la unién de varias fuerzas politicas internas de izquierda, denominado: Fren-
te Farabundo Marti para la Liberacion Nacional de El Salvador. Después de varios afios
de guerra de guerrillas se realizé una firma de tratados de paz que lograron disolver el
movimiento insurgente en 1992, mediante un acuerdo entre las partes en conflicto, ante
veedores internacionales realizado en el Castillo de Chapultepec de la Ciudad de México.
—El Frente Farabundo Marti para la Liberacion Nacional de El Salvador, posteriormente
logro la presidencia de la RepUblica en este pais, durante dos periodos ya entrado el si-
glo XXI—. Sucesos como este repercutieron posteriormente en la produccion artistica
y en la organizacion de eventos culturales.

Tanto las relaciones internacionales de los grupos de izquierda como los apoyos po-
liticos e ideolbgicos fueron importantes para negociar con la derecha la reconciliacion
ideoldgica nacional, pero no para disolver las diferencias sociales que generan actual-
mente muchos tipos de violencias. Animadversiones, inclusive con calidad de exporta-
cion, como las que generan bandas delictivas como la Mara Salvatrucha, se extienden
con operaciones violentas que atraviesan fronteras, de la misma manera que empafan

con sangre la realidad nacional. Aqui el arte generalmente tampoco goza de interés
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para las clases dominantes, peor alin para las menos favorecidas. Ni que decir del apoyo
institucional para el arte, ya que el poder politico —tanto de izquierda como de dere-
cha— no seinteresa activar la produccion creativa de las artes a nivel nacional. Los afos
posteriores a la guerra de guerrillas dan cuenta de un pais cansado y devastado por los
doce afos de conflicto armado. Este hecho dramatico gener6 la mas grande oleada de
migracion de hondurefios hacia Estados Unidos —erroneamente en busca de un mejor
futuro—. Los pocos migrantes que logran cruzar las fronteras contintian sometidos y
excluidos econémica y politicamente.

Después de las guerras intestinas de finales del siglo XX en el pais, la recuperacion
econdmica y social ha costado esfuerzos impresionantes a una poblacion que aun se en-
cuentra desmembrada. La diaspora salvadorefa de las Gltimas décadas —ocasionada por
presiones politicas, sociales y econémicas— propici6é que los artistas jovenes de ese palis,
que son pocos, se informaran de las dinamicas de produccion que suceden en los paises a
donde han migrado. Derivado de ello, impresiona la manera en que muchos de los artis-
tas pertenecientes a las generaciones recientes también anhelan e idealizan, involucrarse
y camuflarse con una falsa identidad salvadorena globalizada, representada por un arte

integrado a mercados y capitales transnacionales.

—_g

Imagen 1. Laberinto Projects: Vivencias: Legados. Instalacion, Centro Cultural de Espafia, San Salvador, El
Salvador. Muriel Hasbun (2016).
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En este contexto, destaca el trabajo de la fotografa salvadorefia Muriel Hasbuiin, basado
en las experiencias personales como artista, mujer, migrante y centroamericana recién
llegada a Washington, Estados Unidos. A pesar de vivir en el extranjero lleva consigo, en
la huida de su pais, la galeria Laberinto, un espacio para reflexionar sobre la memoria y
la identidad en tiempos de la posguerra de guerrillas y las dictaduras militares. Su obra
devela un intimismo con alusiones directas a la migracién y el autoexilio con claras con-
notaciones a la feminidad. Su produccion artistica dialoga con imagenes de la infancia
y con historias familiares. Aunque es una artista que no pertenece precisamente a las
clases populares conoce muy bien los diferentes modos de vida de un pais en el que las
clases media y baja conforman el grueso de la poblacion que migra a la deriva. Ella com-
parte en su trabajo profesional sentimientos y visiones del tiempo en que los artistas de
El Salvador —dentro y fuera del pais, ain con los rastros y secuelas de la guerra, la vio-
lencia politica y la migracion— trabajan de manera constante en temas vivenciales para
sostener con altivez un arte socialmente comprometido. La situacion politica que aqueja
alos artistas de El Salvador, se manifiesta en posturas criticas por medios diversos como
el grabado calcografico y la instalacion artistica, por ejemplo. También hay produccion
de pinturas resueltas con acrilicos y 6leos, asi como esculturas, un poco de videoarte y
fotografia —esta Gltima presenta salidas formales muchas veces proporcionadas por las
posibilidades del entorno digital—.

El alto contraste que existe entre las obras y los artistas salvadorefios seguin pertenez-
canalos circuitos de arte local o internacional es evidente. Por un lado, muchos artistas se
encuentran desprotegidos por el sistema institucional y tampoco estan relacionados con
el mercado del arte contemporaneo. También hay unos pocos que, aunque timidamente,
de cualquier manera les coquetean a los circuitos de legitimacion comercial. La integra-
cibn de esos pocos artistas salvadorefios a los mercados internacionales funciona de la
misma manera que en otras partes del mundo, donde s6lo unos pocos lo logran. Cuando
eso sucede son promovidos por diferentes medios, inclusive por las editoriales que vin-
culan a los artistas en libros y revistas especializadas, y catalogos de exposiciones utiliza-
dos como estrategia de mercadeo. Un ejemplo de ello lo representa el libro Y.ES; Collect
contemporary art El Salvador, (“Y.ES; Coleccionar arte contemporaneo de El Salvador”)
publicado por una fundacion privada con el mismo nombre y con sede en Miami, EUA. En
el libro, aparecen testimonios importantes sobre el arte salvadorefio de los artistas selec-
cionados por los editores y duefios de la fundacion y de otros como el coleccionista Mario
Cader-Frech. La calidad de las obras participantes en el proyecto editorial es incuestionable
pero, en este caso vale la pena sefialar que se trata de una estrategia con la que un grupo
selecto de artistas son introducidos en el mercado por medio de la activacion de uno de
los muchos tentaculos del arte contemporaneo. Por otro lado, estan los artistas que no
tienen vinculos con galerias y no cuentan con el apoyo institucional ni llegan a obtener

becas para su produccion.
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A pesar de que el arte salvadoreno esta pasando por una etapa particularmente crea-
tiva, no recibe el reconocimiento que merece. Los artistas salvadorefios usan medios
y materiales diversos para presentar perspectivas Unicas sobre la problematica salva-
dorena, incluyendo temas como la violencia, las secuelas de la guerra y la migracion.
(Atwood, 2016)

La reflexion de Atwood muestra las diferencias entre los artistas visibles en el circuito
comercial y los que no lo son. Recientemente en el periddico digital El Faro apareci6 un
articulo que cita las obras del artista salvadorefio Ronald Moran: Cuchillo y Tinta para ta-
tuar maras. Aunque se trata de obras formalmente disimiles, la Gltima esta dentro de los

siguientes parametros:

Elementos graficos-periodisticos se sobreponen para plasmar visualmente la fragmentacion
informativa que ahistoriza la violencia actual. Las noticias que involucran a las maras detonan
sensaciones homogéneas muy potentes. En éstas, el marero es la encarnacion del mal, su figu-
ra se instala como causa y consecuencia de un “Estado fallido”. Tal estigmatizacion, ha calado
profundamente en el imaginario salvadorefio, hoy es aceptado sostener que “la verdadera paz
solo se lograra con el exterminio.” Cualquier abordaje circular, inmediato, moralino y para colmo,
remojado en rabia, evita que se sopesen justamente las responsabilidades presentes y pasadas

ante la sociedad y la historia salvadorefa. (Moran, 2015, p. 33)

WELCOME

Imagen 2. Wellcome. Fotografia sobre papel, 1/5. Ronald Moran (2003).
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El argumento del periddico relata la nula difusion que reciben los artistas que no per-
tenecen al circuito internacional del arte contemporaneo. Este medio informativo puede
considerarse una produccion alternativa y artistica sobre el arte actual de El Salvador; se
trata de una emision periddica nativa que utiliza soportes como la radio y el cine docu-
mental con especial énfasis sobre la cobertura de acontecimientos artisticos importantes
en Centroamérica. A la vez que habla sobre arte, también denuncia de manera critica, la
corrupcién, migracién, impunidad, desigualdad social y derechos humanos entre otros te-
mas importantes para entender la idiosincrasia de la region. El Faro, da cuenta de la gran
variedad de discursos —sobre los productos visuales de todo tipo—, que constituyen la
vida social de las imagenes en ese pais. En sentido practico, este periddico representa la
capacidad critica para sefialar la realidad y juzgarla de manera analitica, ya que ejercer la
critica consiste en poner en tension y develar las ideas que conllevan ideologias persuasi-
vas y engafosas para el publico desprevenido, sobre todo para que éste tenga otras po-

sibilidades para entender el arte.

ARTE DEL FIN DEL SIGLO EN PANAMA. UNA NUEVA GENERACION DE LA RUPTURA

El arte panamefio que resulta interesante para esta ocasion se localiza en la dltima dé-
cada del siglo pasado, en la que la denominacioén “arte contemporaneo” excluy6 a los
artistas de localidades que no estaban vinculadas a las dinamicas de los mercados glo-
bales. A la fecha, la produccion artistica tanto como la conciencia de muchos paname-
fios esta marcada por una historia que involucra hechos politicos y sociales importantes
para la poblacion en general, tales como la entrega del Canal de Panama a los dominios
locales por parte de Estados Unidos en 1999 y a las corruptas dictaduras militares de
los Ultimos tiempos.

Panama todavia arrastralas consecuencias del debacle politico generado por los abusos
de soberania totalitaria del General Augusto Noriega de 1983 a 1989 —antiguo servidor
de la Agencia Central de Inteligencia politica y militar estadounidense (CIA), quien luego
se convirtid en su detractor—. Fue sometido en un juicio condenatorio en Estados Unidos
después de que este Ultimo irrumpi6é en Panama con la fuerza militar que lo distingue,
lo sacd, lo juzgd, lo condend y lo utilizd como testigo protegido a cambio de informacio-
nes clave para la misma agencia que lo inculp6 de tener vinculos con los narcotrafican-

tes colombianos del cartel de Medellin, Colombia. En este contexto se vislumbra un arte

1 Desde su construccion en 1914 el Canal de Panama se encontraba bajo el dominio estadounidense hasta su
liberacion en 1999. Este gran proyecto consiste de manera fisica en la unién maritima del Océano Atlantico
y el Océano Pacifico con fines comerciales y de expansion colonizadora y militar. Para ello, Estados Unidos
utilizé los mismos principios de dominio territorial y econémico con que se realiz6 la conquista espafola y
la instauracion de las colonias Europeas en los paises colonizados.
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eminentemente urbano que representa unaincipiente ruptura con la tradicion pictorica de
caballete que imperaba desde principios del siglo XX. Antes de esta época, los principales
moviles conceptuales, sobre todo de la pintura y la fotografia, rayaban en el folclorismo
y las visiones naturalistas romanticas del paisaje tropical caribefo.

En el arte panamefo actual puede apreciarse la emergencia de nuevas ideas respecto
a la situacion social y politica del pais, destacan los nuevos formatos de representacion
con salidas preponderantemente digitales, se trata de un arte que narra cada vez menos
las reminiscencias romanticas de tropicalismo y esta cada vez mas colmado de postu-
ras criticas sobre las diferencias sociales por medio de alusiones a la vida cotidiana del
ciudadano comun. Muchas obras actuales refieren a los altos contrastes culturales de
la region. Panama es un territorio geograficamente favorecido, bafado por dos mares
y con una economia dependiente del transito de mercancias que gozan de la reduccion
de impuestos en el paso del Océano Pacifico al Atlantico y viceversa. De cualquier ma-
nera, es una region dividida fisicamente en la que se distingue un lado verde estetizado
por los militares estadounidenses que controlaban el Canal, y que simboliza para los
lugarefos el jardin inanimado y limpio, por costumbre impenetrable. En el otro lado del
Canal esta la capital politica que representa el desarrollismo modernista basado en los
movimientos econdmicos transnacionales, la vida urbana y el turismo que caracteriza
el caribe centroamericano.

Se trata de una nacion fracturada fisica y socialmente por la colonizacién y las depen-
dencias a las fuerzas econémicas que generan diferencias entre las clases sociales. En el
arte se ve claramente la dificultad de los panamenfos para ignorar la historia reciente y
para sentirse libres de los dominios colonizadores. Esta uUltima caracteristica predomina
en el imaginario de los panamenos, desde la llegada de los espafioles hasta la posterior
anexion de su pais a la Gran Colombia en la época de las independencias de Espafia por
parte de los paises americanos. A la consecuente separacion politica de la Gran Colombia,
le siguid el dominio de Estados Unidos con la construccion del Canal bajo el ideal de la
unién interoceanica —util para mantener ahi una base militar e influir en la geopo-
litica de la region, en tiempos de la Guerra Fria—. Con la construcciéon del Canal de
Panama, Estados Unidos promovi6 un aparente desarrollo industrial y comercial en la
region, pero privilegio a las clases dominantes y a los capitales de transnacionales que
lucran con el transito de mercancias entre los lados oriental y occidental, permitiendo
el desarrollo y consolidacion del sistema mundo moderno, basado en el positivismo
dogmatico y las economias especulativas.
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Imagen 3. La saga: Fuga de JB. Aguafuerte y guatinta iluminado a mano. Papel Arches, 50-x-65.5 cm. Panama.

Julio Zachrisson (2020).

El desarrollo del arte moderno en Panama se dio por influencias foraneas y por los es-
tudios que adelantaron los artistas locales en el exterior, sobre todo en México, Espana
y Estados Unidos. Desde mediados del Siglo XX se enfatizé la produccion tradicional de
pinturas, esculturas en bronce, ceramicas y grabados calcograficos, con representacio-
nes que mezclaron el imaginario iconografico de las etnias nativas dentro de un mundo
vegetal y animal propio de la region. Entre los artistas mas reconocidos esta Guillermo
Trujillo, quien produce inmensas variaciones compositivas alrededor de la mezcla entre
la naturaleza rural y las corrientes discursivas urbanas. Otro artista cuya obra ilustra los
cambios recientes en el arte panamefio es Julio Zachrisson, grabador de alucinadas y des-
carnadas pesadillas, relacionadas con el Realismo Magico latinoamericano. Las formas
actuales menos convencionales como la videoinstalacion, la performance y el arte digital
tienen presencia en los jovenes artistas, sobre todo por experiencias adquiridas también
en el extranjero, pero esta vez promovidas en la Web y las revistas sobre exposiciones
internacionales. Un ejemplo lo constituye la obra del cineasta Humberto Vélez, formado
en la Escuela Internacional de Cine de San Antonio de los Bafios en la Habana, Cuba. Su
trabajo goza del reconocimiento internacional en la medida en que cuenta con experien-
cias de trabajo profesional en Espafa e Inglaterra. Vélez introdujo en su obra lenguajes
artisticos internacionales neoconceptuales que animan y alientan la produccion de los jo-
venes creadores, con visiones frescas de la cultura popular, sobre todo con referencias y
posturas criticas sobre el consumismo material. Se trata de una de las primeras explora-
ciones conceptuales que apuntan al sefialamiento de los problemas sociales reconocidos

por un pUblico eminentemente urbano.
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Imagen 4. S/T. Fotografia de
106.7 x 106.7 cm. Sandra Eleta.

Aunque en Panama popularmente no se habla de lo rural y lo urbano sino de la ciudad
capitaly las ciudades aledafas, la capital esta compuesta por un alto porcentaje de personas
que migraron de la provincia, anhelando vivir en el desarrollismo modernista, ignorando
el caos, las inseguridades y los voraces deseos de enriquecimiento econémico urbano. La
vision tanto de los artistas como de los criticos de arte actual panamefio contrasta adn
mas con la cercania sentimental al paisaje natural que al urbano, pero sélo en términos de
las conversaciones populares, no tanto en el imaginario de los productores.” Los artistas
actualmente vinculan de manera enfatica las visiones del panamefio comun sobre el gran
territorio del bosque —hasta hace poco reservado al Canal y al dominio militar restringido
para los panamefnos—, en contraste con la cadtica aglomeracion urbana donde impera el
importante distrito financiero que emula la arquitectura y las estructuras comerciales de
las capitales estadounidenses. Alin asi, los panamefios son conscientes del malestar politico
que atraviesa su memoria, conscientes de que muchas de sus comunidades —con fuerte
bastion cultural e identitario—, fueron abatidas, arrasadas y desterradas del corazén del
pais por Estados Unidos para la construir el Canal de Panama —de la misma manera que

lo hicieron los espafioles en su llegada a América varios siglos atras—.

2 Sobre el tema puede consultarse: Arte panamefio de los 90 Memorias del Primer simposio centroamericano
de prdcticas artisticas contempordneas y posibilidades curatoriales. “Temas centrales” ponencia de Adrienne
Samos, en TEOR/ética, arte + pensamiento, Costa Rica.
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La nueva generacion de la ruptura en el arte panamenfo trabaja con medios alterna-
tivos a los tradicionales, promoviendo la entrada del pais a las exposiciones internacio-
nales. Esta nueva generacion de creadores habla de los estados laconicos que viven las
personas marginales, la sordidez, |a vida de los pobres y hasta de las mutilaciones fisicas
de las guerras sefialadas como problemas sociales evidentes. Un ejemplo de ello esta en
los videos de Brooke Alfaro, quién ya pintaba sobre estos temas en pequefios formatos.
En la instalacion reciente Comanche, sefiala la marginacion social encarnada por el indi-
gente panamefio Gonzalo Gonzalez, quien pasa la vida en las calles y las plazas del cen-
tro histérico de la ciudad capital debajo de las finas esculturas en bronce que las adornan.
Comanche es una realizacion conjunta con Sandra Eleta, quién tanto en sus fotografias
como en sus videos de corte documental cuenta la vida y las costumbres de los habitan-
tes del humilde poblado de Portobelo, una localidad donde se asentaron muchas familias
descendientes de negros libertos traidos de diferentes regiones de Africa en épocas de la
esclavitud. El compromiso social de Eleta y Alfaro es tal, que la primera cre6 un taller de
costura (patchwork), para que las mujeres del barrio donde vive elaboren colchas de re-
tazos de manera artesanal para su subsistencia econdmica. El taller permite que muchas
de las mujeres que van a trabajar al taller apoyen la economia familiar y sean reconocidas
nacional e internacionalmente, tanto como para que ahora proporcionen el sustento de

sus hijos, con encargos artisticos que venden desde sus propias casas.
ADVERSIDADES POLITICAS DEL ARTE EN HONDURAS

Desde hace décadas, Honduras es uno de los paises mas azotado por la demencial pugna
politica entre las diferentes fracciones izquierdistas y los grupos derechistas con poderes
politicos y militares que se encargan de proteger la economia de unas pocas familias hon-
durefas poseedora del mayor porcentaje de las riquezas materiales del pais. Los poderes
politicos también reciben apoyos logisticos internacionales —como los de empresas esta-
dounidenses—, para que se continlen acaparando las riquezas naturales y la produccion
de alimentos agricolas y de articulos de primera necesidad. Para los grupos de poder en
este pais, como en otros de la region, el arte no es prioritario y no se le da la importancia
que se merece, ni por parte de las élites politicas que mantienen el control gubernamental,
ni por parte de los terratenientes que poseen los recursos econémicos y les proporcionan
seguridad a los primeros; mucho menos por la gran masa de la poblacion de estratos des-
favorecidos, que padecen circunstancias econémicas y sociales deplorables, ademas de
carencias de educacion escolarizada, salud publica y de programas de vivienda digna. Se
trata de un pais aislado, en términos generales por la falta de comunicacion con los paises
vecinos y con el resto del mundo.

La falta de comunicacion en Honduras, puede definirse como una estrategia de con-

trol politico y militar ejercido por las autoridades sobre la poblacion civil, con base en las
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relaciones comerciales y las politicas internacionales. Internamente se lucra con el someti-
miento a los sectores vulnerables de la poblacion, la explotacion laboral y la precarizacion
de la misma. A pesar de ser un pais que posee una inmensa diversidad cultural, que disfru-
ta de riqueza climatica y de que posee unos de los paisajes naturales mas exuberantes de
Centroamérica, el aislamiento y la pobreza material son evidentes. Las grandes regiones
conformadas por valles tropicales y una topografia selvatica —rodeada por extensiones
inmensas de tierras fértiles para la agricultura, localizadas entre las montafas donde na-
cen los rios y afluentes que los baflan—, son el caldo de cultivo para el extractivismo de
recursos naturales realizado por empresas extranjeras —principalmente de Estados Unidos
que explotan de manera desmedida los bienes y productos regionales para localizarlos en
los mercados globales—.

Buena parte de las tierras productivas del pais, a través de la historia, han sido explota-
das por estadounidenses, un ejemplo lo constituy6 la multinacional United Fruit Company
(UFCO) que saqued las tierras productivas centroamericanas y del Caribe durante mas
de un siglo, usando atroces procedimientos esclavistas y colonialistas. El efecto extractor
de recursos naturales en Centroamérica es reconocido peyorativamente como “las repu-
blicas bananeras”;® esta denominacién surgio6 de la literatura internacional de la época en
el Siglo XIX, y es utilizada para denotar significativamente la explotacion de las tierras,
principalmente con el monocultivo del banano, uno de los principales productos de esta
zona que goza naturalmente de las de bondades climaticas del Tropico de Cancer. La de-
nominacion peyorativa de “republicas bananeras” sirve ahora para tipificar paises empo-
brecidos por la explotacion colonizadora, que generd un indice elevado de inestabilidad
econdmica y corrupcion politica v esta Ultima, basada en el usufructo desmedido de las
tierras fértiles, con beneficios lucrativos para unos pocos a costa de la pobreza material
de muchos. Posteriormente se desarrollaron en el pais los mas crudos enfrentamientos
entre las guerrillas izquierdistas y el Estado. A la fecha, la guerra de guerrillas ha cesado
aparentemente, sin que se haya logrado una efectiva recomposicién social y econémica
que beneficie a las clases populares.

Armas letales como el extractivismo y la precarizacion han sido utilizadas como estra-
tegias de poder. Ademas de la pobreza material que generan han servido a los gobiernos,
comandados por dictadores militares, para mantener el control de la regién. La ultimas
décadas se han turnado el poder politico entre las cipulas militares y las élites economicas
por medio del sometimiento a la poblacion, fraudes electorales y compra de influencias
negociadas en las curules burocraticas. El poder politico en Honduras lo mantienen los
grupos con solvencia econémica que, con una mezcla de vasallaje y corrupcion perviven

a costa de sobornos a los gobernantes en turno. En Honduras como en otros paises de

3 Ellibro Reptblicas bananeras. Repollos y reyes fue publicado en 1904 por O. Henry, y fue a través de éste que
se popularizo el término: “republicas bananeras”.
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América Latina, entre ellos Colombia y Venezuela, los ricos y los militares se prestan ser-
vicios y se cuidan mutuamente las espaldas.

El efecto de desolacién econémica y politica a nivel popular repercute en el malestar
social generalizado. A la fecha se mantienen la angustia y la desolacién econdémica, basa-
das en el desempleo, la violencia generada por la delincuencia comdn y por flagelos como
el narcotrafico que acoge también a muchos sectores populares. Entre otras cosas, estos
fendmenos ocasionaron la diaspora de miles de centroamericanos a diversas partes del
mundo y las recientes caravanas de migrantes que huyen de su pais natal caminando mi-
les de kilometros hacia Estados Unidos, pasando por México. Simbdlicamente la huida en
condiciones de pobreza absoluta, de los migrantes hacia Estados Unidos —aun sabiendo
que si llegan alla no seran bien recibidos—, significa la posibilidad de reclamarle al mons-
truo gigante del norte, |la responsabilidad que tiene sobre su empobrecimiento y reseque-
dad de sus tierras, antiguamente productivas. Organizaciones estadounidenses como la
United Fruit Company mantuvieron el emporio de la explotacion y aniquilamiento social
—apoyado en el sistema capitalista que enriquece a unos pocos, de la misma manera que
empobrece naciones enteras—.

Ante ello, un buen sector del arte hondurefio desde la década de los noventa, trabaja
en cambiar las visiones colonialistas, coloristas y folcloristas que se tenian en torno a los
artistas de paisajes, sobre todo de entornos naif, con énfasis en la pintura y la fotografia,
aunque algunos prosiguen hasta la fecha. Ain asi, muchos artistas plasticos todavia trabajan
sobre temas vinculados al realismo magico, con el que se rotulé la produccion intelectual
de América Latina —y que para algunos sectores intelectuales euro-centrados en esa re-
gion posee caracteristicas como el primitivismo, que delata un sentido fundamentalmente
relacionado con los usos y las costumbres tribales de comunidades negras y mulatas cari-
befias—. Esto es el resultado de las mezclas de herencias africanas y amerindias, en las que
se retratan otras visiones determinantes del ambiente artistico del istmo centroamericano.

En los sectores tradicionales, la produccion artistica y cultural en la mayoria de los
casos solo se tiene en cuenta desde el punto de vista del folclor y el exotismo racial o la
pervivencia de la belleza y la exuberancia —que provienen culturalmente del mestizaje
que posee la mayoria de la poblacion—. Aun asi, la vision folclorista en la produccién de
imagenes pertenecientes a las artes, la fotografia, el cine y el video, afortunadamente no
ha permitido el desarrollo del positivismo moderno y contemporaneo occidental, cuyo
ejemplo lo representan los artistas de México, Brasil, Chile, Colombia y Argentina. —Estos
paises se integraron rapidamente a la bienalizacion del arte y las ferias comerciales deseo-
sos de ser incluidos en la globalizacién econémica y en el desarrollo modernista neoliberal
y capitalista de los mercados globales—.

De todas maneras, no debe visualizarse como positivo y conveniente, ni el desarrollis-
mo modernista y posmodernista del arte, ni el efecto comercial de las ferias y las bienales

—que otorga beneficios a unos pocos sujetos relacionados con esos mercados y excluye
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a muchos productores artisticos de la region—. La mayoria de criticos de arte en este
contexto le coquetean a los sistemas comerciales establecidos, copiando y emulando
modelos curatoriales y expositivos que funcionan en el extranjero, sobre todo de paises
como Francia, Alemania, Inglaterra y Estados Unidos, pero dificilmente le apuestan al arte
emergente y antisistémico. En estos paises funcionan los mecanismos de expansion de la
institucion arte, porque estan mancomunados con los reguladores de la economia mundial
a través de beneficios hacendarios para los inversionistas del arte —que va a depositarse
en colecciones institucionales y privadas—.

En Honduras, lejos de apreciarse el estado actual de un arte local —producto de las
corrientes ideoldgicas propias y auténticas—, muchos artistas afioran los modos de pro-
duccion y sistematizacion de los procesos artisticos de las capitales europeas y estadouni-
denses insertados en las bienales y las ferias comerciales. Pero en este pais, como en otros
de la region —debido a las carencias de infraestructura para la produccion y difusion las
artes visuales, asi como de inversiones presupuestales necesarias para el desplazamiento
de las obras y los artistas hacia los circuitos de legitimacion, sobre todo en los términos
y reglas que plantea el arte contemporaneo— el movimiento artistico es preponderan-
temente local. Es decir, que si existe aqui un circuito artistico modesto —que funciona a
pesar de no interesarle las maneras como se catapultan los artistas emergentes a las pa-
sarelas del reconocimiento internacional—. En ese contexto, unas de las caracteristicas
mas evidentes en el arte hondurefo actual es el sometimiento que ejercen los sistemas
hegemonicos de poder sobre la creacién artistica para mantenerla minimizada y lograr
que pocos artistas se manifiesten, al menos con las obras, en contra de los padecimientos
sociales y la falta de apoyo institucional y gubernamental para la cultura, la educacion y

la salud publica que alin son precarias.

LA OBRA DE REGINA AGUILAR FRENTE A LA CENSURA MORALISTA DEL PODER

POLITICO MACHISTA

Pocos artistas como Regina Aguilar no le tienen miedo a la represion y se valen de la obra
para manifestar su pensamiento y generar visualidades discursivas. Varias veces se ha ma-
nifestado de manera contestataria y comprometida con denuncias contra los prejuicios
moralistas de los grupos de derecha religiosa y falocentrista del pais. Ella radica actual-
mente en el poblado montafioso de San Juancito, cerca de la capital, Tegucigalpa; alli fun-
do la escuela-taller In Vitro para la ensefanza del arte y el disefio en vidrio con procesos
manuales de técnica, elaboracion y montaje. A esta escuela-taller acuden nifios, mujeres
y padres de familias sin empleo. El desempleo es un problema heredado de tiempos pos-
teriores a la huelga de mediados del siglo pasado en Honduras. Desde esa época, a la vez
que la huelga acabd con la esclavitud y la explotacion por parte de las empresas extrac-

toras de plata y oro de las montafias hondurefas, dejo6 sin empleo a numerosas familias
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Artes contextuales, socialmente Ahora venden sus creaciones por medio de contactos con asociaciones que ponen sus
comprometidas en El Salvador,

productos en pequefios comercios extranjeros.

Panamd y Honduras. Entre
la desolacién econémica y el
despotismo politico

Imagen 5. Triada escultérica y un
sabio. Homenaje al procer de la
Independencia hondurefa, José
Cecilio del Valle, San Pedro Sula,

Honduras. Regina Aguilar (1994).
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A Regina Aguilar, el Alcalde de San Pedro Sula, Héctor Guillén, antes de finalizar su ges-
tion (1990-1994) le encargd una escultura publica en homenaje al lider independentista
hondurefio del siglo XIX José Cecilio del Valle (1777-1843). Este procer emprendio la lucha
porindependizar a Honduras de Espafa y luego luché contra la anexion de Centroamérica
a México, logrando la independencia politica y juridica definitiva en 1823. A solicitud del
alcalde, la artista presentd una composicion escultérica de tres figuras humanas al desnu-
do al lado de un marco monumental de concreto que representaban la vida y obra de José
Cecilio. La composicion se centré en un monumento titulado Triada escultérica y un sabio,
en ella se apreciaba el retrato escultérico de Cecilio ofreciendo a la vista publica su propia
cabeza en las manos. Esa parte representaba la postura intelectual del procer; la segunda
parte, sus dotes humanistas, simbolizados por un globo terraqueo que representaba los
deseos de union centroamericana. El tltimo modulo consistia en una figura humana que
portaba en sus manos una planta de maiz con mazorcas a la altura de la ingle —simbolo
del amor por la tierra y la naturaleza—. El maiz es el alimento vital de la region y el prin-
cipal producto del trabajo campesino.

Para fundir la escultura en bronce, la artista utilizd 3,000 kilos de casquetes de balas
de ametralladoras, fusiles y pistolas, donadas por el ejército hondurefio —para el montaje
también cont6 con el apoyo gubernamental de dicho alcalde—. El que en la composicion
estuviera una figura humana masculina con el cuerpo desnudo, exhibiendo los genitales
causo el repudio del alcalde entrante al siguiente periodo de gobierno, Luis Garcia Busta-
mante. Quien con argumentos conservadores y moralistas, y sin respeto por la artista y
su obra, poco tiempo después del montaje en la plaza publica, que lleva el mismo nombre
del procer, solicitd que le pusieran pantalones a la escultura, esto con el fin de taparle el
pene y los testiculos. Ante la imposibilidad de cumplir sus deseos, Garcia Bustamante de-
cidi6 destruirla, para ello, dio 6rdenes a los empleados municipales de derribar el monu-
mento. La escultura en bronce fue destruida pero el acto simbdlico no ha sido borrado de
la memoria de los habitantes de San Pedro Sula. El hecho fue ampliamente difundido en
medios informativos como el Heraldo de San Salvador, El Salvador, con notas del equipo

de redaccion como el siguiente:

Finalmente, el sabio fue descuartizado por designio municipal. Con este macabro acto, comenzé
asi la larga y escalofriante historia de escenas de cuerpos desmembrados que se repiten a diario
en nuestras ciudades...Encabritado como un potro que ve una vibora en el camino, Garcia Bus-
tamante puso el grito al cielo ante una interpretacion tan profana de la iconografia del procer
y no desmayo en su empefio de borrarla del imaginario publico. El monumento de la discordia
alboroto al pais entero, animo las charlas monétonas de los ciudadanos y suscité un agrio y pin-
toresco debate en los medios impresos. El historiador y poeta hondurefio, Rodolfo Pastor Fas-
quelle, sali6 en defensa de la obra asegurando que la polémica sobre la desnudez de Valle es un

problema fundamental de ignorancia. (1994)
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Imagen 6. Destruccion de la
obra de Regina Aguilar, Triada
escultdrica y un sabio. San Pedro
Sula, Honduras. Daniela Lozano.

El suceso demostro la inopia del edil municipal y el pensamiento anquilosado, recalci-
trante e ignorante del politico sobre el arte. Existen en la actualidad una inmensa canti-
dad de esculturas publicas de hombres y mujeres desnudos en el mundo del arte, que no
afectan la moral, el conservadurismo nilas buenas costumbres de los habitantes de donde
se localizan. Por lo anterior vale la pena cuestionarse, ;qué piensa este politico promotor
del conservadurismo moralista sobre la cantidad y calidad de las esculturas, pinturas, fo-
tografias y grabados con desnudos femeninos y masculinos que abundan en los libros de
historia del arte antiguo, moderno y contemporaneo? Y ;qué piensa de las, peliculas, vi-
deos y performances que exhiben el cuerpo desnudo en lugares publicos, para hablar sin
prejuicios de la naturaleza del ser humano? Las respuestas son obvias, ya que derivaron

actitudes soberbias y prepotentes por parte del gobernante.

En el arte tradicional, con estos condicionamientos todavia se regulan las obras y se
sistematizan en funcion de normativas historicistas —en las que predominan estatismos
ideoldgicos tendientes a convertirse en estilos de pensar y de obrar con tintes moralistas,
bajo premisas del bien y el mal, heredado del pensamiento judeocristiano—. Ideales ofi-
cialistas como éste siguen difundiendose por todos los medios posibles —con el objetivo
convertirlos en las Unicas verdades posibles—. En ese sentido, la historia oficial se basa
en las informaciones consignadas en las enciclopedias, por escritores formados para ello,
en las que sus teorias aparecen repitiendo canones formales en los anales, diccionarios y
libros de texto, que conforman las fuentes de consulta en las academias. Para conseguir-
lo, la transmision de las informaciones sobre el arte se avala por la via gubernamental en
los programas de estudios formales de las escuelas y colegios, cuyos métodos de confor-
macion obedecen a pensamientos clasicos sobre el arte —principalmente a través de his-

toriadores que repiten los canones tradicionales del pensamiento clasico occidental—. 9
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