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PATRIMONIO
CULTURAL

“LA CUCARACHITA MANDINGA”
NARRACION TRANSCULTURAL

Yolanda J. Hackshaw*

Resumen: La literatura es un elemento de transculturidad. Para los fines de esta investigacién, nos
apegamos al concepto dado por el antropélogo cubano Fernando Ortiz, quien sefialé que “el vocablo
transculturacion expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque
éste no consiste solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la voz
angloamericana aculturation, sino que el proceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo
de una cultura precedente...” De tal manera que en una narracién como “La Cucarachita Mandinga” se
combinaran los componentes de identidad de varios pueblos y que este estudio intentara descubrir
cuales son esos elementos que se van recombinando hasta lograr ser parte de la identidad creativa de
cada comunidad cultural que interviene en el proceso.

Palabras clave: Literatura, transculturidad, identidad, an-tropologia, Rogelio Sinan, Federico
Escobar.

Introduccion

“La Cucarachita Mandinga” es una obra que data de cientos de afos y, adicional a
Portugal y a Espafa, cada pais de América, incluyendo a Estados Unidos, tiene su version, en
el caso de EEUU, por medio de la puertorriquefia Rosario Ferré.

“La Cucarachita Mandinga” no es una creacion original de Rogelio Sinan. En la
literatura no existe la originalidad, existe la intertextualidad, por eso los procesos de
transculturacion son pertinentes. El sustrato de la fabula es el mismo en cada pais, lo Unico
que varia de version en version son algunos elementos culturales, estilisticos y antropolégicos
de cada region con los que se nutre la trama. Por ejemplo, datos culturales en el plano
culinario: afadir canela a la sopa borracha (que dicho sea de paso, el postre que usaron en la
boda de la Cucarachita y el ratéon Pérez era “Sopa de Gloria”, pues estaba hecha con leche y
no tenia licor). En el aspecto de intercambio comercial, el nombre y la denominacién de la
moneda, etc. Verbi gracia, en el texto puertorriquefio de Rosario Ferré observamos la riqueza
de los detalles del dulce para la boda:

“Al dia siguiente, Martina se levanté muy temprano para preparar todo para su boda. Ella limpio
su casa y cuando termind sus tareas, ella comenzdé a cocinar una gran olla de arroz con leche,
pasas, miel, jengibre, canela y leche de coco. Mientras que el budin se cocinaba, se fue a su
habitacion para estar lista para casarse.” (Ferré, 1982).

No en todos los relatos hay tanto pormenores en este sentido, comparemos con la
version de Vicente Marcano, que lacénicamente solo dice: “Hubo un espléndido banquete...”
(Marcano, 1989) Otros autores, como el espafol nacionalizado cubano, Herminio Almendros,
ni siquiera mencionan qué tipo de comida hubo, solo afirma Almendros que hubo boda: “Y la
cucarachita Martina y el raton Pérez se casaron.” (Almendros, 1999).

Panama ostenta seis versiones (tres de Rogelio Sinan, una de Federico Escobar, una
version ilustrada de Eudoro Silvera y una de Joaquina Padilla), hecho que representa un
hallazgo significativo en la historia de la literatura panamena por cuanto que, hasta la fecha,
solo se conoce una de las versiones de Rogelio Sinan. El estudio de todas las adaptaciones
en Ameérica permitira reconocer los elementos comunes de la identidad americana y, en el
caso panamefio, reivindicar la obra de Federico Escobar, la cual fue olvidada por la tradicion



literaria, acaso por el impacto del vanguardismo de Rogelio Sinan, quien escribid, posterior a
Escobar, la farsa infantil antes mencionada. Por otro lado, la investigacion prueba, casi
categoricamente, que “La Cucarachita Mandinga®, tal como la conocemos en todas las
Américas, no es de origen africano debido a las siguientes razones:

1. Segun encuesta realizada en el continente africano y via web, esta historia es
desconocida en esas latitudes.

2. Solo en Panama, Costa Rica y Ecuador se denomina Mandinga, en el resto de los
paises es Cucarachita Martina o Cucarachita Martinez y, como caso excepcional, en México
se denomina Mondinga.

3. La onomastica en esta narracién es absolutamente castiza: Martina, Martinez,
Pérez. Estos nombres son reconocidos como castizos por algunos autores. En la historia de la
antroponimia espafiola el nombre Martin y su femenino Martina eran muy conocidos, tal como
afirma Demetrio Castro: “Otros eran bien conocidos, aunque no tan comunes (Martina, que
nunca alcanzé la difusién de su forma masculina a fines de la Edad Media, y que ahora se
encuentra en cuatro compuestos) ...” (Castro, 2014).

El uso, especialmente de Martin, era de un 58 por ciento de los varones. La extension
abarcaba varias regiones y épocas. Al respecto dice Castro:

“Los cuatro nombres de varéon mas frecuentes en Tudela a mediados del siglo XVI (Juan, Pedro,
Miguel, Martin ) son los mismos que ya lo eran dos siglos antes y también los que
predominaban en la merindad de Pamplona a mediados del XIV en proporciones cercanas a las
dos terceras partes de los nombres extraidos de los repertorios, figurando tres de ellos entre los
mas comunes en la merindad de Estellay dos en la de Sangliesa por la misma época.” (Castro,
2014).

4. La narracion oral, como todas las obras de esta indole surge de una copla. En este
caso fue una que le cantaban a Martin Lutero, de alli el nombre Martina o Martinez. Por la
importancia de esta vinculacion, transcribo parte del texto de los archivos de la Santa
Inquisicion citados en Leer en la calle: coplas, avisos y panfletos aureos por Antonio Castillo
Gomez donde se menciona: “...Ios nifios y muchachos desta ¢iudad, por las calles de noche y
de dia usan cantar y cantan un cantar que dizen: “cucaracha Martin quan polidica andays .. .”;
(Castillo, 2005)

5. La moneda a la que la mayoria de las versiones hace alusion, es el cinquino,
moneda usada en Espana en el siglo XVI y valia cinco maravedis.

6. La cita de autoridad de Rogelio Sinan, que muchos aludian como prueba para
sefalar que la narracién era africana, fue mal interpretada: Sinan jamas dijo categéricamente
que fuera africana.

7. Los elementos antropoldgicos presentes en la obra, tales como alimentos, ritos,
practicas religiosas son espafoles.

8.La fauna que aparece en el relato no responde a la fauna africana.

9. Uno de los personajes principales, el Raton Pérez, es elemento transcultural
pasado, muy probablemente, de la cultura indigena mexicana a Espana, tal como se refleja en
el texto Historia general de las cosas de Nueva Espafia, de Bernardino Sahagun:

“Otra abusion tenian cerca del mudar de los dientes de los muchachos. Dezian que cuando
mudava un diente algun muchacho, su madre o padre echava el diente mudado en el agujero
de los ratones, o0 mandavalo echar. Dezian que si no lo echavan en el agujero de los ratones, no
naceria, y que se quedaria desdentado. Estas abusiones empecen a la fe, y por esso conviene
sabellas y predicar contra ellas. Hanse puesto estas pocas, aunque hay muchas mas. Los
diligentes predicadores y confessores busquenlas para entenderlas en las confesiones, y para
predicar contra ellas, porque son como una sarna que enferma a la fe.” (Sahagun, S.F.)

No obstante, todos estos argumentos, tampoco se puede afirmar que sea meramente
espafiola, porque la version mas antigua conocida, por lo menos, hasta donde alcancé a
rastrear la narracion, es La ratita presumida (1683), de Perrault. No obstante, estoy
convencida de que viene de Espafa la estructura y los personajes de esta narracion oral que
surca toda América. Al término casi de esta investigacion encontré un libro: Las granadas de



oro y otros cuentos tradicionales del oasis del Mzab (Argelia), de Oscar Abendjar, que recoge
una fabula titulada “Tragico matrimonio entre la escarabaja y el mosquito”, relato oral muy
parecido al de la Cucarachita. No obstante, es imposible determinar si verdaderamente
procede de Argelia, pues Espafia tuvo presencia por siglos en esta region No obstante
transcribiré el cuento para que se observen los elementos comunes:

Del matrimonio tragico de la escarabaja
y el mosquito

Habia una vez un hembra escarabajo que queria casarse. Ya estaba harta de ser soltera, asi
que, un dia se fue al bosque y se quedd sentada en el suelo esperando a que pasara por alli un
candidato para pedirle que se casara con él. Al cabo de un rato llegé un burro y, al verlo llegar,
el hembra escarabajo se levanté rapidamente y le dijo: —Sefior burro, estoy buscando un
marido... y el burro, sin dejarle siquiera que acabara la frase, le dijo: —;Estas buscando un
esposo para casarte? y jpor qué no te casas conmigo? Pero, antes de aceptar, el hembra
escarabajo quiso enterarse de cémo tenia la voz. Asi que le dijo: —Por favor, ¢podria escuchar
tu voz? Dime algo... y entonces el burro pegd un rebuzno con todas sus fuerzas. Cuando el
hembra escarabajo escuchdé aquel ruido tan espantoso se quedod de piedra, y empezé a gritar: —
iQué horror! jQué estruendo! —le dijo—. jNunca podria casarme con un hombre que tuviera una
voz tan horrible! El burro se puso muy triste y se marché. Al cabo de un rato pasé por alli un
chacal, y ocurrié lo mismo que con el burro. EI hembra escarabajo le dijo que estaba buscando
marido. -y ¢por qué no te casas conmigo? —le propuso el chacal. Ella le pidi6 que hablara,
porque queria escuchar su voz antes de tomar una decisién. El chacal pegd un gafido
espantoso, y, claro, a la hembra escarabajo no le gusté nada la voz que tenia. —jHorrible! No
podria casarme con alguien que tuviera una voz como la tuya. jNi lo suefies! —le dijo la hembra
escarabajo. y siguié esperando y esperando a que pasara por alli el candidato adecuado. Pero
por alli no pasaba nadie... Y, por fin, justo cuando mas desesperada estaba, llegé un mosquito
y se poso cerca de ella. En cuanto lo vio, se puso muy contenta. Le gusté muchisimo. —Querido
mosquito, ¢;te gustaria casarte conmigo?, le dijo, y el mosquito le contestd: —Pues jclaro! Ahora
mismo, si quieres... —Estupendo —respondié ella—. Pero antes me gustaria escuchar tu voz. Al
instante el mosquito empezé a revolotear, y a la hembra escarabajo le parecié que aquel
zumbido era una musica maravillosa. Pensé que era el candidato ideal. Estaba enamorada. Asi
que, sin pensarselo dos veces, le pidié que se casara con ella. Y el mosquito aceptd. Al cabo de
una semana la hembra escarabajo y el mosquito celebraron la boda y desde aquel dia vivieron
muy felices. Pasaron los afios y un dia el mosquito cogié la cuchara para probar la comida que
su mujer estaba preparando. Pero, mientras estaba cocinando, se despisté un instante, perdio
el equilibrio y se cayd en el interior de la olla. EI mosquito se hundié en la comida y acabd
ahogandose. y asi fue cémo el pobre hembra escarabajo perdié a su marido y volvio a quedarse
sola. (Abendjar, 2015)

El origen de “La Cucarachita Mandinga”

La literatura fue, durante muchos afos, un arte oral, relacionado, de manera muy
cercana, con la teatralidad, tal como lo afirma Patricia Henriquez Puentes cuando expresa:
puede afirmarse que la teatralidad es consustancial a las culturas orales (Henriquez, 2003).
Los contadores de relatos, los cantantes arcaicos, los oradores, en general, eran portadores
de la voz que transmitia modos de vida, valores, anécdotas, en suma, que permitia a las
generaciones herederas, conocer mas sobre sus contextos y sobre si mismas. Esta
transmision se realizaba —y se sigue realizando— con expresiones proximas a la vida
cotidiana, entendida, esta ultima, de acuerdo con lo que constituia la cotidianidad, desde el
punto de vista verbal y no verbal, en determinadas culturas (Tornero, 2011). Con esta cita,
como tejido conductor, entraremos al mundo de “La Cucarachita Mandinga”, un cuento que
pertenece a la tradicion oral y que surgid de una copla contra Martin Lutero en 1561 mezclada
con la tradicion oral francesa y los cuentos de hadas espanoles. La copla contra Lutero decia:
“cucaracha Martin quan polidica andays”. De aqui, Martina, Martinez.

“La Cucarachita Mandinga”, narracion transcultural

El origen del cuento de “La Cucarachita Mandinga” se pierde en el tiempo, por su
procedencia oral. No obstante, hay noticias de algunos autores que lo recuperaron de la
tradicion oral y lo escribieron, es el caso de Charles Perrault (Paris 1628-1703), que compuso
“La ratita presumida”, cuyo argumento es espejo del relato de La Cucarachita. Perrault indica
en su libro Cuentos del pasado, llamado también Cuentos de mama gansa (1683) que estas



historias no eran originales; sino que él las habia rescatado de sus antepasados. En su
propuesta, Perrault casa a la ratoncita con otro ratén. Otros autores, en otras regiones, hacen
lo mismo, es el caso de Fernan Caballero quien lo escribe - es incierta la fecha - pero aparece
en el libro Cuentos, oraciones, adivinanzas y refranes populares, publicado péstumamente en
1921. En el cuento “La Hormiguita”, de Fernan Caballero, es una hormiga que se casa con un
ratén. En México, a partir del texto de Fernan Caballero, como reza en los créditos, se publica
en la coleccion Chapulin la obra La Cucarachita Mondinga y el Ratén Pérez. No explican si el
titulo es parte de la adaptacion o si Fernan Caballero tenia alguna versién con este paratexto.

Como podemos entender, “La Cucarachita Mandinga” no es un cuento nacional ni
tampoco americano. Este relato nacié de la tradicién oral y posteriormente fue escrito y
ganado para la tradicién literaria mundial. Considero que ha tenido éxito en el proceso
transcultural porque presenta una situacion universal y humana de impacto para cada ser vivo:
el encuentro de la pareja ideal. Por otro lado, el tema del matrimonio ha sido un tema
controversial, en todos los tiempos, en la época en la que mas 0 menos se ubica la obra (siglo
XVI, por la copla de 1561 sobre Lutero) el matrimonio interracial estaba prohibido y condenado
por Ley eclesiastica y politica. Ademas, recordemos que el sexo en el matrimonio solo tenia el
fin de la procreacién, hecho que entonces, generajocosidad al pensar en lo que procrearian un
raton y una cucaracha. En este sentido, Quintin Calvo Cubilla afirma en su libro Para
comprender: el placer en la ética cristiana, que “Lo que si excusa de pecado el acto sexual
dentro del matrimonio es, por supuesto, la procreacioén, ya que «lo que ha sido mandado por
Dios no puede ser pecado» (Calvo, 2008). Ante este mandato, tras una lectura semiética, la
obra se convierte en una flagrante denuncia contra las imposiciones sociales y religiosas.

Evidentemente este relato existe en muchas partes del mundo. Es un discurso cultural
sometido a multiples transculturizaciones. Mi investigacion se centra en las versiones
americanas. Conforme a esta delimitaciéon he encontrado variaciones en Puerto Rico (1981),
en Cuba, Uruguay, Chile, Argentina, México (incluye una versién en maya y otra en espafiol),
Venezuela (1880), Costa Rica (1920), Ecuador y Panama (Escobar, (1911); Sinan, (1937,
1974, 1976); Padilla, (1995); Eudoro Silvera (versién en pasquin, sin fecha); Tilcia Perigault,
(sin fecha). Es de suponer que también hay en el resto de las republicas hispanoamericanas.
En esta investigacion, solo se utilizaran las versiones de Escobar y Sinan, porque le daré valor
a la fecha de publicacién, 1911 y 1937, respectivamente, las demas (Padilla, 1995; Silvera,
s.f, Perigault,s.f.) considero que pueden estar influidas por las mas antiguas. Este trabajo se
inicia por una inquietud que tuve en mis clases de Literatura Panamena al comentar la obra
de Federico Escobar, uno de los seudénimos de José del Carmen de los Dolores Escobar. Me
percaté que entre sus titulos se encontraba “La Cucarachita Mandinga”, publicada 26 afos
antes que la versiéon de Rogelio Sinan. En ese momento pensé: ; Por qué esta obra de
Escobar no ha tenido la misma difusiéon y acogida que la propuesta de Sinan?

Escobar se debatia entre sus raices y la cultura impuesta por los espanoles. No
obstante, en su Cucarachita rescata valores importantes de la nacionalidad panamefa y, por
ende, defiende la idea de pais y entrevé su condicién de negro.

Por otro lado, Escobar plasma su versién en el género cuento, en cambio Sinan
escribe una farsa infantil, una obra de teatro llena de humor y dramatismo, que definitivamente
es mas atractiva para los nifos. En toda América, las versiones varian entre cuento y farsa.

Es importante sefalar que hasta donde he investigado una de las mas antigua de las
versiones en América es la panamefa de Escobar. Anterior a esta solo la del venezolano
Vicente Marcano quien publica bajo el seudénimo de Tito Salcedo (1880), segun Héctor Pérez
Marchelli, quien prologa el libro aparecido en 1989. Senala que Marcano publicé el 16 de
septiembre de 1880 el cuento “La Cucarachita Martina”; no obstante, Pérez afirma que "los
primeros afios del quinquenio (1880-1884) los datos sobre Marcano son muy imprecisos”
(Marcano, 1989). La pregunta es: ; Como entonces puede ser tan preciso en la fecha de
publicacién del cuento de “La Cucarachita Martina”? Ante esto, me inclino por pensar que la
primera version del relato en América es la de Federico Escobar.

Espero rescatar del olvido un texto importante de nuestra bibliografia nacional y dejar
de manifiesto mi respeto y admiracion por un negro luchador e inteligente como lo fue
Federico Escobar, por supuesto, sin menoscabo de la figura de mi maestro y amigo, Rogelio
Sinan.

En cuanto al desarrollo de los elementos de la trama, analizaremos los siguientes
elementos:

1. El hallazgo de la moneda

2. Las opciones de compra



3. Los pretendientes
4. Detalles culinarios de la boda y mortaja
5. El desenlace

Para el analisis emplearé los textos de 1911 y 1937, la primera de Escobar y la
segunda de Sinan. Hago la aclaracién, porque Rogelio Sinan escribio tres Cucarachitas, una
en 1937, otra en 1974 y otra en 1976. Emplearé la de 1937, menos politizada que las de 1974
y1976.

Hecha la aclaracién necesaria, pasaremos al analisis solo de las versiones panamenas
antes sefialadas, como anticipo de la investigacion.

1. El hallazgo de la moneda

El hallazgo de la moneda cobra relevancia porque aquella seleccionada por el autor
nos ubica en una época que pudiera dar luces de como llegé la narracion a Panama. En Sinan
la Cucarachita se encuentra un medio, en Escobar un medio de cruz. Esto llamo6 mi atencion
poderosamente. Desde hace mas de 30 afilos me dedico a la numismatica. Sé que en Panama
en 1907 se acuid una moneda de medio centésimo de balboa. Si entendemos que esta
tradicion oral es muy antigua, debemos llegar a la conclusién que el medio que aparece en la
farsa de Sinan no puede tener relaciéon con la moneda de 1907, a menos que el cuento haya
llegado a él con este dato alterado por su época. Es decir, la alusién a la moneda en Sinan o
estd modificada o alterada por la tradicion o las circunstancias culturales del momento, por lo
tanto es impreciso adjudicarle un valor. El medio de cruz de Escobar es muy significativo,
porque nos acerca y sefiala una direccion: Espafia. Efectivamente, Alfonso VI, conquistador de
Toledo en el afio 1085 realizé las primeras monedas castellanoleonesas. Las primeras
emisiones llevaban la leyenda de la ceca (Segun el diccionario la palabra ceca es una voz
arabe sikka, que significa moneda y troquel. La voz arabe forma parte también de la frase dar
alsikka cuyo significado es literalmente “casa de la moneda”) donde fueron acufiadas las
monedas y la cruz con aros y estrellas. Estas monedas circulaban ya para el afio 1088 y se
usaron hasta 1718. No tenian un nombre, se les denominaba simplemente ‘dineros’ o
‘vellones’. Por ser esta moneda usada exclusivamente por la poblacion para transacciones
menores, por estar hecha de una aleacidn de plata con cobre se les denominaba dinerillo de
la cruz, segun el Portal Fuenterrebollo, sitio espafiol dedicado al estudio de la numismatica
antigua espafiola,

“era una moneda de vellén con valor de medio dinero, es decir, 5 maravedies o una meaja.
Usada en el territorio de la Corona de Aragén durante Alfonso V de Aragoén, Fernando 1l de Aragon,
Juana | de Castilla y Carlos | de Espaia. Existen otras monedas con el mismo nombre usadas durante
los reinados de Carlos de Austria y Felipe V de Espanfa, quien finalizd su acufiacién el 9 de junio de 1728,
aunque anteriormente en 1718 habian sido puestos fuera de la circulacion”. (Fuenterrebollo, s.f)

Segun este dato, nuestra Cucarachita llega por medio de los espafoles y el valor de la
moneda, segun el blog EI Sexagenario, conforme a los datos y valores de la época “un
maravedi equivaldria a 16 euros que en ddolares americanos representarian 17,9
dolaresaproximadamente”.(http:// elsexagenario.blogspot.com/2011/12/curiosidades-del-
sigloxvil). Significa que la Cucarachita de Escobar realmente se encontré un tesoro.

2. Las opciones de compra

En este punto tenemos que observar qué deja de comprar y en qué invierte el dinero
encontrado. Las posibilidades para comprar estan intimamente ligadas al valor de la moneda,
por ende, el punto anterior era importante para saber con qué presupuesto contaba. No
obstante, por ser una farsa la propuesta de Sinan, cualquier cosa puede suceder. Por eso, la
Cucarachita con ese medio podia optar por comprar: pan, queso, yuca, iame, carne, huevos,
tripas, bollo, puerco, chicha o cinta. Pero con el medio de cruz cambié el panorama
econdmico de nuestro personaje: podia comprar mameyes, pifias, tamarindo o una cuarta de
cinta, unas peinetitas falsas y unas babuchitas. Todos sabemos la decision de nuestra
coqueta cucaracha. Lo interesante aqui es reflexionar sobre las opciones. Ellas también nos
ubican en un topénimo X. Si bien es cierto que ambos escritores apuntan hacia los gustos
panamefios, Escobar es mas especifico, porque recoge los alimentos que abundan en la isla
de Taboga (mameyes, tamarindos, pifias), espacio fisico donde se desarrolla su historia. En
este sentido, Sinan es mas incluyente y menos selectivo que Escobar.



Observen que la cucarachita tabogana podia comprar tres veces mas que la
cucarachita de Sinan. Esto nos lleva a deducir que no es el mismo medio, como ya lo hemos
comprobado.

Otro aspecto importante es como Escobar deja entrever su negritud por medio de la
seleccion de alimentos que crecen en el follaje (mameyes, tamarindos, pifias). El negro es
follaje vy flores, por eso Taboga es el espacio donde se desarrolla laobra en Escobar. Sinan no
identifica el topénimo, nos ubica en una casita pobre que entreve las condiciones sociales de
los personajes.

3. Los pretendientes

Llegd el mito en este punto del andlisis. Segun James George Frazer, en La rama
dorada, para lograr casarse los pretendientes debian demostrar aptitudes que los hicieran
merecedores, sobre todo, porque lo que estaba en juego era el trono, se referia al trono en el
Antiguo Lacio. Ademas, el matrimonio era exogamico, es decir, entre diferentes clanesy a
veces hasta diferentes razas (Frazer, 1981) En el caso que nos ocupa se dan las dos
situaciones: los pretendientes deben demostrar una aptitud y, ademas, el matrimonio se da
entre dos especies diferentes.

En las obras estudiadas hay movimientos diferentes para la competencia por la mano
de nuestra novia. Mientras que en la de Sinan los pretendientes llegan en busca de ella. En
Escobar la Cucarachita se hace la encontradiza con los pretendientes, ella camina y mientras
lo hace se dan los didlogos de peticion. En el camino a la iglesia se encuentra con el Gallo
Gongora. De regreso se topa con don Gato y luego con el Ratoncito Pérez. En Sinan llegan:
Tio Toro, Tio Caballo, Tio Puerco, Tio Pato, Tio Sapo y el Raton Pérez.

Es obvia la diferencia de pretendientes. Quiza esto obedezca al género. El cuento
exige pocos personajes; en cambio, en teatro no hay limites.

En lo que si se pusieron de acuerdo Escobar y Sinan es en la pinta del ratén. En Sinan
“El Ratén Pérez viene vestido de don Juan Tenorio, con sombrero de gran pluma y espada al
cinto” (Sinan, 1937) En Escobar: “El Ratoncito, sombrero de pelo, levita faldona, flor en el ojal,
calzones “tres Jolie”, zapatos de charol.” (Escobar, 1911).

En esta referencia hay otro signo de negritud en Escobar. Es sabido que a los negros
nos gusta lucir bien. Nos esmeramos en nuestra vestimenta, en nuestra apariencia. El Ratén
Pérez de Escobar cuida hasta el ultimo detalle.

4. Detalles culinarios de la boda y mortaja Sinan solo menciona que lo que se cociné fue
una sopa borracha, dulce caracteristico de los connubios. En cambio Escobar apunta parte
del cocimiento de este tipo de manjar, pues sefala: “El dia del casamiento con Blanca, Ratén
Pérez hervia la leche en el patio de su vivienda para la natilla y las sopas borrachas de la
boda.” (Escobar, 1911). La diferencia le afade a la version de Escobar mas riqueza, se
muestra al mulato conocedor de los misterios culinarios, muy propio de los negros.

En cuanto al rito mortuorio, Sinan abunda en detalles y convierte en un espectaculo la
muerte. En ambos hay una clara alusion a la fe. En Sinan el ratén resucita, como Cristo; en
Escobar el ratén se transfigura, como Jesus.

5. El desenlace

Un nifio no debe ser atormentado con finales tragicos, por esa razén ambos
panamefios le dan un giro al desenlace: Sinan lo resucita de un nuevo susto con los
cafonazos por su muerte. Escobar, Escobar le da un giro espiritual y magico al final. Leamos
los dos finales: en Sinan: Voz de la radio: 4 Qué ha sucedido? El raton Pérez se ha despertado
asustado. En Escobar:

“Subitamente una columna de humo azulado que fue tomando la forma espiral se distinguia
vagamente la figura de un hombre de piel otelina, tenia en la diestra la palma del martirio y en la
cabeza la corona de laurel. Tras de aquel hombre martirizado y laureado, surgi6 una Virgen alta
como Desdémona. Entre la espiral que se iba desvaneciendo a medida que tomaba
proporciones, ascendieron a la Gloria el Poeta y la Virgen, quienes tenian 50 afios de haber sido
encantados.

—¢,Quién era la Virgen? —La Cucarachita.

—¢ Quién era el Poeta? — Ratoncito Pérez.

—¢ Quién el Ratoncito? — El Poeta encantado

—¢ Quién la Mandinguita? —La Musa del Poeta también encantada.” (Escobar, 1911).



El realismo magico y lo real maravilloso que se supone surgié en la tercera década del
siglo XX, se ve reflejado eneste final donde en medio de la realidad sucede algo
absolutamente inverosimil y maravilloso: la transformacién del animal en diosa, tépico muy
recurrido también en la mitologia clasica.

El tiempo de encantamiento de la cucaracha blanca y el raton era de 50 afios,
coincidentemente con los afios cumplidos por Escobar el 16 de julio de 1911, fecha en la que
publica la obra.

En general, las dos obras presentan un mismo argumento: una cucaracha que se
encuentra dinero mientras barre y lo utiliza para acicalarse y lograr un matrimonio con una
pareja que no la asuste. No obstante, las intenciones son distintas en ambos escritores. Sinan
apuesta a lo ludico mediante el metalenguaje: el teatro en el teatro. Su énfasis es en la
seduccion interesada de la cucarachita por los pretendientes que connotan naciones e
imperios, en Escobar la intencion es la metamorfosis religiosa. “Al levantarse el telén, aparece
un segundo teldn”. Sinan, (1937) refuerza elementos de la panamefiidad: los ambientes
insanos llenos de mosquitos, los vestidos tipicos nacionales (los mosquitos y los grillos van
vestidos de paisanos y la Cucarachita con pollera de lujo), emplea lo grotesco para producir
risas y la inefable musica que le imprime alegria y entusiasmo a la farsa. Escobar, en cambio,
con el mismo argumento, utiliza el texto como eco, pues hay alusiones a otras obras literarias
(Otelo de Shakespeare). Le da independencia a la figura femenina que invierte los roles: ella
sale a buscar a su macho, no lo espera, exalta los espacios insulares (ubica la accién en
Taboga); resalta el estilo de la ropa del ratén Pérez quien va con “sombrero de pelo, levita
faldona, flor en el ojal, calzones “tres Jolie”, zapatos de charol” (Escobar, 1911). Utiliza el texto
como un espacio sincrético de cultura religiosa, pues los animales por una fuerza desconocida
se convierten en diosas y dioses catolicos.

Resultados y discusion

Considero que el éxito de Sinan y la permanencia en la memoria de los panamefios de
asociar por antonomasia a La Cucarachita con Sinan obedece a la riqueza que ofrece el
geénero teatral para incorporar a otros personajes, para introducir canto y musica, para mostrar
comportamientos y actitudes. El cuento, aunque rico en detalles, no puede competir con el
teatro al momento de fijar ideas. Siempre he creido que el teatro es la técnica para grabar en
nuestra memoria cualquier hecho, no solo porque exige la memorizacioén, sino porque
despierta la emocion. Ademas, Rogelio Sinan gozaba del prestigio literario de haber
introducido la Vanguardia en Panama y de ser un escritor reconocido internacionalmente; en
cambio Escobar, era considerado un autor menor. Por otro lado, Rogelio Sinan, al ser el padre
de la Vanguardia en Panama, revoluciona un texto con una tradiciéon ancestral en un artificio
ludico con parametros muy claros donde resalta la funcion de la infancia como fundamento del
hombre nuevo, renovado. Somete a la tradicién oral, a la farsa infantil, a un espacio musical
que deviene en risa y alegria. Sinan refuerza en la obra su tono picaresco, que parece
robustecer la fecha y el espacio en la que he ubicado el origen de esta narracién (Espanfa,
1561) al coincidir esta época con el surgimiento de la literatura picaresca, impronta
incuestionable de Espana. Por el contrario, Escobar, en un metalenguaje extendido,
transforma desde el lenguaje (alusiones a obras literarias donde el amor es el tema central:
Otelo) y desde el tema religioso hace una metamorfosis del amor desde el punto de vista
humano y simbdlico. Los desposados muertos por el calor de una leche hervida (el amor
tragico en su parte humana simbolizada en el género fabula) se transforman, sufren una
metamorfosis. La cucarachita se trasmuta en la Virgen, en la musa y el ratén en el poeta.
Aparece el simbolo religioso y marca el aspecto tradicional en la propuesta de Escobar. No
obstante, es una tradicién a medias, porque lo real maravilloso que significa esta
metamorfosis le imprime al cuento de Escobar un valor incalculable que trasciende la
vanguardia de Sinan.

Esta narracion tiene una multiplicidad de mensajes e interpretaciones. Por ejemplo,
advierte sobre los amores inconvenientes, aquellos que por sus diferencias terminaran
obligadamente en una tragedia, este mensaje es quiz4 la voz atavica del siglo XVI que
prohibia los amores interraciales, tal cual ocurria en la obra Otelo de Shakespeare, aludida por
Escobar. También se observa la satanizacién de la mujer pormedio del concepto “mandinga”
que si bien es cierto puede significar la procedencia geogréfica también alude al demonio. La
mujer como causante de los males del hombre. Observamos en todas las versiones, en unas
mas que en otras, una mujer decidida a buscar a su macho. En el siglo XVI, que la mujer
tuviera determinacion se consideraba liviandad y podia quedar impune, por ejemplo, un acto



de violacidn, asi lo afirma Adrian Garcia: “Cualquier muestra de excesiva seguridad o, incluso,
demasiada lucidez en sus declaraciones podia llegar a ser interpretada como prueba de su
liviandad, invalidando asi el proceso contra el acusado.” (Garcia, 2018). La cucarachita del
cuento es determinada, segura, ella sabe lo que quiere, por eso, de acuerdo con los codigos
de la época de donde procede, ella representa al demonio. Llama la atencién que a quien
elige es al ratdn, otro elemento satanizado, segun lo observamos en la cita de Sahagun, desde
el plano diabdlico de la vision reducida del siglo XVI eran la pareja ideal: demonio con
demonio. Si vinculamos esto a la copla que genera al cuento, Lutero también fue considerado
un engendro diabdlico por crear el cisma de la Iglesia.

Las posibilidades de sentido en esta narracién son multiples, hecho que nos lleva a
concluir que el texto provoca que existan tantos genotextos como lectores y que la busqueda
del fenotexto nos lleva a todas partes, porque el proceso de transculturizacion fundamenta su
origen.

Esta narracion tiene muchos elementos transculturales. Entre ellos se pueden
mencionar: aceptacion y adopcién de practicas miticas, incorporacion de elementos religiosos,
intercambio de unidades monetarias, reemplazo y muestras de repertorios gastronémicos,
basicamente. Estas formas que se convierten en transculturales se enlazan de tal manera que
a veces ni una prolija investigacion es capaz de determinar qué ha aportado cada cultura. El
elemento de transculturacion mas llamativo de este relato se encuentra en el hecho de cémo
una practica mexicana (el ratdn como hada de los dientes), condenada por la Iglesia catdlica
durante la Colonizacién, siglos después es aceptada y sistematizada por un sacerdote, el
padre Luis Coloma. Narra en un cuento (El Ratén Pérez) una ‘abusion’ que reafirma esa
misma practica, otrora condenada, ahora como autéctona y que estoy segura de que desde
muchisimo tiempo antes habia corrido por las venas vernaculas espafiolas desde su humilde y
despreciado origen: la Nueva Espafia. La abusién sobre el raton como el hada de los dientes,
de los indigenas mexicanos, fue abominada, perseguida, condenada y satanizada
injustamente por los sacerdotes espafioles. En cambio, hoy es patrimonio transcultural
espanol, pero no americano.

En cuanto al origen de la obra, se puede ver de dos maneras: el origen de la obra en
América y el origen en general de la narracién. En cuanto al primero, por los argumentos
sefialados, el origen de la narracién en América es espanol. En cuanto al segundo, queda gris
este dato, porque Oscar Abendjar, quien realiza la investigacion en el oasis de Mzab en
Argelia, no da dato alguno que nos pueda ubicar en una época, ademas el critico que presenta
y analiza el relato, José Manuel Pedrosa, es consciente de la copla sobre Lutero y abre
interrogaciones sobre su origen. Por otro lado, de acuerdo con la clasificacion de los cuentos
en el catalogo internacional de cuentos de Aarne-Thompson-uther, este tipo de relato, es
identificado con el numero ATu 2023 como un cuento de férmula. En otros catalogos, como en
el de Montserrat Amores, adicional a este numero de clasificacion se ubica con una
descripcion: La hormiguita encuentra dinero. se compra un vestido (Tipo 2023) (Amores, 1997)
Si consideramos esta informacion a la luz del cuento recolectado por Abendjar, del matrimonio
tragico de la escarabaja y el mosquito, podemos observar que no responde al mismo lema,
pues en el cuento de la escarabaja no hay monedas ni compra de vestido, que es
caracteristico de la narracion que estudiamos. No obstante, segun la tesis de Abendjar —
ademas, dada la relacion de Espafa con los arabes (ocho siglos de dominacion) - también
puede ser probable que la tradicion oral espafiola, por medio de las coplas, influyera en la
poblacién arabe.

Conclusién

Por las razones expuestas en cuanto a los nombres castizos que aparecen en la obra
(Martina, Martinez, Pérez) y que tal parecen surgir de la copla dedicada a Martin Lutero en
1561, siglo en el que circula la moneda que principalmente se emplea en la mayor cantidad de
versiones, situacion quepermite establecer nexos temporales entre el uso de la moneda, la
copla y el nombre del personaje, que mayormente es Martina y no Mandinga, aunado al titulo
original de la obra que registra Mondinga y no Mandinga. Por todo esto y mas, podemos
concluir que La Cucarachita Mandinga que circula en toda las Américas procede de Espana y
no de Africa, a pesar de tener el término Mandinga algun tipo de relacién semantica con los
originarios de esta region de Africa. Incluso, si consideramos el descubrimiento de Abendjar y
aceptaramos su tesis como valida que el origen de este cuento es africano, en todo caso
procederia de Argelia y no de Mandinga.
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