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Resumo: O objetivo do artigo é refletir como é construida a imagem feminina na narrativa
audiovisual do filme historico “Desmundo”, lancado em 2002, sob a direcdo do cineasta
francés Alain Fresnot. O longa-metragem é uma livre adaptacdo do romance literario da
escritora Ana Miranda, publicado em 1996. Assim, debatemos como os relatos histéricos
influenciaram na construcdo do género feminino, e como a narrativa filmica representa esses
aspectos historicamente arquitetados pelo poder masculino, por meio da protagonista Oribela.
A personagem foi enviada forcosamente de Portugal para o Brasil, pela Coroa portuguesa,
com o auxilio da Igreja Catélica, em meados do século XVI, para casar-se com um colono
portugués. Desta forma, a personagem dialoga com a histéria das mulheres, representando a
trajetoria de submissdo e dominagdo do género feminino da Historia do Brasil.
Palavras-chave: Brasil. Cinema. Mulheres.

Abstract: The purpose of the article is to reflect on how the female image is constructed in
the audiovisual narrative of the historical film “Desmundo”, launched in 2002, under the
direction of the French filmmaker Alain Fresnot. The feature film is a free adaptation of the
literary novel by writer Ana Miranda, published in 1996. Thus, we debate how historical
reports influenced the construction of the female gender, and how the film narrative
represents these aspects historically architected by male power, through the protagonist
Oribela. The character was forcibly sent from Portugal to Brazil, by the Portuguese Crown,
with the help of the Catholic Church, in the middle of the 16th century, to marry a Portuguese
settler. In this way, the character dialogues with the history of women, representing the
trajectory of submission and domination of the female gender in the History of Brazil.
Keywords: Brazil. Cinema. Women.

Resumen: EIl proposito del articulo es reflexionar sobre como se construye la imagen
femenina en la narrativa audiovisual de la pelicula historica “Desmundo”, estrenada en 2002,
bajo la direccidon del cineasta francés Alain Fresnot. El largometraje es una adaptacion libre de
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la novela literaria de la escritora Ana Miranda, publicada en 1996. Asi, debatimos cémo los
reportajes historicos influyeron en la construccion del género feminino, y como la narrativa
filmica representa estos aspectos historicamente construidos por el poder masculino, a través
de el protagonista Oribela. El personaje fue enviado a la fuerza desde Portugal a Brasil, por la
Corona portuguesa, con la ayuda de la Iglesia Catolica, a mediados del siglo XVI, para
casarse con un colono portugués. De esta manera, el personaje dialoga con la historia de la
mujer, representando la trayectoria de sumision y dominacién del género femenino en la
Historia de Brasil.

Palabras clave: Brasil. Cine. Mujer.

O feminino nas narrativas audiovisuais do cinema: algumas reflexdes

As midias visuais tém a capacidade de reproduzirem as mais variadas formas de
esteredtipos masculinos e femininos em suas linguagens. Esses arquétipos, muitas vezes sdo
pautados em caracteristicas historicamente construidas a partir do patriarcado. Sistema
estrutural, que durante séculos outorgou ao homem branco heterossexual, poder, autonomia e
dominacdo sobre os demais individuos, seja na esfera publica, como na privada, controlando
também as expressdes e manifestacbes humanas.

Nesse sentido, os géneros femininos e masculinos foram historicamente arquitetados
a partir da determinacdo biologica e sexual, ou seja, dos homens como superiores e
dominantes, constituidos como detentores da razdo e do conhecimento. E as mulheres, como
individuos inferiores, submetidas a exclusdo da vida publica e dos espacos de poder,
condicionadas diretamente a situacBes intimas da vida doméstica. Ainda hoje, o ethos
masculino é tomado como modelo regulador dos comportamentos e hierarquias dos
individuos, conferindo poder e legitimidade aos homens.

Desta forma, as narrativas visuais e audiovisuais, como é 0 caso das narrativas
cinematogréficas, ainda vém produzindo e reproduzindo discursos subjetivos da mulher a
partir da heteronomia, fundamentados através dos paradigmas da ordem patriarcal de outrora.
De acordo com César (2011), essas subjetividades contidas na cultura visual, muitas vezes
colocam as mulheres em papéis, normalmente estereotipados, que perpassam modelos
historicamente construidos, “desde a ‘rainha do lar’ e ‘méde devota’, uma imagem muito
utilizada no campo da publicidade doméstica, como as de margarina, do sabdo em pé e dos
eletrodomésticos, a mulher liberada dos comerciais de cigarro e carros, chegando até a
‘piranha’ dos anuncios de cerveja” (CESAR, 2011, p. 188).

Assim, as representacdes da mulher ou do feminino no cinema, de modo geral, ndo
escapam desse padrdo de representacdo e comportamento androcéntrico. Uma vez que como

personagens, as mulheres, com frequéncia, precisam ultrapassar barreiras socioculturais
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preestabelecidas, moldadas por visdes sexistas e misoginas, adquiridas mediante
interpretacdes ligadas a natureza humana e aos padrdes bioldgicos modeladores dos aspectos
fisicos e psicologicos dos géneros.

A narrativa cinematogréafica ao estigmatizar as personagens femininas contribui para
sua marginalizacdo e estereotipizacdo. Visto que as mulheres serdo representadas, de um
lado, a partir do modelo de “boa mulher”, relacionado a0 recato, virtude e dedicagdo. Do
outro, por meio do paradigma de “mulher mundana”, que conecta a figura feminina a
arquétipos levianos, impuros e luxuriosos. Onde o primeiro é valorizado e o segundo é
combatido.

Kaplan (1995), ao analisar a representacdo cinematogréfica, sobretudo, a
hollywoodiana, afirma que essas narrativas sdo carregadas de valores e signos patriarcais,
“que sustenta nossas estruturas sociais € que constroi a mulher de maneira especifica —
maneira tal que reflete as necessidades patriarcais e o inconsciente patriarcal” (KAPLAN,
1995, p. 45). Estes aspectos atuam na construcdo estereotipada dos géneros, principalmente
do feminino, reafirmando costumes e valores relacionados ao modelo de “boa mulher” e/ou
“sexo fragil”. A autora entende que essas narrativas “trazem uma ordem social a ser purgada,
um conjunto de imperativos éticos que ¢ preciso elucidar” (KAPLAN, 1995, p. 46).

Na perspectiva de Viana (2009), a cultura visual também representa a mulher por
meio da sensualidade e beleza, isto €, “de acordo com o padrdo dominante de beleza ou com
uma cena marcada por sensualidade” (VIANA, 2009, p. 36). Nessas imagens, 0 corpo
feminino aufere destaque, colocado como objeto de atracdo e desejo do género masculino e
feminino. Segundo Silva (2016), a naturalizacdo desses padrfes estéticos resulta na “[...]
exclusdo de profissionais que ndo se enquadram nesse ideal de beleza [...]” (SILVA, 2016, p.
38).

Para Del Priore (2000), nas mulheres publicas, como as atrizes de cinema, a beleza e
elegancia sdo atributos vistos como um dever cultural, onde a chamada “boa aparéncia”, ¢
associada ao sucesso e credibilidade. Logo, as midias visuais, como “a fotografia, o cinema e
a imprensa divulgam padrbes que devem ser seguidos, excluindo aquelas que deles ndo se
aproximam” (DEL PRIORE, 2000, p. 72).

Deste modo, de acordo com os critérios estabelecidos na estética cinematografica, as
mulheres que nao representam esse “ideal de beleza” ou de “boa aparéncia”, sdo subjugadas a
outros estere6tipos alegoricos e caricatos, carregados de valores depreciativos como magreza

extrema, feiura e velhice. Por exemplo, “a obesidade [...] tornar-se um critério determinante
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de feiura, representando o universo vulgar, em oposi¢do ao elegante, fino e raro” (DEL
PRIORE, 2000, p. 75).

Né&o raro, segundo Kaplan (1995), o género feminino na narrativa filmica é moldado,
especialmente através do voyeurismo masculino, caracteristica que “estd ligada ao instinto
escopofilico (o prazer masculino de transferir o prazer de seu proprio 6rgdo sexual para o
prazer de ver outras pessoas fazendo sexo) (KAPLAN, 1995, p. 53). A autora assegura que a
linguagem cinematografica se baseia neste instinto, alegando que “o espectador, obviamente,
estd na posicdo de voyeur quando ha cenas de sexo na tela, mas as imagens das mulheres na
tela sdo sexualizadas, ndo importa o que estas mulheres estejam literalmente fazendo ou em
que espécie de enredo estao envolvidas” (KAPLAN, 1995, p. 53).

A autora complementa sua analise postulando que o0s espectadores estdo “na posi¢do
de voyeur quando ha cenas de sexo na tela, mas as imagens das mulheres na tela sdo
sexualizadas, ndo importa 0 que estas mulheres estejam literalmente fazendo ou em que
espécie de enredo estdo envolvidas” (KAPLAN, 1995, p. 53). Por esse angulo, os codigos e
signos codificados na linguagem cinematografica, expdem a ideia de que o corpo feminino “é
um espetaculo a ser olhado, e que essa deve conhecer o seu lugar (provavelmente a beira de
um tanque ou fogdo)” (GUBERNIKOFF, 2009, p. 72). Portanto, as subjetividades presentes
nessas visualidades do cinema exaltam os signos socioculturais de dominagdo, onde a forga
masculina do homem branco é figura ativa e heroica, e a mulher como simulacro inferior,
“[...] depositéria do desejo masculino, aparecendo de modo passivo e ndo ativo” (KAPLAN,
1995, p. 47).

Nesta 6tica, o género feminino é quase sempre associado a acdo simbdlica
masculina, delimitando a atua¢do da mulher, como considera Lauretis (1993), “a uma ordem
social e natural especifica, define-lhe certas proposicGes de significado, fixa-a numa
determinada identificagao” (LAURETIS, 1993, p. 99). Por conseguinte, embora ocorra
alguma alteracéo na construcdo do feminino durante o desenvolvimento da narrativa filmica, a
mulher, ao final da histéria, “voltara sempre para seu devido lugar social e familiar. Caso iSso
ndo acontega, no transcorrer do enredo, serd castigada por sua transgressdo”
(GUBERNIKOFF, 2009, p. 73). A maioria das narrativas cinematograficas, especialmente do
cinema comercial, “sdo construidas com base nesses estereotipos, escondendo-se atras de um
romantismo exagerado e sem nenhuma indicacdo sobre o modo real de sua vida”
(GUBERNIKOFF, 2009. p. 73).

Desta forma, as narrativas audiovisuais do cinema, ainda hoje, representam o género

feminino por meio de esteredtipos que envolvem aspectos histéricos e socioculturais de
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comportamento normativo, reproduzindo ideologias dominantes e discursos oficiais do género
masculino. Nessa dialética, quando a representagdo feminina “esta de acordo com o discurso
oficial de dado momento histérico é amplamente divulgada, ja a representacdo que nao se
insere nos moldes tradicionais ou na Gtica de uma cineasta com posicionamento critico ndo
tera a mesma visibilidade” (KAMITA, 2017, p. 1394). Sendo assim, o género feminino é
constituido com base no patriarcado, criando uma objetificagdo da mulher e reforcando a

hierarquia sexual entre os géneros.

A representacdo da mulher na historia do filme “Desmundo”

“Desmundo” foi langado em 2002, coproduzido pelo Brasil e Portugal, sob a direcao
do cineasta francés Alain Fresnot e roteiro da brasileira Sabina Anzuategui, com duracgdo de
100min. O longa-metragem é uma livre adaptacdo do romance literario escrito por Ana
Miranda de 1996. Trata-se de um filme histérico, falado em portugués quinhentista, exibido
com legendas em portugués contemporaneo e que tem como tema o inicio da “coloniza¢do”
portuguesa no Brasil. O titulo faz alusdo a um “ndo mundo” ou, fim de mundo, um lugar de
barbarie, sem leis, onde todos os individuos, sobretudo, as mulheres sdo exploradas,
subjugadas e marginalizadas. O roteiro dialoga intimamente com a Historia brasileira e o
cotidiano colonial do século XVI.

A roteirista Anzuategui (2006) destaca que além do texto original de Ana Miranda,
outros escritos historicos embasaram a construcdo da narrativa filmica, especialmente
registros e relatos de viajantes, cartas entre jesuitas e com a Coroa portuguesa e descricdes
antropoldgicas da vida cotidiana e dos costumes coloniais. Essas fontes delegavam
caracteristicas para o género feminino no periodo, especialmente para as mulheres brancas
lusitanas, como é o caso da protagonista do filme, Oribela, interpretada pela atriz Simone
Spoladore. A personagem é uma jovem 0rfd, de aproximadamente 15 anos de idade, que vivia
em um convento em Portugal e que foi enviada, junto de mais cinco mogas, para a coldnia na
America pela Coroa portuguesa com o auxilio da Igreja Catdlica, para estabelecerem
matrimdnios com colonos portugueses.

De acordo com os relatos histéricos, a politica de povoamento da coldnia também
incluia o envio forcado de individuos que ndo eram bem-vindos na Metropole para o
cumprimento de castigos ou puni¢bes temporarias ou permanentes, Sejam por terem
cometidos crimes contra as leis da Coroa ou transgressdes morais. O envio incluia, segundo o
historiador Vainfas (1989, p 31), desde:
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[...] os freirdticos que invadiam mosteiros para arrebatar as esposas de Cristo; os que
desonestassem virgens ou vilvas honestas; os que fornicassem com tias, primas e outras
parentas; os que violentassem 6rfds menores sob tutela; os que, vivendo da hospedagem alheia,
dormissem com parentas, criadas ou escravas brancas do anfitrido; os que dormissem com
mulheres casadas, e as proprias adulteras, em certas circunstancias; as amantes de clérigos; os
alcoviteiros de freiras, virgens, vilvas e parentas dentro do quarto grau; as maridos que
matassem esposas adulteras, caso ndo provassem o casamento com as mulheres assassinadas.

Assim, o “povoamento” portugueses, contou com todos os tipos de individuos, como
homicidas, estupradores, adutlteros, “feiticeiras”, bigamos, hereges, entre tantos outros. ESses
individuos, sobretudo, as mulheres, muitas delas trazidas forgosamente, eram submetidas ao
sistema de dominacdo patriarcal, no qual eram obrigadas a se casarem muito jovens, como é 0
caso das personagens retratadas no filme. Esses matrimbnios objetivavam especialmente a
procriacdo, que visava resguardar a linhagem lusitana e o poder da Corte portuguesa nas
novas terras, pois na colnia existiam apenas mulheres indigenas, as quais eram vistas como
figuras impuras e demonizadas pela Coroa e a Igreja Catdlica.

Segundo a percepc¢do dos colonos cristdo, especialmente dos jesuitas, os pecados dos
gentios ndo tinham limites e a coldnia era povoada por degenerados, tendo em vista que
pairava no ar um delirio sexual, impulsionado pelos indigenas que permaneciam
constantemente desnudos. Logo, as novas terras eram perigosas para 0s cristdos, visto que
“existia um contagio doentio com o pecado” (BAUER, 2001, p. 118). Os jesuitas
demonizaram as populacbes indigenas e seus costumes, assegurando que as unides ou
casamentos existentes entre colonos portugueses e indias ndo eram considerados matriménios
cristdos. Assim, o discurso politico e religioso era orientando, de acordo com Figueiredo
(2017, p. 170):

[...] por um caréter nitidamente racial: tratava-se da preservagdo da pureza de classe dos
“homens bons”, o0 que, em ultima instancia, reforgava a elite em ambito local. Decorreram dai
todos os esforgos para que, através de certos casamentos, a ordem colonial pudesse ter sua
continuidade garantida.

Nesse sentido, a imagem feminina no Brasil surgiu sob a luz de estere6tipos, que
delegavam sentidos aos géneros masculino e feminino naquela sociedade, outorgando
paradigmas socioculturais que eram naturalmente incorporados, ou seja, do homem como
provedor e lider da familia, vinculado aos espacos publicos de poder e da mulher, como dona-
de-casa, submetida a vida domestica e ao continuo cuidado dos filhos.

Desta forma, o imaginario colonial construiu dois importantes aspectos relacionados
a imagem da mulher. O primeiro, correspondente as indigenas e as escravas negras, que eram
concebidas como simples méo-de-obra para o trabalho e como objetos sexuais em constante
intercurso sexual com os “colonizadores”. O segundo, acerca das mulheres brancas europeias,

como € o caso de Oribela, que precisavam ser 0 oposto das duas primeiras, especialmente no
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que diz respeito ao corpo e a sexualidade. Sendo assim, o sacramento do matrimdnio e a
maternidade tornaram-se uma das bases do discurso simboélico de dominacdo e opressdo
sexual do Estado portugués e do cristianismo proferido as mulheres. Onde era preciso manter
a manutencdo dos dogmas cristdo no interior das familias, como para justificar, segundo a
historiadora Del Priore (1990), “[...] a instalagdo de um aparelho burocratico e afirmar o poder
da Igreja no Novo Mundo” (DEL PRIORE, 1990, p. 174).

Os tedricos cristdos encontraram nas palavras biblicas, justificativas para a Igreja
exercer amplo controle sobre a vida e a sexualidade feminina. Ou seja, sustentavam 0s
principios que “[...] desde Eva, as tentagdes da carne e as perversdes sexuais surgem 0o Sexo
feminino” (RAMINELLI, 2017, p. 42). Portanto, as mulheres precisavam ser controladas
dentro da estrutura familiar cristd. Nesse ambito, o arcabougo matrimonial e familiar
constituido por pai, mae e filhos, e endossado pelos preceitos da tradi¢do cristd europeia,
embora, segundo Carmo (2019), tenha se constituido um privilégio da elite branca local,
também se tornou uma das garantias de status e de seguranca a todos os colonos, porque
estava na contramao das praticas existentes.

Nesse contexto, Igreja e Estado perceberam a necessidade de enviar mulheres de
Portugal, as quais eram advindas dos mais variados segmentos, desde as classes mais altas,
bem como Grfas pobres e prostitutas. Registros da época, como 0s escritos historicos do padre
Manuel da Nobrega para o Rei Jodo Ill, de janeiro de 1550, utilizados na narrativa filmica de
“Desmundo”, evidenciam esse cenario. Na carta, o cardeal descreve as reais condi¢cdes da
“colonizagdo” e afirma ser extremamente necessario o envio de orfas e mulheres lusitanas
para ajudar no povoamento das terras, para que elas se desposem com os colonos, evitando o0s

mancebos e concubinatos com as nativas.

Muitos cristdos, por serem pobres, se casaram com as mulheres negras da terra, mas bastantes
outros voltardo para 0 nosso Reino por ndo 0s querermos absolver, ainda que tenham filhos,
por serem casados em Portugal; e nas pregagdes muito os repreendemos. Se El-Rei determina
povoar mais esta terra, é necessario que venham muitas mulheres 6rfas e de toda a quantidade
até meretrizes, porque ha aqui varias qualidades de homens; e 0s bons e os ricos casardo com
as orfas; e deste modo se evitardo pecados e aumentara a populagdo no servico de Deus
(LEITE, 1955, p. 79-80).

O diretor Alain Fresnot, ao utilizar esses fragmentos histdricos da carta do Padre
Manuel da Nobrega para iniciar sua narrativa, busca situar historicamente sua obra a seu
espectador, estabelecendo uma relagdo dialégica com a historia que esta narrando. Para Nunes
(2017), essas mulheres enviadas de Portugal, vieram “cumprir aqui sua funcdo de
reprodutoras bioldgicas e sociais. Era necessario procriar para garantir a hegemonia branca da

Metropole também na Coldnia; era preciso gerar filhas e filhos de sua propria raga e classe”
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(NUNES, 2017, p. 484). Pois, de acordo com Rezzutti (2018), também “fazia parte do
processo de colonizag¢do o branqueamento da colonia” (REZZUTTI, 2018, p. 41).

Entdo, o envio dessas mulheres, como retratado na figura 1, é parte primordial do
projeto colonizador do reino de Portugal e da Igreja Catolica. Os arranjos matrimoniais que
envolvem essas jovens foram elementos fundamentais no povoamento nas capitanias, como
relevante instrumento de equilibrio social, de seguranca e de estabilidade econémica dos
colonos portugueses. Os personagens masculinos almejam esses casamentos para ascenderem

socialmente nas novas terras.

Figura 1. Desembarque das 6rfds na col6nia e a personagem Maria.

Fonte: frame extraido do filme “Desmundo”, dire¢do Alain Fresnot, 2002.

Na figura 1, destaca-se a presenca de uma beata, a personagem Maria, interpretada
pela atriz Debora Olivieri. A mulher é a responsavel pelo cuidado no translado, como da
educacdo e do preparo dessas jovens para 0 casamento. Historicamente, a presenca dessas
figuras religiosas durante as viagens também visava o cuidado e a vigilancia dessas jovens
mulheres, desde a saida do velho continente até 0 momento do matrimdnio na col6nia. Pois,
de acordo com Ramos (2007), a presenca dessas mogas causava grande alvorogo na tripulagédo
das embarcacdes, bem como, na col6nia, e para que elas ndo fossem violadas sexualmente e
permanecessem virgens até 0 matriménio, essas autoridades religiosas as acompanhavam e as
protegiam das agress@es, relatando as possiveis ocorréncias para a Coroa portuguesa, que
punia rigorosamente 0s agressores, uma vez que essas mulheres eram objetos de investimento
do Estado e da Igreja Catolica.

A personagem Maria, além de acompanha-las, também estd cumprindo uma
condenacgdo. A mulher era uma freira em Portugal, porém foi condenada por adultério, ao se
envolver amorosamente e engravidar de um nobre portugueses, foi excomungada da Igreja e
Ihe tiraram o filho. E ainda, como castigo, foi enviada para a colénia. A personagem ao

infringir os dogmas do cristianismo sucumbiu a forca masculina, passando a viver sobre a
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tutela dos jesuitas, privada de cargo e de voz, reclusa em eternas peniténcias, jejuns e
prostracdes.

Essas religiosas ao desembarcaram no Brasil, especialmente durante o seculo XVI,
vivenciaram variadas experiéncias de submissdo, passividade e transgressao. Visto que até
meados do século XVII, era proibida a criacdo de conventos na colénia. A Coroa e 0s colonos
entendiam que essas instituicbes simbolizavam uma grande ameaga aos objetivos da
“coloniza¢do”, uma vez que retiravam da “sociedade parte de sua populacdo potencialmente
fértil” (NUNES, 2017, p. 484). Quando 0s conventos foram oficialmente autorizados,
representavam um espago de maior recluséo, porque as mulheres eram totalmente privadas de
liberdade. Para elas, os conventos no Brasil constituiram-se em ambientes contraditrios. Nas
palavras de Nunes (2017, p. 486):

Funcionavam como instrumentos eficazes de regulagdo de casamentos. Quando se tornava
dificil casar “bem” todas as filhas, atraindo jovens ricos, a solugdo era casar apenas uma e
encerrar as outras num convento. Segundo informagdes da época, era comum encontrar varios
membros da mesma familia em um Unico convento. Assim, a riqueza e o poder politico de um
pequeno grupo de familias eram preservados. Historias de mulheres enclausuradas contra a
prépria vontade, nesse periodo, ndo faltam. Todas elas com ingredientes tragicos e romanescos:
loucura, noivados abandonados, fortunas perdidas.

No contexto historico do filme, como nédo existiam conventos, 0 matriménio ou a
prostituicdo eram as Unicas opgOes de sobrevivéncia de uma mulher lusitana recém chegada a
colbnia. Nesse sentido, Oribela e as demais jovens sdo preparadas pela personagem Dona
Brites, interpretada pela atriz Beatriz Segal, para a cerimbnia de apresentacdo aos noivos.

Durante a sequéncia, a velha senhora portuguesa reproduz o discurso patriarcal
normatizador do corpo feminino perpetrado no periodo, ressaltando o modelo de “boa
mulher”. Para a personagem, a mulher precisa reconhecer o seu devido lugar nas relaces
sociais e familiares, ou seja, submissa as vontades e desejos dos maridos. Somente assim, elas
ndo causariam problemas com os homens, ndo subvertendo o status quo, como observado no

didlogo da figura 2.

Figura 2. Dona Brites orienta as jovens sobre o comportamento feminino

E s6 obedecer N&o mostrar muita confianga,
o gue os homens mandam. pois causa desconfianga.

Fonte: frame extraido do filme “Desmundo”, dire¢do Alain Fresnot, 2002.
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Segundo Araujo (2017), a justificativa para essa subordinacdo era simples, os
homens eram vistos como naturalmente e biologicamente superiores as mulheres, melhores
condicionados fisicamente e mentalmente. Desse modo, caberia somente ao género masculino
exercer autoridade e poder. Segundo a personagem Dona Brites, essas jovens precisavam ser
modelos de boas maes e esposas, responsaveis pelo cuidado da casa, dos filhos e maridos. A
alocucdo da personagem reforca a ideia da divisdo sexual entre os géneros por meio da
natureza bioldgica e da estruturacdo corporal. Seu discurso € intimamente vinculado aos
preceitos pregados pelas Igreja, ensinado pelos médicos e legitimado pelo Estado. Como
representante do Estado portugués, € ela, juntamente do seu marido, 0 personagem
governador, interpretado pelo ator José Eduardo, que sdo 0s responsaveis pela formacao de
cada casal.

Oribela ¢ escolhida para ser esposa de Dom Alfonso Soares D’Aragao, interpretado
pelo ator Cacad Rosset. Desesperada com a situacdo, acomete 0 homem com uma cusparada
em seu rosto, figura 3. A atitude é considerada uma grave ofensa, 0 que revolta as autoridades

e 0s colonos presentes na cerimonia, pois esse tipo de comportamento jamais caberia a uma

mulher.

Figura 3. Oribela ndo aceita o pretendente como marido.

Fonte: frame extraido do filme “Desmundo”, dire¢do Alain Fresnot, 2002.

Ao quebrar 0 primeiro paradigma de ‘“boa mulher”, a personagem ¢ punida com
golpes de palmatoria, executados por Maria. Entretanto, apesar da agressao, ela acredita que
seu ato de rebeldia fara com que nenhum homem tenha interesse em se casar com ela e
poderd, assim, regressar para Portugal. Porém, ao contrario do imaginado, o personagem
Francisco de Albuquerque, sobrinho do governador e rico proprietario de terras e de escravos,
interpretado pelo ator Osmar Prado, a escolhe como esposa.

Francisco representa o legitimo homem colonial. Isto €, individuo extremamente
machista e autoritario, detentor do poder e da razdo. Embora também seja marginalizado e
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dominado pela estrutura colonial, ele é superior a muitas outras categorias dentro desse
sistema. E autorizado a executar sua forca, especialmente contra a esposa. Cabe postular que o
género masculino é representando na narrativa filmica a partir de estere6tipos ligados a forca,
brutalidade e hostilidade. Os personagens sao retratados por meio de modos rudes e
grosseiros. Os homens estdo sempre trajando roupas velhas e sujas, possuem a pele queimada
do sol, aspecto utilizado para ressaltar o calor dos trépicos, e permanecem constantemente

observando as mulheres com olhar de cobica e desejo, como destacado na figura 4.

Fonte: frames extraidos do filme “Desmundo”, dire¢do Alain Fresnot, 2002.

No filme, o sacramento do matriménio é realizado coletivamente. Um Padre jesuita,
interpretado pelo ator Olair Coan, é quem realiza a comunhéo, figura 5. Em sua homilia, o
religioso reafirma o discurso patriarcal de dominio dos homens sobre as mulheres, quando
solicita que as jovens unam suas maos a maos dos homens, para que assim, diante de Deus,
aceitem ser guiadas por eles. O sacerdote determina aos maridos total poder e controle sobre
suas esposas e futuras filhas. Durante a pregacdo, o personagem também reforca a visdo
pejorativa que a Igreja tinha acerca dos indigenas, afirmando que os “negros da terra” ou
“brasis”, vivem como animais e que € preciso se afastar dessa realidade, aceitando o sagrado

matrimonio.
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Figura 5. Cerim6nia de casamento.

Fonte: frames extraidos do filme “Desmundo”, dire¢do Alain Fresnot, 2002.

O personagem, ao proferir essas afirmacdes, legitima o sistema e a forca de
dominagdo masculina, asseverando que nas maos daqueles homens, fossem eles maridos, pais
ou irmdos, encontra-se o poder sobre os demais individuos daquela sociedade, principalmente,
das mulheres. Del Priore (1990) entende que a Igreja se utilizou desse discurso de opressao
para validar o papel do género masculino no interior do matriménio ampliando, portanto, seu
controle sobre ambos, delegando que “deve o marido como cabega que ¢ da mulher, cuidar
que esta cumpra os encargos da profissdo cristd, que guarde promessa feita a Deus no
batismo, de renunciar as pompas do mundo” (DEL PRIORE, 1990, p. 156).

Ainda, segundo Del Priore (2016), na percep¢do desses representantes da Igreja, a
unido matrimonial ndo deveria ser puramente por amor, mas por obrigacdo em garantir a
procriacdo e missdo divina na luta contra as tentaces do adultério e dos desvios morais. Esse
discurso, somado ao pensamento patriarcal, colocou o sacramento do matriménio no centro
dos interesses de poder.

Sob esse prisma, Freyre (2003) pondera que essas meninas e mulheres criadas nesses
ambientes rigorosamente patriarcais “viveram sob a mais dura tirania dos pais — depois
substituida pela tirania dos maridos” (FREYRE, 2003, p. 510). Como retratado no filme, o
matrimdnio era muitas vezes precoce e visava, além de conter a liberdade e os possiveis
desejos sexuais das jovens, fortalecer a ideia de submissdo sexual da mulher frente ao homem.
Na otica de Rezzutti (2018), “o exercicio da sexualidade era um atributo puramente
masculino; s6 o fato de a mulher pensar em ter prazer ja a colocava junto as pecadoras e
consumar o ato fora do casamento era a desgraca social” (REZZUTTI, 2018, p. 40).

Assim, sem possibilidade de fuga ou ascens&o, a estrutura familiar torna-se o unico e
pequeno espago de vivéncia da personagem Oribela, onde comeca a sofrer todo tipo de
violéncia fisica e simbdlica, que visava “adestrar” suas a¢des e desejos. Desde a primeira

noite de casada, ela € violentada, estuprada e agredida por Francisco. A despeito dessas
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praticas, Del Priore (1990) aponta que 0 pensamento patriarcal acreditava que as mulheres
sofreriam um processo gradual de adestramento para se enquadrarem aos modelos de boas
esposas € maes. Se opondo “a promiscuidade e a lascivia da mulher de classe subalterna, em
geral negra, mulata ou india, pivé da miscigenacdo e das relagdes interétnicas que justificaram
por tanto tempo a falsa cordialidade entre colonizadores e colonizados” (DEL PRIORE, 1990,
p. 48-49).

Além disso, de acordo com Pateman (1993), ao se casar, mulheres como Oribela, ndo
careciam mais de ambicdes e deveriam viver onde e como seus maridos desejassem, porque
“suas rendas e seus filhos eram propriedades de seu marido, exatamente como os filhos da
escrava pertenciam a seu senhor (PATEMAN, 1993, p. 182). Na perspectiva da autora, isso
era legitimo, em razdo de que a “condigéo civil e legal de uma esposa se assemelhava a de um
escravo. Pela doutrina legal comum do casamento, uma esposa, COmMO um escravo, estava
civilmente morta” (PATEMAN, 1993, p. 180). Portanto, para o pensamento patriarcal,
Oribela tinha de ser uma esposa obediente e devota, serva fiel do esposo Francisco.

Apds o casamento, € levada para a casa da sogra, a personagem Dona Branca,
interpretada pela atriz Berta Zemel. A personagem € uma mulher vilva que veio para o Brasil
com o filho. E retratada de maneira misteriosa, vive praticamente isolada no engenho da
familia no meio da floresta com escravos indios e sua outra filha, Viliganda, que tem uma
“doenga mental”. Sua relagdo com o filho Francisco é extremamente ambigua, a0 mesmo
tempo que demonstra autoridade sobre ele, também é profundamente submissa. A chegada de
Oribela causa grande desconforto, pois ela percebe que corre o risco de perder a influéncia
sobre o filho e o poder que exercia no engenho e na residéncia da familia.

O fato, é que agora, Oribela ndo é apenas vigiada pelo marido, mas também pela
sogra. Confinada a viver dentro do ambiente doméstico, ela dialoga com as demais mulheres
lusitanas do periodo. De acordo com Carmo (2019), ndo era permitido que as mulheres
casadas aparecerem sozinhas fora de casa. Em alguns casos, somente poderiam sair para
frequentar missas, batizados e enterros, desde que tivessem autorizagdo dos esposos.

A repressédo familiar era extrema que quase ndo existiam espacos para a infidelidade
feminina. E, se ocorresse qualquer tipo de duvida sobre o carater da mulher, eram
intensamente punidas “mesmo que equivocada, de condutas reais ou supostas; a casada nao
pode sequer dar lugar a davidas infundadas, pois o peso da reputagdo era importantissimo”
(DEL PRIORE, 2016, p. 282).

Mesmo extremamente vigiada, Oribela acaba se interessando pelo personagem

Ximeno Dias, um cristdo novo, interpretado pelo ator Caco Ciocler. Ximeno € retratado como
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um homem simples e independente, que sobrevive capturando indigenas e vendendo-0s como
escravos para os colonos. O primeiro encontro entre 0s dois acontece na residéncia de
Francisco, enquanto os homens fazem negdécios. Na sequéncia da figura 06, Oribela e Ximeno
trocam alguns olhares e um pequeno toque entre os dedos. Gesto que é percebido pelo marido
e que causa grande adversidade a protagonista, que é agredida fisicamente e estuprada por

Francisco.

Figura 6. A pequena aproximacéo de Oribela e Ximeno causa grande revolta em Francisco.

Fonte: frames extraidos do filme “Desmundo”, dire¢do Alain Fresnot, 2002.

Francisco justifica sua violéncia asseverando que a esposa agrediu sua honra
enguanto homem. O personagem reproduz fisicamente na mulher o discurso de controle das
vontades e desejos femininos, o qual deve controlar o corpo e a mente das mulheres. No
filme, apds o ocorrido, Oribela orquestra planos de fuga, com o objetivo de voltar para
Portugal. Em uma madrugada ela consegue fugir até a praia. Ao amanhecer, € encontrada por
trés tripulantes de uma nau. Desesperada, suplica por ajuda, porém, seu corpo é transfigurado
novamente em objeto sexual, quando os homens tentam estupra-la. Ela ainda ndo entendeu
que sua “condi¢do” de mulher e os discursos de dominagdo masculino a fazem objeto facil
dos anseios de todos aqueles homens. Mas, antes de ser violentada, Francisco consegue
resgata-la, assassinando os trés homens.

A partir desse momento, ao romper novamente com o modelo de “boa mulher”, é
tratada como um animal selvagem. Tornando-se prisioneira do marido, é acorrentada em um
pequeno quarto. Dorme no chédo e recebe alimentos apodrecidos. Por mais que clame por

ajuda, ninguém propBe em resgata-la, visto que ndo desrespeitam a autoridade de Francisco.
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A protagonista experimenta todo tipo de castigo fisico e simboélico, uma vez que seu carater
rebelde precisa ser contido através dos discursos normativos de conduta feminina expressos

pela Igreja. De acordo com Del Priore (1990, p. 25):

A Igreja apropriou-se também da mentalidade androcéntrica presente no carater colonial e
explorou as relacbes de dominacdo que presidiam o encontro de homem e mulher,
incentivando a Ultima a ser exemplarmente obediente e submissa. A relacdo de poder ja
implicita no escravismo reproduzia-se ao nivel das relagbes mais intimas entre marido e
mulher, condenando esta a ser uma escrava doméstica, cuja existéncia se justificasse em cuidar
da casa, cozinhar, lavar a roupa, servir ao chefe da familia com o seu sexo, dando-lhe filhos
que assegurassem a sua descendéncia e servindo, em ultima instancia, como modelo para a
sociedade familiar com que sonhava a Igreja.

Igreja e Estado entendiam que destruido esse sistema de poder sobre as mulheres, o
equilibrio doméstico, a seguranca social e a ordem das instituicdes civis e eclesiasticas
entrariam em colapso. Nessa ldgica, a forca masculina era o unico modelo de poder e, essas
mulheres, nas palavras de Del Priore (2016), eram normatizadas pelos discursos simbdlicos a
seguirem tais pressupostos, sobretudo, acerca do pecado original e do pudor. Por exemplo,
elas ndo podiam ostentar sua feminilidade e beleza, “ndo deviam se olhar no espelho, nem
mesmo no da dgua das banheiras” (DEL PRIORE, 2016, p. 282).

Nesse sentido, Francisco se dispde a domesticar a esposa, para que obedeca a suas
ordens e desejos. Ela é obrigada a ter frequentes relacdes sexuais, como a se submeter aos
desejos invasivos do marido. Del Priore (2016) entende que homens como 0 personagem
Francisco, tratavam “[...] suas mulheres como maquinas de fazer filhos, submetidas as
relacdes sexuais mecanicas e despidas de expressdes de afeto” (DEL PRIORE, 2016, p. 363).
Ainda nessa perspectiva, Pateman (1993) declara que as esposas eram destinadas unicamente
a satisfazerem os desejos e vontades dos maridos (1993, p. 179):

Os homens teriam transformado as mulheres em meras empregadas se ndo fosse o fato de eles
dependerem delas para satisfazerem seus desejos sexuais. Se 0s homens ndo tivessem desejo
sexual, ou se a multiplicagdo da espécie ndo dependesse da intervencdo dos homens de uma
forma que também lhes da prazer, ndo haveriam necessidade da instituicdo na qual “cada
homem traz uma mulher para seu estabelecimento [...]”.

Dessa forma, Francisco representa 0 modelo de homem patriarcal, extremamente
insensivel e egoista, expondo toda sua forga, autoridade e virilidade. Logo, o “adestramento”
do corpo e da mentalidade de mulheres como Oribela, aconteceu “ndo apenas pela pregacao
sistematica em favor do matrimdnio e contra os ‘ilicitos tratos’, mas também pela exigéncia
de uma certa compostura, de uma atitude que deveria vigorar na vida social” (DEL PRIORE,
1990, p. 153). Nessa logica, por meio das constatacfes da historiadora Roudinesco (2003), é

possivel afirmar que o arcabougo familiar em que Oribela esta inserida, “repousa em uma
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ordem do mundo imutéavel e inteiramente submetida a uma autoridade patriarcal, verdadeira
transposi¢ao da monarquia de direito divido” (ROUDINESCO, 2003, p. 19).

Diante disso, a personagem pretende ludibriar o marido, fazendo-o acreditar em sua
mudancga. Porém, na primeira oportunidade foge novamente. Ela busca auxilio com o
personagem Ximeno, que incialmente se recusa em ajuda-la, contudo, acabam se envolvendo
amorosamente e sexualmente. Agora, alem de fugitiva, torna-se adultera. No discurso cristdo
e patriarcal, ela transformou-se em uma figura demonizada, por ter fugido da vida
matrimonial e cometido o adultério. Os dois personagens compreendem que ela precisa fugir,
entdo, Ximeno propde leva-la para o sul da col6nia. Durante o trajeto pela praia, percebem
que estdo sendo perseguidos por Francisco. Apesar da tentativa de fuga, ele consegue alcanca-
los. Ambos se encontram armados com um mosquete. Oribela estd desesperada e procura
convencer Francisco a deixa-la partir. O marido afirma que eles estdo presos um ao outro,
como “duros grilhdes”, ou seja, por correntes imaginarias oriundas da forca simbolica do
matrimonio, o qual confere poder supremo ao marido sobre a esposa.

A sequéncia é o climax da narrativa. A cadmera acompanha os movimentos dos
personagens e as “batidas” da trilha sonora conferem agilidade e tensdo. Ouvimos e
visualizamos dois disparados das armas. A imagem escure em um fade-out. O novo plano é
aberto com Oribela novamente gritando e chorando, mas agora, encontra-se concebendo seu
primeiro filho.

Observamos que ela se localiza na casa de Francisco, e que ele continua vivo. Nao
existe nenhuma explicacdo explicita sobre o desfecho da sequéncia anterior. Mas, pelo
personagem estar vivo, certamente Ximeno estd morto. Pois, de acordo com Paulo Rezzutti
(2018), o cadigo penal da época legitimava que o homem casado, vitima de adultério, poderia
matar sua mulher e o amante, “desde que este fosse de condicdo social igual ou inferior a do
ofendido” (REZZUTTI, 2018, p. 70). Como Ximeno era considerado inferior socialmente,
devido sua condicdo de cristdo-novo, certamente foi assassinado por Francisco. Assim, a
narrativa finaliza com toda a familia e comitiva de escravos saindo da propriedade ao som de
uma cancdo indigena. O enquadramento final é na crianca que Oribela carrega nos bragos,

deixando subentendido que pode ser filho de Ximeno.

Consideracodes Finais
Ao término do filme dois aspectos se destacam acerca da trajetoria da personagem
Oribela. O primeiro, a liberdade da personagem nunca dependeu somente dos seus esforcos

enquanto individuo, ela necessitou recorrer a forgca masculina, representada por Ximeno Dias,
A
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para romper com a dominacdo do marido Francisco. E perceptivel que o roteiro procurou
humanizar a imagem de Ximeno, pois € ele quem se sacrifica ao ajudar a protagonista, com
um final digno de martir, e ainda, aparentemente perpetua seu “amor” com um filho na jovem.
Segundo, antes de ser mde, Oribela almejava a todo custo sua libertacdo do matriménio. No
entanto, a maternidade transforma seus objetivos. Seu epilogo confirma que foi dominada
pela estrutura patriarcal em prol do filho. Restando-lhe a Unica condi¢cdo de mée e esposa,
contida na estrutura familiar. O filme termina e a ordem patriarcal do poder masculino
colonial é novamente restabelecida.

Nessa linha interpretativa, “Desmundo” figura como um filme historico, pois retrata
temas gerais da histéria brasileira, como a exploracdo da mao-de-obra indigena, o conflito de
culturas e a forca do homem branco europeu. Entretanto, o diretor Alain Fresnot, optou por
construir seu enredo e sua protagonista, suprimindo caracteristicas historicas presentes na
literatura de Ana Miranda, informac@es descritas e interpretadas através do olhar feminino da
personagem Oribela, as quais conferem valor historico e revelam sentidos para as mulheres no
romance literdrio. Em outras palavras, questes do feminino imersos no periodo da
“colonizacdo” brasileira estdo presentes na narrativa literaria e ocultadas na linguagem
filmica.

Esse aspecto contribuiu na reproducdo da recorrente visdo masculina no cinema.
Primeiro, da mulher enquanto protagonista romantizada que somente encontra nos bracos do
seu verdadeiro amor, forca e suporte para fugir e lutar contra seu algoz. E segundo, que
descobre nas gracas da maternidade coragem para resistir em um ambiente de dominacao.
Com isso, Oribela é o retrato da mulher idealizada pelo homem, fragil e forte, heroina
destemida que no final, acaba cedendo as forcas do desejo masculino.

Entretanto, por mais que a narrativa filmica reproduza essa visdo estereotipada dos
géneros, especialmente do feminino. O filme, como fonte, reconstroi a trajetdria de violéncia
e sofrimento das primeiras mulheres no inicio da fundagdo do Brasil. Oribela, por mais que
represente uma categoria particular de mulher, a branca e cristd, que durante séculos foi
referencial de modelo feminino. Também dialoga com a histéria de mulheres que foram e
ainda sdo vitimas de uma violéncia sistemética causada pelo poder masculino e que nao
aceitam o patriarcado como sistema definidor de suas vidas.

Dessa forma, narrativas audiovisuais, como do filme “Desmundo”, funcionam como
instrumento de visibilidade, representacdo e testemunho histérico das memorias dessas
mulheres no decorrer da historia brasileira. Embora a narrativa filmica carregue visdes

historicas estereotipadas, ela retrata esse sistema de dominagdo masculino que ainda
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permanece enraizado em nossa cultura. Assim, mulheres como a personagem Oribela,
viveram por séculos, enclausuradas dentro da estrutura familiar, extremamente dominadas
pelo poder masculino e pelos discursos normatizadores da Igreja Catélica e do Estado, 0s
quais controlavam seus corpos, desejos e sexualidade.

Assim, a representacdo de Oribela revela aspectos sociais e culturais que alicercam
historicamente nossa sociedade, onde os homens sdo associados & cultura e as mulheres a
natureza, isto €, as figuras femininas apresentam uma funcdo benéfica para a sociedade se
estiverem inseridas dentro do ambiente familiar, por meio do matriménio e consolidadas nas
praticas da maternidade. Deste modo, mulheres como a protagonista ao romper com a célula
familiar, tornaram-se exemplos maléfico em suas épocas. Nesse Viés, 0 cinema ao representar
esse arcabouco historico envolvendo a construcdo dos géneros em nossa sociedade, contribui
para o debate do conhecimento acerca da identidade feminina e da historia das mulheres.
Suscitando discussdes e atuando como instrumento na formagdo da nossa consciéncia
historica. Transmitindo e/ou salvaguardando memadrias individuais e coletivas de personagens
e figuras femininas, que foram, em grande maioria, silenciadas nos registros tradicionais da

Historia.
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