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REsumo:

Relevante protagonista da arte contemporﬁnea Brasileira, Tunga construiu instalag()es de cariter provocativo cujas empregam
materiais e poéticas oriundas de elementos teldricos. Esse ensaio objetiva decifrar as conexdes geopoéticas entre terra e lugar
conforme expressas em metaforas nas instala¢des de Tunga expostas no Instituto Inhotim e na 332 Bienal de Arte de Sao Paulo.
Baseado no retorno criativo em Geografia e informado pelo campo de estudos fenomenoldgicos, exploram-se as expressoes
geopoéticas das obras X-Estudo (2009) e Sem Titulo [Da série La Voie Humide] (2014) em sua capacidade de desvelar espagos
existenciais. Compreende-se que os cosmos expandidos por meio dos mundos terrestres elucidam interconexdes no dmago da
relagio primal com os lugares. A reciprocidade sujeito-lugar-obra, logo, pode potencializar a compreensao da geograficidade de
ser-no-mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco Teltrico, Geografia e Arte, Geograficidade, Percepcao.

ABSTRACT:

Relevant protagonist of Brazilian contemporary Art, Tunga built installations of provocative character that employed poetics and
materials that are originated from telluric elements. This essay seeks to decipher geopoetic connections between earth and place
as expressed in the metaphors of Tunga’s installations presented in Instituto Inhotin and at the 33th Sao Paulo Art Biannual.
Based on the creative return in Geography and informed by the field of phenomenological studies, geopoetic expressions of X-
Estudo’ (2009) and ‘Sem Titulo’ [from ‘La Voie Humide’ Series] (2014) artworks in their capacity to unravel existential spaces.
It is comprehended that cosmos expanded by earthly worlds elucidate interconnections at the hearth of primal relations to place.
The subject-place-artwork reciprocity, thus, can potentialize understandings of the geographicality of being-in-the-world.

KEYWORDS: Telluric Space, Geography and Art, Geographicality, Perception.

MorTs CLES: Espace tellurique, Géographie et Art, Géographicité, Perception
INTRODUCAO

Artista significativo da arte contemporénea brasileira, Tunga (1952-2016) empregou uma grande diversidade
de formas e materiais em suas abordagens de esculturas, instalagoes ¢ performances. Reconhecidas nos
circuitos artisticos internacionais (SARDENBERG, 2011), suas instalagdes convergem em caracteristicas
provocativas que remetem a metiforas ¢ imagens minerais. Obras construidas em metal, terracota, quartzo
ou vidro dialogam com mundos e poéticas teltricas.

Conforme explicita Cesdrio (2018), o vocabuldrio plastico de Tunga ¢ constituido por elementos como
trangas, pelos, garrafas, cdlices, sinos, dedais, agulhas, imis e liquidos, os quais sao utilizados para criar obras
envolvidas em atmosferas de mistério. As evocagdes poéticas do artista incidem em desvelar as conexoes
primais entre ser e mundo, assim como provocar a incitagio de reflexdo acerca da primazia do desejo na
sociedade contemporinea (TUNGA, 2011).

Por meio do emprego recorrente dessas formas e componentes, as instalagoes de Tunga conectam-se a
um horizonte sensorial-criativo instigante. As instalagoes X-Estudo (2009) e Sem titulo (2014) [Da série
La Voie Humide], pertencentes a diferentes momentos da produgio do artista, convergem na aproximagio
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de imagens poéticas de experimentac¢ao alquimica de devaneios minerais. Ambas compoem um percurso
imersivo em que o observador é convidado a imergir e envolver-se perceptivamente com a dinimica lugarizada
da obra.

Entre os sentidos dos lugares-obras, destaca-se a possibilidade de um fundamento terrestre, de uma base
material original por onde fluem suas imagens poéticas. A génese de uma geopoética do teltrico existe em
funcao da potencialidade experiencial decorrente do mundo onde os sujeitos vivem. Como parte essencial
da vida humana, ¢ recorrente que a Terra seja um dos nucleos inspiradores para expressoes artisticas como
as de Tunga.

No contexto do retorno criativo em Geografia (HAWKINS, 2014, 2015), convergéncias dos gedgrafos
com o campo artistico tém se mostrado um fértil campo para pesquisa. Perspectivas de estudos geograficos
que exploram potencialidades de expressoes geopoéticas afloram como modos de decifrar espacos sensiveis
e existenciais (MAGRANE, 2015; WUNENBURGER, 1999). Ao utilizar a arte como faisca que inicia
discussoes sobre dinAmicas relacionais de conceitos geogréficos, pode-se identificar modos de compreender
questdes mais amplas de interesse 2 Geografia.

O ensaio objetiva desvelar as conexdes geopoéticas entre terra e lugar conforme expressas nas metéforas
alquimicas das instalacoes de Tunga. As reflexoes tecidas foram fundamentadas na fenomenologia
bachelardiana em sua reflexdo sobre a poética e natureza do elemento terra (BACHELARD, 1948a, 1948b)
em contato com as teorias de Merleau-Ponty (2006, 2011). Essas teorias foram associadas a reflexdo geografica
de lugar, de modo a contribuir na investigagao acerca dos espacos sensiveis e existenciais.

Desvelar as geografias implicitas as obras de arte implica em adentrar nos mundos por elas criadas. De
acordo com Coates ¢ Seamon (1984), o desafio para o gedgrafo que neles imerge estd em ver ¢ analisar as obras
como se elas pudessem “falar”. Pesquisador e obra devem se entrelagar de modo que as laténcias expressivas
presentes nas matrizes de ideia de cada criacio artistica (MERLEAU-PONTY, 2013) emerjam na relagio
efetuada. Como situa Kaushik (2011), a hermenéutica fenomenoldgica da arte visa permitir com que o modo
de ser-no-mundo da obra emerja sem que sejam aplicadas nogdes e pressupostos prévios a imersao.

Foram analisadas as instalagoes X-Estudo (2009) e Sem titulo (2014) [Da série La Voie Humide] do
artista Tunga[1]. Por meio da interpretagao centrada na fenomenologia e pautada pela Geografia Cultural
Humanista, decifram-se nexos de lugar emergentes na relagio entre sujeito e obra. Foi efetivado, em acordo
com as proposi¢des de Hawkins (2014), um olhar criativo que intentou desvendar a multiplicidade sensivel
contida nas obras por meio de um processo imersivo nas instalagdes.

PERCEPCOES E SONHOS TERRESTRES

Ha um chamado alquimico, material, na forma como a terra se apresenta a percep¢ao humana do lugar.
Entre as diferentes composi¢oes minerais, fluidas e sedimentares da apresentagao crosta e interior terrestre,
ha evocativos para imaginagoes que convergem em imagens de resisténcia da matéria. Nas fendas de cada
solo rachado entre os pés do sujeito que marcha em um rumo desconhecido, existe uma presenca poética que
convida a refletir a cerca de sua condigao espacial.

Dardel (2011, p.35) problematiza que “a realidade mais concreta e mais préxima da Terra s6 ¢ apreendida
por uma interpretagao do conjunto, que ¢ uma maneira de se remeter ao Ser”. Na concrecio dos elementos
que se entrelacam na amélgama terrestre, a apreensao do todo remete aos lugares existenciais. A proximidade
com que a Terra e o Ser interagem colaboram para a tarefa de escavar sentidos geopoéticos do mundo.

Ao intentar abarcar essa experiéncia de aproximagio com os fendmenos teltricos, os artistas alcangam
importantes imagens acerca da relagao sujeito-lugar. Wunenburger (1999, n.p., tradugio do autor) salienta
que “a arte geopoética propoe um dobro desafio, aquele de uma experiéncia do mundo, que contraria todos
os hébitos culturais, e aquele de um protocolo criativo que vise desobjetivizar o real”. Ainda que visem
desobjetivizar, os artistas que exploram geopoéticas nao podem perder de vista a virtude material da obra. O
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objetivo de uma obra telurica, nesse sentido, deve ser sempre o de dimensionar uma materializagao espacial
da experiéncia poética da Terra.

Como pondera celebremente Tuan (2013, p.167) “o espago transforma-se em lugar & medida que adquire
definicao e significado”. O fazer artistico constitui maneira de transcender o abstrato e arquitetar vinculos
que humanizam espacialidades. Na substancializacio de lugares, as obras de arte revelam também as maneiras
pelas quais esses sujeitos percebem sua relagao com o mundo.

Se fenomenologicamente o desafio ¢ compreender que “cada obra de arte, como parece, deve ser
experienciada por meio de um estilo cognitivo adaptado para ela como uma obra individual” (MCDUFFIE,
1995, p.213, tradugio do autor), cada obra teltrica deve ser compreendida com base no seu enredamento
significante no horizonte de mundo. Mais que apenas um campo de sentido pronto do artista, elas devem
ser compreendidas como inicios para trajetos cognitivos e perceptivos onde, uma concepgio do todo, da
condigao terrestre, pode ser problematizada.

Como explica Merleau-Ponty (2011, p.6): “a percepgiao ¢ justamente este ato que cria de um s6 golpe,
com a constelaciao dos dados, o sentido que os une — que nao apenas descobre o sentido que eles tém, mas
ainda faz com que tenham um sentido”. Perceber ¢ vir a habitar uma coisa, ¢ imergir nela numa reciprocidade
profunda em que se ¢ movido por meio desse processo. A imersao perceptiva na obra de Tunga desvela
sentidos e poéticas transformativas que perpassam pelos imagindrios da matéria, em particular pela evocagao
da Alquimia.

Do desejo de mexer, ferver, experimentar e testar os elementos da Terra que conduzem a percepgao
humana, surge a atividade arquetipica da Alquimia (BACHELARD, 1948a; 1948b). Para Tunga (2011,
p-135), “pode-se ler a trajetéria da alquimia como um grande poema” em que estio expressos os elementos
(inter)subjetivos fundantes da experiéncia terrestre. Entrelacar-se entre os componentes interiores e
superficiais da terra em um devaneio perpétuo por terrae incognitac (WRIGHT, 1947), num descobrir
perpétuo, ¢ um fundamento a geopoética.

. i
Figura 1 — Tunga. X-Estudo (2009). Instalagio — ferro, ima, liquido amarelo,

cristais, prata, resina e vidro fundido — Acervo do Instituto Inhotim
Fonte: Acervo do autor (2018).
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Imergir nos sonhos terrestres, como em X-Estudo (Figura 1), implica em um esfor¢o para encontrar a
alquimia magnética que reune os entes que coabitam os mundos que embasam a existéncia. A provocagio
material dos cristais e minerais enleva a percep¢ao para unificar-se em torno de seus sentidos. Na instalacio,
cada particula telirica converge em geografias de sensibilidades experienciais.

A obrade Tunga trabalha a matéria como um alquimista que tenta decifrar os sentidos do nicleo terrestre.
A buscadele por umaarte filoséfica e preocupada com essa dimensao existencial de ser-no-mundo revela-se no
seu expressar de que nao se vé como um artista Brasileiro ou Latino-Americano, mas “me vejo representando
terréqueos” (TUNGA, 2011, p.129). F como se a percepgao material estivesse a alambicar algo que visasse
sumarizar um organismo da Terra. Na amélgama criada pela instalacao hd um saber de um cozer que explora
a substincia mineral. De acordo com Bachelard (1948a, p.324, traducio do autor):

Até nos detalhes de suas pesquisas intermindveis, a Alquimia ¢ ambiciosa em sua grande visio do mundo. Ela vé o um
universo que estd em agdo na profundidade da menor substancia; ela mede a influéncia de forgas multiplas e longinquas nos
experimentos mais lentos

A temporalidade de cada material se sobrepde nesse jogo ambicioso de captura do sentido da Terra por
meio de uma percepcao interessada e imergente. A dinimica sensivel da busca pela profundidade em agao
na Terra evoca uma escavagao ao lugar, a uma mineralogia da realidade geogréfica que ¢ evocada antes de ser
descrita. Na poética suspensa entre as multiplas forcas dos mundos ocultos em cada elemento icado de X-
Estudo (Figura 1), h4 uma alusio de substincias chéréicas.

Bachelard (1948b, p.45, tradugao do autor) contribui ao afirmar que “O fendmeno alquimico nio se realiza
somente como produc¢ao de uma substancia que faz aparecer, ¢ uma maravilha que se apresenta em todo seu
aparato”. Na instalacdo, cozinhado em fogo lento, a coc¢ao mineral parece preservada no recipiente vitreo.
Por meio dos aparatos que experimentam com as lacunas e mistérios da matéria, uma substancia que pode
estar sendo efervescida alude a busca pelo retorno a Terra na arte.

O evocativo material em obras teluricas dimensiona esse fundamento alquimico do interesse perceptivo
nos elementos que embasam a existéncia. Para Casey (2015, p.79, tradugao do autor) “a aparéncia fenomenal
de coisas materiais ¢ mostrada pelas suas préprias superficies apresentadas, e isso ¢ ainda mais verdadeiro da
percepcio na arte, onde a énfase ¢ mais na aparéncia e em suas configuragdes do que no ser-coisa como tal”.
Nesse contexto, a percepgao internalizada de terra do sujeito entra em contato com a configuracao expressiva
da obra de arte.

A superficie perceptiva da obra transcende a coisificagio da exteriorizagao do sentido telarico realizada
na arte. X-Estudo desdobra, em sua alquimia, uma maneira de compreensao terrestre que dialoga com as
metamorfoses materiais. H4 uma internalidade bruta que resiste ao olhar do observador, mas que, a0 mesmo
tempo se oferece como um lugar de convergéncias.

Se, como apontam Coates ¢ Seamon (1984, p.6, tradugio do autor) “a nogio de lugar cristaliza e foca
um aspecto essencial da existéncia humana: o requerimento inescapavel de sempre estar em algum lugar”, a
virtude material da obra oportuniza a reflexao acerca de como o sujeito estd intrinsecamente conectado ao
lugar por onde observa a arte. Na condi¢ao humana de ser um terrestre, que habita nos solos do planeta, o
sujeito esta cercado e circunscrito a lugaridade de sua percepgao.

Na poética material de X-estudo, o lugar aludido reverbera no ente sensivel de modo a convocar a
curiosidade sobre a dinAmica processual do cosmo teltrico em que ambos estao envoltos. Sujeito-obra se
retnem no plano de um engajamento terrestre, na coincidéncia de sentidos decorrentes de suas cristalizagoes
em lugares que existem na Terra.

De acordo com Casey (2005, p.98, tradugio do autor), “para os artistas que se inspiram primordialmente
no engajamento ativo com a terra, uma jornada mais desafiadora estd em jogo. O desafio deles ¢ mover dentro
¢ com a propria matéria — mover nos seus termos, seguir seu terreno”. Da mesma forma que a génese de obras
teluricas exige essa aventura nos caminhos tortuosos da terra, os resultados expressivos indicam trilhas para
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tal engajamento. Observare imergir em instalagées geopoéticas, portanto, implica em estar disposto aver em
cada ruga rochosa uma trama para participar da jornada pelas terras que clamam pela percepgao.

IMERSOES NA ALQUIMIA DO LUGAR

Nas obras teluricas, hd um chamado fundante para as maneiras com que, como escreveu Husserl sobre a
situagdo terrestre, “o corpo move-se dentro da fun¢ao intuitiva originaria da terra como ‘solo’, ou o corpo
compreendido na sua originalidade, em uma mobilidade e variabilidade efetivamente possiveis” (HUSSERL,
1989, p13, tradugao do autor). A motricidade corporal em suas estruturas intuitivas origindrias do solo
terrestre ecoa um sentido lugarizado que estd presente na alquimia transformativa da matéria. Na correlagao
sensivel om um corpo em potencial, a arte possibilita entrecruzamentos que se realizam no lugar.

Dufourcq (2012, p.294, tradugao do autor) estabelece que “Cada percepgio, cada obra de arte, cada palavra
¢ uma parte total, indica as outras variagdes e encarna o simbolo confuso do mundo: nada ¢ absolutamente
verdadeiro, nada ¢ absolutamente falso”. Nenhum lugar ¢ uma totalidade absoluta fechada como parte
encarnada de um todo a ser perceptivamente e corporalmente habitado. Os lugares dimensionam essa
constante metamorfose da matéria a que a imagem do alquimista destaca.

Assim como “toda percep¢ao ¢ uma comunicagio ou uma comunhio, a retomada ou o acabamento, por
nés, de uma intencao alheia ou, inversamente, a realizagao, no exterior, de nossas poténcias perceptivas ¢
como um acasalamento de nosso corpo com as coisas” (MERLEAU-PONTY, 2011, p.429), os lugares sio
entrelacamentos expansivos da relagao com a terra. Como formas efetivas de realizagao de interiorizagoes e
exteriorizagdes, corpos-sujeitos entrangam-se na metamorfose alquimica dos espagos onde a vida se realiza.

Pela leitura de que “lugares sio experienciados como uma extensao do eu” (BROWN; PERKINS, 1992,
traducio do autor, grifos no original), considera-se que eles possuem ritmos ¢ organicidades que reverberam
os atos criativos de onde sao reciprocamente interagidos. Na realiza¢ao de cada potencial de interagao com a
matéria terrestre, que compoe 0 soloonde o corpo ativa suas fungées motrizes e intencionais, ha um principio
relevante pelo qual geografias sensiveis sao exteriorizadas como realizagoes de cosmos.

O que o artista faz, de acordo com Ramirez (2010, p.60, tradugao do autor), ¢ “criar uma nova realidade,
uma histéria, uma vida diferente que ¢ mais intensa, mais focada e aprofundada. E algo para ser vivido e
revivido, imaginado e reimaginado, pensado e repensado — algo para ser novamente”. Como ato de fazer-
lugar(es), os artistas que se embasam nos nexos teluricos da existéncia criam um espago de conexdes, de
aberturas perceptivas que se preenchem na relagao com os observadores.
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Figura 2 — Tunga. Sem titulo (2014) [Da série La Voie Humide]. Performance e Instalagao
— tripé de ferro, gesso, terracota, couro, silicone, borracha de silicone, pérolas de vidro,

espelhos de vidro, bronze, agulhas, dedais, espigas de milho, rede de poliéster — Instituto

Tunga, Rio de Janeiro. Cedido para a 33* Bienal de Sio Paulo [Afinidades Afetivas].
Fonte: Acervo do autor (2018).

Pela imagem poética da alquimia, entende-se a possibilidade de se estender pela transformagio da matéria,
de como a coisa tem um potencial infinito de transfigura¢des. Em Sem titulo (Figura 2), hd uma abordagem
alquimica e performdtica de uma terra-lugar em metamorfose. Cada pega-instrumento disposto parece
disponivel a efetivar, cozer ou carregar uma transformagao.

Como um estudioso das entranhas terrestres, aquele que imerge na obra ¢ levado a pensar nos contextos
interativos de cada ferramenta 4 sua disposi¢ao. De acordo com Bachelard (1948a, p.253, tradugio do autor),
na légica do alquimista “a ‘cocgao’ lenta do metal no seio da terra ¢ tio bem elaborada que ela pode manter
os principios do mineral cru vivos”. Existem multiplos processos que estao implicitos na dinimica alquimica
de transformagao da matéria. Esse minério cru, cristalino, ¢ pulsante na vitalidade poética do devir telurico.

Ao aludir o trabalho os sedimentos materiais da terra, o lugar-obra em Sem titulo compde uma
espacialidade de abertura para metamorfose. Ao nele imergir, o sujeito se entrelaga com os instrumentos
alquimicos de modo a estar inserido no dinamismo teltrico da investigagio transformativa. A mineralogia

que compoe esse lugar forma a trama por onde os principios de internalizagio da terra sio expressos.
Dufourcq (2012, p.312) destaca que:

(-..) uma imaginagio criadora pode trabalhar a matéria, fazer surgir nela os aspectos novos, é exatamente isso que a matéria
solicita. Assim, eu apreendo, no contato com a matéria, as modalidades dessa agio profunda por meio da qual o sentido surge
¢ o mundo se estrutura e posso, assim, modelar um certo estilo de ser capaz de impregnar a existéncia e toda a realidade.

A matéria terrestre solicita da imaginagio criativa um modo de expressio, de fazer-se outra na
transformacio de emergéncias de sentidos. No contato reciproco com o Ser, a matéria se transcende como
um campo de contatos, ¢ tornada o nicleo da profundidade que estrutura horizontes de mundo. Da mesma
maneira, o lugar resulta do sentido de transformar a terra, de criar espagos existencialmente significantes.
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A imaginagao criativa poética da matéria reafirma modalidades acionais que dimensionam os lugares como
realidades criadas. Se, como afirma Schrader (1973, p.337, tradugio do autor) “o homem ¢ um ser ativo que
afirma sua existéncia por meio do espaco em que habita”, ha também na espacializacao das imaginagoes e
percep¢des humanas uma forma ativa de experimentagao alquimica. Em um processo de cocgao de vinculos
e sentidos, espacialidades sao transformadas pela experiéncia de modo a tornarem-se lugares.

Do mesmo modo que, confome Casey (2001, p.406, traducio do autor, grifos no original) “niao ha um
lugar sem ‘eu’; e nao hd um ‘eu’ sem lugar”, nao hd imaginacao da matéria que nao esteja conectada a realidade
geografica. Da mesma forma que a curiosidade da alquimia intenta manter vivos os componentes minerais
crus do nucleo terrestre, a criagao de lugares ¢ uma forma de metamorfose perpétua do sujeito-lugar. Como
relagao densa que transcorre desse fendmeno de inseparabilidade, a dindmica dos lugares reverbera os sentidos
existenciais da Terra.

Entrikin e Tepple (2006, p.35, traducio do autor) salientam que “humanos sio os principais agentes do
fazer-lugar, tanto como individuos quanto como membros de coletividades”. Assim como a alquimia buscava,
entre outras coisas, o mineral original da existéncia, os lugares sao realizados como formas de compreender
qual ¢ o espaco no mundo, nesse cosmo expansivo que se apresenta diante de todos. Ao fazer-lugar, ¢ criada
uma relacio contextual e sensdrio-ativa com as espacialidades.

Sem titulo (Figura 2), ao empregar o nexo alquimico para a formagao de seu horizonte de lugar-obra,
apresenta uma possibilidade dindmica de compreensao ambiental. Os materiais teltricos que compoem
a instalacdo ressaltam os elos fenoménicos entre terra-sujeito no horizonte do mundo. No primado dos
clementos em que a alquimia se centra, ha um importante ressaltar quanto as qualidades (in)tangiveis dos
componentes do espaco.

Por essa imagem poética, a percepgao coabita nos campos de sentido da relagao de uma terra-lugar por
onde a experiéncia ambiental ¢ efetivada. Cada cristalizacao existencial possibilita tramas de enredamentos
com a Terra. Seamon e Mugerauer (1985, p.11, tradugio do autor) propdéem que, fenomenologicamente,

Ambientes, paisagens ¢ lugares sio multifacetados em caracteristicas, projetam um alcance de mundo que se estende desde
dados tangiveis sensoriais até qualidades menos visiveis, como atmosfera, espirito e sacralidade. Uma fenomenologia do
relacionamento pessoa-ambiente deve trabalhar para delinear essa amplitude extraordindria de ambientes e experiéncias
ambientais.

Nas diferentes formas de interagdo com o ambiente, o corpo-sujeito se projeta, vé-se nos contornos
da Terra e nas entidades que dela fazem parte. Por meio do entrelagamento sujeito-ambiente, o lugar ¢
arquitetado como um todo dinimico nos alcances dos mundos. Entre elementos (in)visiveis, percepgoes e
imagindrios sao amalgamados no horizonte sensivel da experiéncia teltrica.

Pela terra césmica de Sem Titulo, os elementos que se combinam num lugar-obra terrestre clamam pela
conexao com o olhar lugarizado do sujeito. A projetividade do entrangar sujeito-ambiente reflete na alquimia
evocada pelainstalagio. Consubstanciam-se sentidos que realcam o que aponta Husserl (1989, p.12, traducio
do autor) ao salientar que “a Terranao ¢ a ‘natureza toda’, ela ¢ uma das estrelas do espago infinito do mundo”.

Entremeio aos devaneios da terra, os limiares da matéria circundam os sujeitos. O fazer posto em
movimento pela prética alquimica-artistica de expressao na instalagao dimensiona a reciprocidade terra-
lugar. De acordo com Abram (1996, p.131, traducio do autor, grifos no original) “O chao ¢ o horizonte
— nos sao garantidos apenas pela terra. Logo, quando nds deixamos tempo ¢ espago se misturarem em um
tempo-espago unificado, redescobrimos a terra envolvente”. Esse processo de redescoberta implica em uma
consciéncia de lugar que perpasse pela dimensao telurica do Ser.

Se “uma fenomenologia do lugar indica que dimensdes do mundo natural suportam e refletem dimensaes
psicoldgicas, sociais, culturais e mundos espirituais das pessoas” (COATES; SEAMON, 1984, p.9, tradugio
dos autores), ela deve indicar como ocorrem esses entrancamentos na profundidade existencial das
convergéncias de espagos-tempos dos lugares. Sem titulo provoca uma reflexao substancial no sentido de
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materializar esse nexo proeminente de uma geopoética ativa em relagao as dimensoes multiplas dos mundos
que a conceberam.

A expressao artistica do lugar-obra faz emergir transcendéncias imaginativas e sensiveis acerca da
metamorfose da matéria. Nos instrumentos de terracota dispostos, a alquimia de Sem titulo distingue as
alusdes minerais que compdem um jogo dinimico de fazer-lugar por onde os elementos sao subsumidos
em seus minimos nao-convergentes. Experimentalmente elaborada como desdobramento de interiorizagao
teltrica, evidencia as entranhas internas dos minerais em cocgao.

Desse mesmo dinamismo, a experiéncia de lugar pode ser interpretada como uma fusio elementar e
processual. Somente ¢ possivel afirmar que “a vida desperta no lugar” (KARJALAINEN, 2012, p.11) no
sentido em que é nele que convergem horizontes e solos terrestres. Ao deixar-se (re)descobrir o envolvimento
terrestre, a potencialidade significativa de ser habitado e habitar as coisas telaricas revela que existe uma forma
de experiéncia alquimica de lugar.

Dufoureq (2012, p.5, traducio do autor) expressa que “o imagindrio nos faz sentir a mistura intima entre
o ‘eu’, os outros ¢ 0 mundo, mas esses ultimos nos assombram, logo apds, na sua estranheza mesma de que
um cosmo percebido ¢ uma armadilha”. Na exteriorizagio desse espanto com o mundo, com sua dureza
e resisténcia de vontade material, a arte consegue materializar um sentido profundo e telurico de lugar. A
mistura do corpo-sujeito com os ambientes de sua vida faz emergir os nexos de reciprocidade — ainda que
com certa estranheza — com os espagos choréicos e topoldgicos da existéncia.

O detalhe em Sem titulo (Figura 3) destaca os fragmentos terrestres-organicos em meio  areia. Como
resultantes do processo alquimico dos cristais alambicados, as espigas de pérolas contrapdem-se as sementes de
milho. Ao surpreender a dimensao material esperada, a experiéncia imersiva da obra realiza-se nos contornos
imagindrios das transformacoes (im)possiveis da matéria. Da rocha que se torna um milho-mineral emerge
uma virtualidade reciproca desse lugar alquimico.

Nas composi¢des geopoéticas, cada elemento ¢ posto em ordem como uma forma de organiza¢io de um
sentido geral que retoma a conexdo com a Terra. As transformagoes aludidas no entorno de Sem Titulo
resultam em uma matéria orginico-mineral, num hibrido milho-perola. Essa imagem de poética material
alude a um devaneio nutrido pela percepcao que retine os diferentes como entidades no horizonte telarico.
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Figura 3 — Tunga. Sem titulo [Detalhe] (2014) [Da série La Voie Humide]. Performance
e Instalagao — tripé de ferro, gesso, terracota, couro, silicone, borracha de silicone, pérolas
de vidro, espelhos de vidro, bronze, agulhas, dedais, espigas de milho, rede de poliéster —

Instituto Tunga, Rio de Janciro. Cedido para a 33* Bienal de Sao Paulo [Afinidades Afetivas].
Fonte: Acervo do autor (2018).

Nas composi¢oes geopoéticas, cada elemento ¢ posto em ordem como uma forma de organizagio de um
sentido geral que retoma a conexio com a Terra. As transformagoes aludidas no entorno de Sem Titulo
resultam em uma matéria orginico-mineral, num hibrido milho-perola. Essa imagem de poética material
alude a um devaneio nutrido pela percep¢io que retine os diferentes como entidades no horizonte teldrico.

Pela imersdo nesse lugar-obra, os objetos e as coisas da instalagio adquirem sentidos que remetem as
metamorfoses alquimicas dos minerais crus. Os materiais utilizados para a exteriorizagao da obra contribuem
nessa significacao. De acordo com Wunenburger (1999, n.p., tradugio do autor) na arte geopoética,

O processo artistico se assemelha a uma conservagio de fragmentos da Terra (areia, pedras, bambus, chifres, etc.), os quais se
tornam simbolos de sua experiéncia, no sentido em que um simbolo designa as realidades fragmentadas destinadas a manter
a memdria de uma totalidade quebrada

Os fragmentos terrestres utilizados por Tunga colaboram na evocagio poética do sentido teldrico. Mais
que simbolos da experimentagio alquimica, eles compoem um lugar que retine as disparidades da experiéncia
existencial da relagao sujeito-ambiente. Formam um horizonte de mundo em que as coisas se sobrepoem,
entrangadas, na imaginagao da matéria. Ha devaneios teldricos implicitos em cada situagio de emergéncia na
dinimica de lugar na imersao em Sem titulo.

A areia que prepondera no solo que embasa a obra remonta aos sonhos terrestres latentes. Assim como as
sementes de milho misturadas as espigas cristalinas, cada instrumento de terracota faz parte desse devaneio
geogréfico por uma terra imaginada e sentida pelos corpos sujeitos que nela pisam e vivem. Dardel (2011,
p-15) discorre que:

O arruinado, o macico, o calcinado, permanecem uma experiéncia concreta, até mesmo ingénua, em que a geografia se
consubstancia e clama por uma espécie de geologia primitiva que ¢ essencialmente um interesse, sendo uma paixio, pelos
materiais ¢ a estrutura da Terra, antes de se tornar uma ciéncia objetiva.
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Transcendente a uma estrutura perceptiva centrada no 6tico, a terra desafia a sensibilidade em suas
multiplas dimensoes. As evocagdes alquimicas da obra dinamizam um modo de pensar acerca da matéria
sensivel que perpassa pela trama da imaginagao fenomenoldgica da terra. Na convergéncia terra-lugar, essas
geologias e geomorfologias dos materiais terrestres provocam 0s COrpos-sujeitos a se situarem, sonharem
e edificarem suas espacialidades na realidade geografica. As tramas da estrutura terrestre performam uma
geografia de devaneios vivenciados na existéncia.

FENOMENOLOGIAS DO LUGAR NO LIMIAR DA MATERIA

Cada lugar ¢ uma disposi¢ao para sonhos e curiosidades de fincar os corpos nesse horizonte estrutural da
Terra. A experiéncia concreta que os lugares evocam concerne o modo como sustentam a existéncia, como
sao criados nas dinAmicas de dangas, performances, improvisos, percepgdes e imaginagoes. Como aponta
Marandola Jr (2014, p.230) “lugar ¢ inaliendvel e, portanto, permanece como fundante da nossa experiéncia
contemporinea, independente das transformagoes socioespaciais. Longe de ser estatico, ele ¢ dindmico, pois
corresponde a prépria esséncia do ser, que ¢ igualmente viva”, ele faz parte do onde originirio da presenga
humana na e da Terra.

Efusoes poéticas surgem da experiéncia e sentido teltrico dos pés que se misturam na areia, que observam
como as coisas brotam, que vivéncia cada metamorfose da matéria. Os lugares sao fendmenos de uma relagao
auténtica e concreta, viva porquanto ¢ esséncia de ser-no-mundo. Os entrelagcamentos teltrico-subjetivos
que podem ser evidenciados em obras como X-Estudo ou Sem titulo decorrem da expressao de um sujeito
sensibilizado de sua condi¢ao de ser terrestre.

Nos sonhos alquimicos que cristalizam, as duas obras resultam de devaneios sobre a realidade geogréfica.
Bachelard (1948b, p.257, tradugio do autor) problematiza que “a terra oferece cavidades, grutas, cavernas
e, em seguida, pocos e minas onde as pessoas vao por coragem; no lugar de devaneios de descanso e repouso
surgem vontades de escavar, de ir mais fundo dentro da terra”. A imagem poética daalquimia nasce da vontade
de profundidade, de imergir nas visceras teltricas que firmam o solo dos lugares.

E preciso escavar e experimentar com a realidade geografica. Buscar um modo de expressar os desejos que
sio gestados pelos mistérios de seu devir. Casey (2005, p.64, tradugio do autor, grifos no original) destaca
a relevante ambiguidade de que “terra significa a0 mesmo tempo o planeta todo assim como o solo da sua
superficie”. Lugar-terra sio metamorfoseados nos nexos experienciais de ser-no-mundo. Terra, tanto como
planeta quanto como solo, ¢ algo que evoca a presenca de mundos e sujeitos.

Como discorre Relph (1985, p.19) “ser-no-mundo envolve o fato de que jd existe e sempre hd um ambiente
para cada um de nés antes de nos tornarmos curiosos sobre a terra e a localizagao e caracteristicas de seus
diferentes lugares”. Entre devaneios e repousos, a terra ¢ um firmamento de solidez, de concretude para os
lugares por onde o ser-no-mundo entranga-se nos ambientes. Os sujeitos j4 se encontram operantes em um
mundo composto por espacialidades que dinamizam sua vida.

Sonhos de alambiques de terracota, como o do segundo detalhe de Sem titulo (Figura 4), compdem
mundos geogréficos de formas multiplas.Bachelard (1948a, p.238, tradugio do autor, grifos no original)
distingue que “podemos ter devaneios de alambiques em seus excessos, em sua cosmicidade, ao lembrarmo-
nos que em certos devaneios pré-cientificos o mundo ¢ concebido como um imenso alambique que ainda
tem o céu todo como capitel e a terra como abobora”. O alambique de Tunga sustenta um corpo aludido e
fragmentado: uma espécie de orelha e um dedo estendido.
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Figura 4 — Sem titulo [Detalhe/2] (2014) [Da série La Voie Humide]. Performance e
Instalagio — tripé de ferro, gesso, terracota, couro, silicone, borracha de silicone, pérolas
de vidro, espelhos de vidro, bronze, agulhas, dedais, espigas de milho, rede de poliéster —

Instituto Tunga, Rio de Janeiro. Cedido para a 33* Bienal de Sao Paulo [Afinidades Afetivas]
Fonte: Acervo do autor (2018).

Durante a metamorfose alquimica a terracota transmuta de forma a adquirir, assim como as espigas
de pérolas, uma estrutura orginica-humana. Se, como aponta Merleau-Ponty (2006, p.261), “uma coisa
percebida ¢, na verdade, um certo afastamento em relagio a uma norma ou a um nivel espacial, temporal
e colorido, ¢ uma certa distor¢ao, uma certa ‘deformaciao coerente’ dos lagos permanentes que nos unem a
campos sensoriais ¢ a um mundo”, da mesma maneira uma expressao nunca ¢ um duplo do real. Por meio da
subsuncio efetivada pelos modos de externalizagao, hd uma distor¢ao intencional que estd no centro do poder
da criagao artistica. Na transmutagao que gera o alambique humano, os materiais refletem uma dinimica de
lagos e campos sensoriais do ser-no-mundo.

De acordo com Kaushik (2011, p.9, traducao do autor) a perspectiva merleau-pontiana considera que
“uma série inacabada de significados possiveis ¢ entio expressada na obra de arte agora autdnoma. Na
obra, existe um ‘mundo de mundos’ de seu préprio direito”. Essa conten¢iao de mundos na interioridade
imaginativa e perceptiva da/na obra de arte ¢ o que permite seu desvelar como uma cristalizagio que aflora
na realidade. No destaque de Sem titulo (Figura 4), devancio de alambique materializa uma uniao corpo-
material por meio da poética autdbnoma do mundo-lugar-obra realizado por Tunga.

Ao experienciar o a dinimica lugarizada e corpo-espacial dessa obra, um horizonte de lacunas permite que
o sujeito se insira por meio de proje¢des imaginativas. Essas projetividades fornecem fung¢des imagindrias de
interagao com os alambiques, de exercer a curiosidade sobre a matéria terrestre. Essa percep¢ao e dinimica
conduz a imersao do sujeito pela possibilidade de, naquele instante, metamorfosear minerais entre mundos
teltricos.

Simultaneamente a esse devaneio da vontade, existe uma resisténcia advinda do sonhar de repousos. Abram
(1996, p.129, tradugio do autor) provoca que “o solo é muito mais resoluto em esconder aquilo que estd
abaixo dele. E essa resisténcia, essa rectsa ao acesso ao que hé abaixo do solo, que permite que ele suporte de
maneira s6lida todos esses fendmenos que se movem ou habitam em sua superficie”. Ainda que esse lugar-
obraseja reciprocamente aberto para processos dindmicos de topologias, a resisténcia telurica o sustenta como
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lugar choréico. Entre lugar e terra existem tensdes fronteiricas que advém da natureza de cristaliza¢ao dos
fendmenos sensiveis.

Merleau-Ponty (2011, p. 84) situa que “o sentir ¢ esta comunicagao vital com o mundo que o torna
presente para n6s como lugar familiar de nossa vida”. Se na obra arte ha mundos de mundos, a sensibilidade
imersiva gerada na multiplicidade de dinAmicas de lugar possiveis orienta um convite a reflexao sobre o lugar
da existéncia do sujeito. O que embasa o firmamento do horizonte de mundo de cada pessoa ¢ posto em
questionamento pelas multiplas metamorfoses sentidas entre X-Estudo (Figura 1) e Sem titulo (Figuras 2,
3 e4).

As instalagoes de Tunga reforcam a afirmagao de que “o que a arte cria ¢ real porque, como qualquer
outra realidade, ¢ algo que sempre nos ultrapassa, que nos resiste, que demanda que nés a apreendamos e
compreendamos em uma desisténcia pensativa, numa reflexdo ativa, em re—criagéo” (RAMfREZ, 2010, p. 60,
traducio do autor, grifos no original). Elas transcendem um campo contemplativo e suscitam reflexdes ativas
que dialogam entre a resisténcia e a abertura perceptiva. Por meio de proje¢oes imaginativas e de devaneios,
corpos-sujeitos podem imergir como partes alusivas que estio dentro dos processos alquimicos em realizacao.

Re-criados pela imersao via circuitos ativos da percepcao, ambos lugares-obras desdobram mundos
teliricos compostos por metais, terracotas, ferramentas, coc¢oes ¢ metamorfoses. De acordo com Hummon
(1992, p. 262, traducgio do autor) “sentido de lugar tem uma natureza inevitavelmente dual, envolvendo
tanto uma perspectiva interpretativa do ambiente quanto uma reagao emocional a ele”. Da mesma maneira
que a proposicao do autor, as instalagdes evocam uma convergéncia de percepgoes e reagdes emocionais ao
ambiente evocado.

Bachelard (1948a, p. 237, traducio do autor) descreve que “os devancios da alquimia sio mais
corriqueiramente devaneios da paciéncia e mensuragao. De fato, ao alquimista, para fundir o mineral o
proprio fogo necessita de ser ajudado pela liquidez de um merctrio”. A lenta cocgao que parece evocar uma
temporalidade absoluta nas duas obras — como um processo congelado pelo ato expresso — alude a um fogo
imaginado. Esse, por sua vez, pode ser compreendido como a prépria percepgao que se projeta na obra e a
mobiliza, causa um movimento de transformacio que continua. Como alambique, o lugar-obra reproduz
mineralogias sensivelis.

A fusio material, seja liquida ou mineral, como destacado no detalhe de X-Estudo (Figura 5), compoe
um campo cdsmico em que o fogo imaginario posto em ordem pela imersao re-cria e re-dinamiza a obra.
Do mesmo modo que “o metal, para o alquimista, ¢ uma substancia-secular” (BACHELARD, 1948a, p.242,
traducio do autor, grifos no original), para o artista que investiga as profundezas teluricas do habitar, ele ¢
uma substincia magnética que agrupa e al¢a a obra.

Dentro do vidro fundido, o liquido amarelo-esverdeado (em destaque na Figura 5) parece remeter a uma
forma mineral liquefeita, auma substincia transformada ou em metamorfose. Ele recrudesce a cristalizacao de
cada particula poética da obra. Como um processo teltrico, ¢ uma coc¢ao que permanece no instante criativo,
na potencialidade daquilo que poderd vir a ser. Se, como pondera Bachelard (1948a, p.254, tradugao do autor)
“aalquimia cré em uma sensibilidade primaveril do mineral, a uma renova¢ao do metal recrudescido. O metal
recrudescido recupera as vitaminas da metalidade”, na instalagao de Tunga pode-se pensar nesse sentido de
agravamento dos minerais da prépria metalidade significativa dessa metamorfose. E como se ao ser observada
a obra criasse uma vida que volitasse para além da percep¢ao e do imaginério, de modo a imergir de volta
no sujeito.
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Figura 5 — Tunga. X-Estudo [Detalhe] (2009). Instalagao — ferro, ima, liquido

amarelo, cristais, prata, resina e vidro fundido — Acervo do Instituto Inhotim.
Fonte: Acervo do autor (2018).

Sem titulo (Figuras 2, 3 ¢ 4) e X-Estudo (Figuras 1 ¢ 5) sao entrelaces de um lugar de perpétua
metamorfose. Sao lugares-obras oriundas de um campo ideal da imagem poética da experimentagao alquimica
dos devaneios profundos dos minerais. Eles problematizam o sentido de lugar de um pretenso observador
contemplativo, cujo nao consegue apenas olhar: ele imerge de modo a envolver-se dinimica entrépica do
lugar naquele instante situado.

A questio posta ¢ que, tal qual Barbaras (2004, p.213, tradugio do autor) postula, “coisas nao ocupam um
espaco [un lieu] — nds devemos dizer um local [une place] - elas estio para além de todo espaco idéntico.
Elas s3o o espago, seu prdprio espaco; clas se espacializam ao invés de estarem situadas no espago.”. Em
transcendéncia a condigio de em-si estdvel e estdtico, as coisas — e mais ainda as obras de arte — sao fibricas
espaciais que ecoam nos mundos e realidades dos sujeitos que se inserem em suas reversibilidades perceptivas.

Tomado o principio de que “a magia singular do lugar ¢ evidente pelo que nele acontece, pelo que se sucede
para cu ou os outros quando em sua vicissitude” (ABRAM, 1996, p.111, tradugio do autor), os limiares
da matéria sio componentes centrais para problematizar como as pessoas sentem os lugares porquanto
concernem a concretude dessa experiéncia. Por meio das experiéncias interativas das alquimias poéticas
das instalagoes de Tunga, ¢ evidente que contextos interacionais surgem como todos dinimicos do aqui
fenomenal.

Lugar, como escrevem Low ¢ Altman (1992, p.2, tradugio do autor) “pode ser um meio ou mediador que
incorpora e ¢ um repositério de experiéncias de vida variadas, ¢ central e inseparavel dessas experiencias”.
Cada dinAmica de lugar, efetivada em sua diferenca e situacionalidade, ¢ inseparével do instante experiencial
que a significa. O sujeito que ¢ tocado por esse processo se metamorfoseia, transforma seu olhar como um
alquimista que descobre determinado mineral pela primeira vez.

As obras habitam o circuito ativo da percep¢ao de cada sujeito durante o processo de imersio na instalagao
artistica. Tanto o lugar da obra quanto o sujeito — na escala do instante profundo e relevante — sio
transmutados. Imergir em um lugar ¢ efetuar um devir andlogo ao papel alquimico de investigar a natureza
da matéria, de buscar nela aquilo que falta para preencher de sentido o ser-no-mundo.
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Por uma perspectiva merleau-pontiana, Couper (2017, p.10, tradugio do autor) sugere que “percepgao do
espago, como uma fungao de nossa ineréncia corporal a0 mundo, muda com as condi¢oes dos corpos”. Desse
modo, as situagdes que levam aos encontros e movimentos com lugares-obras possuem estao clivadas pela
condi¢ao corporal dos sujeitos. Os recrudescimentos no nivel do lugar ocorrem na dinamogenia experiencial
com os seres sensiveis e nas limitagoes de suas corporeidades.

Investigar os mistérios da matéria, portanto, envolve uma abertura A vulnerabilidade existencial do
corpo humano. Essa arqueologia ¢ fundamental, como destaca Hawkins (2014, p.183, tradugio do autor),
porque “explorar como a experiéncia da arte faz nossos proprios corpos nos serem presentificados de modos
particulares pode colaborar para nossos questionamentos corporais”. No fenémeno da interagao com obras
telricas, uma espécie de magia do lugar pode emergir para o sujeito.

A imaginagao material parte dessa presenca préxima e vital em que a condicio de seres mortais e terrestres
¢ ressaltada. Ela é sempre incompleta na medida em que depois de materializada s6 se efetivamente realiza
por meio da relagéo com cOrpos-sujeitos. Assim como “expressio é algo que, por principio, nao pode estar
completa” (BARBARAS, 2004, p.55, traducio do autor), ¢ no envolvimento na trama vital do lugar-obra
que os sentidos internalizados e externalizados em obras teltricas emergem.

CONCLUSAO

O dialogo entre Arte e Geografia colabora para uma perspectiva criativa e observadora das dinAmicas intimas
dos lugares. Por meio do horizonte experiencial em que obra e sujeito estao imersos, a arte tem potencial
expressivo de externar o indizivel. No 4mago das forgas poéticas envolvidas nesse devir, os elementos da
matéria evocam presenga € imaginagao criativas. E preciso se deixar sentir, derivar entre as rochas, para que
mineralogias do lugar se transformem em potencialidades de emergéncia artistico-poética.

Lugares-obras s3o nucleos relevantes para a compreensao geografica dos espagos existenciais. Ao imergir
nos campos abertos pela arte e relacionar-se com os lugares por ela gerados, identifica-se a densidade
experiencial de dinimicas neles possiveis. Tal reflexao colabora no entendimento de como corpos aludidos
em mineralogias artisticas podem colaborar para refletir sobre as condigoes de geograficidade do lugar.

A matéria terrestre que solicita e evoca a imaginagao humana ¢ por ela alterada de modo a criar sentidos
experienciais que se desdobram em espacialidades significativas. Lugar, como conceito relacional, concerne-se
com a corporeidade inerente a tal abertura fenomenal que ¢ emergente de tal processo. Os multiplos cosmos
que se expandem do solo terrestre elucidam as interconexdes inerentes a realidade geografica.

Reciprocidades sujeito-lugar no horizonte terrestre confluem em imagens e poéticas teltricas que ressaltam
as dimensoes geoldgicas primais da Terra. Nos alambiques alquimicos de Tunga, afloram-se sentidos de
transformagao e poténcias dos lugares. A diferenga e situacionalidade de cada lugar em seu contexto tempo-
experiencial revela metamorfoses de significados e emogdes que sao expressos pelas matrizes de ideias das
obras de arte.

Pela poténcia telurica inerente as imagens poéticas de mundos minerais emergem fenomenologias da
experiéncia espacial. E da mesma base que garante a reprodugao dos fenémenos no mundo, do solo terrestre
origindrio, que pode surgir uma forma de se relacionar e desvelar diferentes condi¢oes de ser-no-mundo.
O envolvente processo de reciprocidade lugar-obra-sujeito indica modos pelos quais a expressao geopoética
pode sensibilizar o olhar geografico.
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