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REsumo:

O presente artigo investiga as mudancas nas abordagens académicas e jornalisticas sobre o funk carioca no transcurso das trés
primeiras décadas de produgées bibliograficas sobre esse género musical (1980-2000). O artigo est4 dividido em trés segoes que
correspondem s trés décadas analisadas, o que possibilita o exame de problemas inerentes 4 abordagem do funk carioca como
um género musical oriundo de uma cena musical especifica, o baile funk e a proposicio de sua historiografia a partir de um
conjunto de trabalhos académicos selecionados. A metodologia de trabalho partiu de pesquisa bibliogréfica exploratéria em bancos
de dados especificos como a Plataforma Sucupira a fim de compor a primeira fase, revisio de literatura, de pesquisa doutoral
sobre os processos criativos de um conjunto de sujeitos que compuseram a primeira década de desenvolvimento do funk carioca
(1989-1999). Os resultados deste artigo apontam para a consolidagio de um campo especifico de estudos acerca do funk carioca e
a expansio de sua abrangéncia de um 4mbito local (Rio de Janeiro) para um nivel nacional (Brasil).

PALAVRAS-CHAVE: funk carioca, baile funk, estado da arte, revisio de literatura, pesquisa exploratéria.

RESUMEN:

Este articulo investiga los cambios en los enfoques académicos y periodisticos del funk carioca en el transcurso de las tres
primeras décadas de producciones bibliograficas sobre este género musical (1980-2000). El articulo se divide en tres apartados que
corresponden a las tres décadas analizadas, lo que permite examinar los problemas inherentes a la aproximacién al funk carioca
como género musical proveniente de una escena musical concreta, el baile funk y la proposicién de su historiografia en un conjunto
de trabajos académicos seleccionados. La metodologfa de trabajo se inicid con una investigacién bibliografica exploratoria en bases
de dartos especificas, como la Plataforma Sucupira, con el fin de componer la primera fase, una revisién de la literatura, de la
investigacién doctoral sobre los procesos creativos de un grupo de sujetos que componen la primera década de desarrollo de el funk
carioca (1989-1999). Los resultados de este articulo apuntan a la consolidacién de un campo especifico de estudios sobre el funk
carioca y la expansién de su alcance de un nivel local (Rio de Janeiro) a un nivel nacional (Brasil).

PALABRAS CLAVE: funk carioca, baile funk, Estado del arte, revisién de literatura, investigacion exploratoria.
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This article investigates the changes in academic and journalistic approaches to carioca funk in the course of the first three decades
of bibliographic productions on this musical genre (1980-2000). The article is divided into three sections that correspond to the
three decades analyzed, which makes it possible to examine the problems inherent in the approach to carioca funk as a musical
genre coming from a specific musical scene, the baile funk and the proposition of its historiography from a set of selected academic
papers. The work methodology started from exploratory bibliographic research in specific databases such as the Sucupira Platform,
in order to compose the first phase, a literature review, of doctoral research on the creative processes of a group of individuals who
made up the first decade of development of the funk carioca (1989-1999). The results of this article point to the consolidation of
a specific field of studies about funk carioca and the expansion of its scope from a local level (Rio de Janeiro) to a national level

(Brazil).

KEYWORDS: Funk carioca, funk party, state of art, literature review, exploratory research.

DO BAILE AO FUNK CARIOCA: TENSOES E REFLEXOES NO ESTADO DA ARTE DOS ESTUDOS SOBRE
O FUNK CARIOCA ENTRE AS DECADAS DE 1980 A 2000

O surgimento do funk no Brasil ocorreu entre o final da década de 60 ¢ o inicio da década de 70, o que
correspondeu ao contexto histdrico e politico da Ditadura Militar brasileira (Essinger, 2005; Vianna, 1988).
No interior deste cendrio politico-histérico, a trajetéria de importagao do género musical funk dos Estados
Unidos para o circuito cultural brasileiro ocorreu sob os auspicios da industria cultural nos moldes do que
j& havia ocorrido na década de 50 com o Rhythm and Blues (Burnim e Maultsby, 2015) e o Rock ‘n” Roll
(Oliveira, 2018, p. 38) ¢ na década de 60 com o Soul (Burnim e Maultsby, 2015; Essinger, 2005).

Nesse mesmo contexto politico-histérico, as letras das composicoes de artistas diretamente ligados ao soul
¢ ao funk como James Brown (Oliveira, 2018; Vianna, 1987), transmitiram pela didspora negra os ideais
estéticos e politicos do Movimento dos Direitos Civis de negros norte-americanos. A influéncia dessas ideias
em um grupo de jovens negros no Rio de]aneiro, avidos por discutir os seus processos raciais e sociais, originou
acriagio de uma cena cultural especifica que viria a ser conhecida por cena Black Rio (Essinger, 2005; Oliveira,
2018). Dentro dessa cena, os bailes black coexistiram com outros tipos de bailes e reunides de lazer realizados
na cidade do Rio de Janeiro, como foi o caso dos hi-fi’s suburbanos1 (Oliveira, 2018) ¢, posteriormente, dos
Bailes da Pesada, com a especificidade da predilecio de seus produtores por uma sonoridade ¢ uma atitude
funk (Sousa, 2009).

Entre o final da década de 70 ¢ o inicio da década de 80, irrompeu uma nova influéncia de ordem politica,
tecnoldgica e sonora advinda dos Estados Unidos —o Movimento Hip-Hop (Essinger, 2005; Vianna, 1990).
Por consequéncia, uma nova cena musical, posteriormente conhecida como cena funk carioca, comecou a
ser desenvolvida com caracteristicas que lhe diferenciavam da cena Black Rio gestacionada na década de 70,
quanto a sonoridade e quanto ao compromisso politico ligado & negritude (Essinger, 2005; Palombini, 2008).
Em meados da década de 80, essa nova cena tornou-se o objeto de interesse do antropélogo Hermano Vianna
e resultou na elaboracao de sua dissertagio de mestrado intitulada “O Baile Funk Carioca: Festas e Estilos de
Vida Metropolitanos” no Programa de Pés-Graduagio em Antropologia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro em 1987. Esse trabalho inaugurou o interesse académico especificamente sobre a cena funk carioca
¢ a andlise de uma nova forma de socializag¢io e de constitui¢ao identitdria da juventude negra, suburbana,
favelada e pertencente as classes menos abastadas do Rio de Janeiro.

Partindo desse trabalho de Vianna na década de 80, as pesquisas que foram desenvolvidas posteriormente
passaram a explorar aspectos que surgiram ao longo do desenvolvimento da cena funk carioca nas décadas de
90, 2000 e de 2010. Dentre esses aspectos, pode-se citar: a) as particularidades e o impacto dos bailes funk
no contexto cultural e no circuito de lazer do Rio de Janeiro (Essinger, 2005; Herschmann, 1997; Vianna,
1990); b) as caracteristicas dos sujeitos que o frequentavam (Cecchetto, 1997; Guimaraes, 1995; Macedo,
2003); ) a relagdo entre esta cena e a industria cultural (Caetano, 2015; Herschmann, 1998 € 2000; Mizrahi
2010; Salles, 1996; Vianna, 1988; 1990); d) os conflitos oriundos da dinAmica social entre a cena funk carioca
e o poder publico (Cymrot, 2011; Essinger, 2005; Facina, 2013; Facina e Passos, 2018; Herschmann, 1998;
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Lopes, 2008; Lopes, 2017; Novaes, 2016; Palombini, 2012; 2013; Vianna, 1990); ¢) a proposicao de sua
historiografia (Cdceres et al., 2014; Paula, 2007; Laignier, 2013; Lopes, 2010; S4, 2007; Vianna, 1987); f)
o desenvolvimento de seus subgéneros (Laignier, 2013; Lopes, 2010; Palombini, 2008; 2009; Paula, 2007;
Russano, 2006); g) a sua relagio com a musica eletronica (Palombini, 2009; S4, 2007); h) a sua relagao com
a didspora negra (Cdceres et al., 2014; Essinger, 2005; Facina e Lopes, 2012; Lopes, 2010; Palombini, 2008;
Vianna, 1990); i) a sua relacio com manifestacoes culturais brasileiras como a capocira, o maculelé e o samba
(Amaral, 2008; Caceres et al., 2014; Lopes, 2010; Miranda, 2011; Pedro, 2015; S4, 2007; Severiano, 2008),
j) os aspectos de sua producio (Essinger, 2005; Herschmann, 2000; Michailowsky, 2017; Novaes, 2017;
Palombini, 2016; Vianna; 1990) e k) a andlise especifica de alguns dos seus aspectos sonoro-musicais (Céceres
et al.,, 2014; Laignier, 2013).

O objetivo especifico desse artigo ¢ apresentar um estado da arte de pesquisas sobre o funk carioca baseado
em uma selecio de produgdes académicas e jornalisticas desenvolvidas e publicadas no transcurso de trés
décadas (1980-2000). O recorte temporal selecionado2 permite delinear o desenvolvimento de diferentes
problemdticas acerca do baile funk e do funk carioca desde o primeiro trabalho dedicado ao fendmeno
dos bailes funk na cidade do Rio de Janeiro (Vianna, 1987), até o inicio do que pode ser considerado o
estabelecimento de um campo de estudo especifico sobre o funk carioca dentro da musicologia a partir da
segunda metade da década de 2000.

A utilizagao de pesquisa exploratdria como ferramenta metodoldgica principal nesse artigo coaduna com
o que assinala Martins (2000, p. 30) quanto a uma estratégia de “abordagem adotada para a busca de
maiores informagoes sobre determinado assunto”. Silva Junior (2012, p. 461) complementa que a “pesquisa
exploratéria, através do levantamento bibliografico, leitura e anélise de documentos, pode levantar um novo
problema que serd esclarecido através de uma pesquisa mais consistente”.

A presente pesquisa exploratéria foi realizada entre os meses de julho de 2017 e setembro de 2019 a
partir dos bancos de dados disponiveis virtualmente da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES), do Catdlogo de Teses e Dissertagoes do Portal de Periddicos ¢ de Pesquisa no
Portal Academia.Edu.3 O primeiro banco de dados permitiu a pesquisa em dissertagdes e teses cadastradas na
Plataforma Sucupira pelos respectivos programas de pds-graduacio, enquanto os bancos de dados seguintes
permitiram ampliar o escopo desta pesquisa exploratdria para trabalhos publicados em periédicos revisados
por pares, capitulos de livro, partituras, fontes jornalisticas e biograficas. Esse levantamento permitiu um
panorama das produgdes académicas sobre o funk carioca no transcurso de um periodo especifico de trés
décadas (1980-2000).

A CENA E 0S BAILES FUNK CARIOCA: DECADAS DE 80 E 90

A dissertagao de mestrado intitulada “O baile funk carioca: festas e estilos de vida metropolitanos”, defendida
por Hermano Paes Vianna no curso de Antropologia Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) em 19874 foi o primeiro e provavelmente o mais influente5 dos trabalhos que inauguram o interesse
académico pela manifestagio cultural funk carioca e, mais especificamente, pela etnografia destes bailes. O
foco desse trabalho foi compreender um novo tipo de baile6 que reunia milhares de pessoas no subtrbio
carioca em meados da década de 1980.7 Como conclusoes, o autor identifica a predominAncia suburbana
dessa manifestagio cultural (Vianna, 1987, p. 50) e do aparente desinteresse da industria cultural fonogréfica
por essa cena musical.

O autor continuaria discutindo parte das conclusées apresentadas no trabalho supracitado em artigo
publicado na Revista Estudos Histéricos de 1990 intitulado “Funk e Cultura Popular”. No trabalho, o autor
continua se referindo ao funk carioca como uma extensao do funk norte-americano ou como um tipo de
hip-hop nova iorquino (Vianna, 1990, p. 247), embora tenha se aprofundado em discutir o conceito de
autenticidade do funk dentro do bojo da cultura popular. Essa problematizagao ¢ realizada a partir do préprio
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conceito de cultura popular pensada de forma contrastante entre o que ¢ feito pelo povo/para o povo ¢ o
que ¢ consumido pela grande maioria desse povo. Com essa defesa, o autor transparece a perspectiva de que,
apesar do funk carioca nao ser uma producio do povo (carioca), é consumido pela sua grande maioria:

E preciso questionar as teorias que pensam a inddstria cultural como uma instituic#a#o absolutamente coerente que busca
transmitir um conjunto de valores pré-estabelecidos (os valores da “classe dominante”) através de todos seus produtos. Como
mostra o caso do funk carioca, existem produtos bem diversos colocados no “mercado cultural”, que podem ser consumidos
de maneiras diferentes por grupos sociais diferentes e que podem circular (ate# mesmo internacionalmente) por caminhos
pouco convencionais, independentes dos grandes meios de comunicagio de massa (Vianna, 1990, pp. 249-250).

Apesar de o autor, em seu argumento, citar o recém-lancado dlbum do Dj Marlboro como exemplo
de desprestigio pela gravadora Polygram no lancamento do disco Funk Brasil em detrimento do album
Burguesia, do roqueiro Cazuza na mesma época (Vianna, 1990, p. 249), o foco da critica de Vianna estd no
descompasso entre o que ¢ reconhecido como “sucesso” pelas gravadoras de maior proeminéncia na industria
cultural e pelo que realmente ¢ objeto de frui¢ao pela juventude carioca. Curiosamente, o dlbum do DJ
Marlboro nao ¢ citado como um caso de produgao musical nacional, mas como uma replicagao de sucessos
internacionais que fomentavam a cena funk carioca até entao. A auséncia desse dado parece contribuir mais
para o argumento do autor sobre a auséncia de autenticidade no funk carioca do que para um fato histérico
que lhe estava sendo contemporaneo. De todo modo, Hermano Vianna inicia uma historiografia do funk
carioca com esses dois trabalhos ao evidenciar tanto o surgimento de um novo tipo de baile, o baile funk,
quanto para ressaltar o langamento de um dlbum que propunha um novo género musical, o funk.

Em 1996, ajornalista musical Luiza Salles organiza um livro autobiogréfico pela Editora Mauad sobre o D]
Marlboro, citando-o como um dos DJs mais conhecidos e controversos da cena funk carioca. Ap6s 16 anos
ativos como D]J de baile e, aquela época, também produtor e dono de equipe, a Big Mix, o contetdo do livro
buscou explorar o autodeclarado protagonismo do DJ na constitui¢ao do que viria a ser conhecido como funk
carioca a partir de suas declaragoes pessoais, dos depoimentos de familiares, de amigos e de companheiros de
suavida profissional. Para além de um livro meramente biografico, esta obra também se propés a discutir fatos
paradigmdticos para a histdria do funk carioca até entao, caracterizando-o como uma manifestagao musical
especificamente brasileira dentro de uma manifestacio cultural homénima (funk). Sob o ponto de vista de
uma historiografia do funk carioca iniciada por Vianna (1987), o livro de Salles (1996) coloca o Dj Marlboro
como protagonista do nascimento de um género musical novo para a cena musical dos bailes funk e ressalta
uma perspectiva que viria a ser objeto de discussao em trabalhos posteriores sobre a cena funk carioca.

A comegar pelo subtitulo do livro, “O funk no Brasil”, a manifesta¢ao musical funk carioca ¢ abordada
quanto 2 sua origem norte-americana (Salles, 1996, p. 32), ao “Projeto Funk Brasil” que originou em trés
meses o seu primeiro disco autoral pela Polygram denominado “Funk Brasil” (Salles, 1996, pp. 67-72); as
diferenca que caracterizavam o “Funk dos bailes” e o Funk norte-americano (Salles, 1996, p. 70); a viagem
do Dj Marlboro para os Estados Unidos atrds de discos e que resultou em uma inesperada amizade com o
grupo Two Live Crew (Salles, 1996, pp. 49-55); a bateria eletrénica (modelo Boss DR-110) que ganhou de
Hermano Vianna (Salles, 1996, pp. 63-64) em meados da década de 80; a sua trajetéria como produtor de
Rap Popular Brasileiro (Salles, 1996, p. 64) ¢ o seu papel como criador de musicas dentro desse emergente
género musical (Salles, 1996, p. 73).

No periodo de langamento desse livro, a segunda metade da década de 1990, o DJ Marlboro ji gozava de
certa fama na cena funk carioca em virtude do j4 citado lancamento do dlbum Funk Brasil I em 1989, mas
também em virtude da sua participagao na midia radiofénica como apresentador dos programas Top Mix da
R4dio Manchete (entre finais da década de 908) e dos programas que lhe foram sucessores, caso dos programas
Big Mix na radio FM O dia e depois na ridio RPC FM no decorrer da década de 90. Nesses programas, o
artista promoveria os albuns langados em série apés o Funk Brasil I, os Funk Brasil: IT (1990), III (1991) e
Especial (1994). Além disso, o DJ Marlboro utilizava a presen¢a na midia para promover os artistas que ele
mesmo havia lan¢ado ou produzido a época.
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Um desses artistas, o Mc Batata, faria tanto sucesso com a sua musica Feira de Acari (1990)9 na cidade do
Rio deJaneiro que sua musica alcangaria projecao nacional apds ser incluida na trilha sonora da novela Barriga
de Aluguel de Gléria Perez, exibida pela TV Globo ainda na primeira metade da década de 90 (Essinger,
2005). Inclusive, o inicio da participagio de quatro anos do DJ Marlboro como DJ residente no programa
Xuxa Park da TV Globo em 1994 colaboraria para a ampliagao do alcance do funk carioca para todo o
Brasil10 (Ribeiro, 2018).

Em outras palavras, o protagonismo de Marlboro ¢ enfatizado na narrativa do livro de Salles (1996) com
contornos que o colocam como o mais influente de todo um género musical na medida em que nao discute a
participacao de outros personagens que também tiveram um lugar de destaque dentro da cena funk carioca.
Esse ¢ o caso, por exemplo, do trabalho do DJ Grandmaster Raphael na Equipe Furacao 2000, o qual rivalizava
a preferéncia e a hegemonia da cena funk carioca com a Big Mix do DJ Marlboro e com as outras equipes
presentes na cena musical daquele periodo como a Cashbox, A Gota e muitas outras.

As disputas histdricas entre as equipes de som no Rio de Janeiro originaram-se no contexto da realizagao
dos bailes funk ainda na década de 70 (Essinger, 2005). Essa rivalidade se desdobrava, por exemplo, pela
propria ocupagio espacial de uma equipe em determinado clube no subtrbio da cidade, perpassava pela
selecio de musicas a serem tocadas por discotecdrios proprios e se dava na disputa pela apresentagio do
equipamento de maior poténcia sonora. No final da década de 70, a disputa também se daria no inicio
do langamento de LPs por equipes (Vianna, 1987), caso da Soul Gran Prix, Dynamic Soul, Black Power e
Furacao 2000. Dali em diante, as equipes continuariam a langar dlbuns e artistas préprios com caracteristicas
que demonstrariam cada vez mais a intensa interagao entre o funk carioca, a sociedade carioca e os reflexos
do racismo estrutural na segregacio espacial da cidade do Rio de Janeiro.

O advento dos festivais de galeras (Essinger, 2005, p. 98) no inicio da década de 1990 exemplificou uma
tentativa de “solucao” estimulada pelo préprio governo do Estado do Rio de Janeiro para um dos principais
problemas enfrentados a época por funkeiros: a perseguicao estatal as estratégias de sociabilizagao desses
jovens. O governo do Estado, interessado em coibir o que considerava atos de violéncia em bailes pela cidade
(Essinger, 2005) incentivou a Equipe Furagiao 2000 a estimular que os jovens cariocas produzissem letras
autorais, que seriam avaliadas em um festival a ser produzido pela prépria Furagao 2000. Apesar da préticade
cantar versdes em portugués das musicas em inglés nos Bailes nao ser uma novidade a época (Essinger, 2005;
Vianna, 1987), a reunido desses jovens em galeras que representavam as suas comunidades representava uma
inovagao na cena funk carioca.

No ano de 1995, o doutorado em educagao de Maria Eloisa Guimaraes intitulado “A escola, a galera
e o narcotrafico” inaugurou o interesse académico especificamente pelas implicagdes do fendémeno e,
particularmente, pela interagdo entre as galeras e as escolas do entorno de suas comunidades. A autora
aponta, por exemplo, que os entrevistados recorriam a categoria funkeiro para diferenciar-se dos membros das
galeras11 em fungao da associacao dos ultimos com a violéncia e com o narcotréfico. Com o mesmo interesse
de pesquisa, a pesquisadora Fatima Regina Cecchetto identificou a elaboragao do que denominou porladico e
ethos guerreiro na socializagao masculina entre os integrantes de galeras funk em estudo etnografico realizado
em bailes funk nazona Norte do Rio de Janeiro em 1997. Esse trabalho viria a ser publicado no livro “Galeras
cariocas: territdrios de conflitos e encontros sociais”, de Hermano Vianna e, um ano depois, na publicagao
de sua dissertagao de mestrado intitulada “Galeras funk carioca: o baile e a rixa”. Além disso, a pesquisadora
identificou que os bailes funk se diferenciavam em trés categorias constituidas a partir de diferentes niveis
de presenca ou auséncia de brigas: os bailes de comunidade, em que nio existiam brigas entre galeras; o de
corredor, no qual as galeras se confrontavam em brigas divididas por territérios, conhecidos como “lado A”
e “lado B” ¢ o baile normal, em que as brigas eram mais rigidamente controladas pelos organizadores.

Apesar dos trabalhos de Guimaraes (1995) e de Cecchetto (1997) discutirem os festivais de funk com letras
em portugués e da organizagio dessa juventude sob o codinome galeras como oriundos de uma interagao
entre a cena funk carioca e a sociedade da época, as autoras nao se aprofundam nos reflexos dessa nova forma
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de produgao musical sob o ponto de vista da elaboragao da prépria identidade do género musical. Inclusive,
esse enfoque na interacio entre o funk carioca e a sociedade ao invés do aprofundamento especifico nas
caracteristicas do baile e do novo género musical que estava sendo concebido naquele periodo, continuaria a
ser observado em trabalhos posteriores sobre o funk carioca do final da década de 1990.

Em 1998, a tese de doutorado “Invadindo a cena urbana nos anos 90 — Funk e hip-hop: Globalizacao,
violéncia e estilos de vida juvenis na cultura brasileira contemporinea”, de Michael Herschmann, discute
principalmente o funk como uma manifestacio popular jovem capaz de criar uma forma de inser¢ao
dessa juventude no mercado cultural de massa. As reverberagdes sociopoliticas de semelhante estratégia sao
comparadas com 0 mesmo movimento feito pela juventude do hip-hop em Sao Paulo, o que estabelece uma
conexao entre as duas manifestagdes e o seu potencial mobilizador dentro da juventude. No final da décadade
90, essa juventude que constituia a cena funk carioca convivia com uma intensa produgao cultural que agitava
os subtirbios (Vianna, 1987), que estava presente de forma consistente na midia televisiva ¢ radiofénica
(Herschmann, 1998; Ribeiro, 2018; Salles, 1996) ¢ que vinha sendo constantemente perseguida por uma
trajetdria de entrelacamentos conflituosos com o poder publico e com a sociedade carioca (Herschmann,
1998). Se por um lado o baile funk era reconhecido como “atividade cultural de carater popular” pela Camara
dos Vereadores do Rio de Janeiro desde 1996,12 os seus artistas j& comecavam a chamar a atengao judicial
para o contetdo de suas musicas. Esse foi o caso da convocagao, em 1995, dos Mcs Junior & Leonardo para
depor na Delegacia de Protegao & Crianga ¢ a0 Adolescente (DPCA) acerca da suposta apologia ao crime
organizado de seu Rap das Armas (Essinger, 2005; Cymrot, 201 1).13 Essa perseguigao se agravaria com maior
intensidade nos anos seguintes com a instaura¢ao de Comissoes Parlamentares de Inquéritos (Céceres et al,
2014) e com a promulgacao de leis proibitivas ao universo do funk carioca.14

Em 1998, o DJ Luciano da Zona Oeste do Rio de Janeiro produziu a faixa Rap da Vila Comari no
dlbum intitulado “DJ Lugarino apresenta os melhores da Zona Oeste”. Nesse trabalho, o produtor mixou
o tamborzao,15 um beat percussivo com atabaques inspirado em um outro beat presente no contexto do
funk carioca desde a primeira metade da década de 1990, sob os beats conhecidos como Volt-Mix (faixa 808
Beatapella Mix do single 8 Volt Mix - DJ Battery Brain, 1988) ¢ a versio dub da musica Light Years Away
(1983) do grupo nova-iorquino Warp 9, também conhecida dentro da cena funk carioca como Mel6 da
Macumba ou Mel6 da Macumba 1.16 O Rap da Vila Comari (1998) foi o primeiro registro do que viria a
ser batizado como tamborzao ainda em finais da mesma década e estabeleceria um novo paradigma sonoro
para as produgoes de funk carioca na medida em que consolidaria a influéncia de praticas culturais brasileiras
como a capoeira e o maculelé em produgoes dessa cena musical.17

No entanto, a mudanca de sonoridade ainda nao viria a ser objeto de estudo académico nessa década ou na
década seguinte, a de 2000, em que se pese o avanco significativo quanto a narrativa historiografica da cena
funk carioca pelos seus préprios autores em livros jornalisticos como o de Essinger (2005) e pela ampliagio de
dreas académicas como a de Letras e de Psicologia interessados em adensar o espectro de compreensao sobre
os elementos que compde a cena funk carioca. Dentre esses elementos, pode-se citar os aspectos da producio
musical do funk carioca (Essinger, 2005), a possivel relagio com a musica eletronica (Palombini, 2009; S4,
2007) e a primeira abordagem propriamente dentro da Musicologia (Russano, 2006).

A DECADA DE 2000

A primeira metade da década de 2000 contempla a publicagio de dois livros jornalisticos com enfoques
distintos sobre o funk carioca. O primeiro deles ¢ o livio “Dj Marlboro na terra do funk — Bailes, bondes,
galerase MCs” dajornalista Suzana Macedo, em 2003. No livro, a narrativa do protagonismo do D] Marlboro
para a cena funk carioca ¢ mais uma vez desenvolvida. Isso ocorre na medida em que o artista é colocado para
comentar fatos que vinham ocorrendo na trajetéria do funk carioca até entao como a competicao entre o
funk carioca ¢ o fendmeno da axé music pela preferéncia popular (Macedo, 2003, p. 86) na segunda metade
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da década de 1990 e a interacao conflituosa entre as galeras, os bondes e 0s MCs com a sociedade carioca no
mesmo periodo. Além disso, o D] Marlboro também aborda o progressivo desenvolvimento do subgénero
proibidao, um subgénero de funk associado a narrativa da violéncia a partir de dentro das favelas do Rio de
Janeiro, de forma articulada com o aumento da persegui¢ao aos Mcs e ao funk carioca como um todo por
mecanismos de repressao e censura desenvolvidos pelo Governo do Estado do Rio de Janeiro.

O segundo livro, lancado no ano de 2005 ¢ o livro jornalistico “Batidao — Uma histéria do Funk” do
jornalista Silvio Essinger. No livro, o autor retoma a historiografia dos bailes funk iniciada pelo trabalho de
Vianna (1987) ¢ a expande quanto as influéncias musicais e estéticas que compuseram a histéria do funk
carioca até entao. O objetivo do autor ¢ costurar uma rede de personagens, grupos musicais ¢ de géneros que
constituiram a histéria do género musical. O resultado do trabalho ¢ uma narrativa que privilegia detalhes
quanto a biografias e exemplos musicais obtidos em entrevistas, pesquisas de campo e do posterior trabalho de
montar o quebra-cabeca dos entrelacamentos que repercutiriam na sonoridade do funk carioca ou, a0 menos,
nas influéncias sonoras que compuseram a trajetéria de diferentes cenas musicais no Rio de Janeiro.

Em um primeiro momento, o autor diferencia a cena black music da década de 1970 (Essinger, 2005,
p-17) da cena funk carioca identificada a partir da década de 1980. Esta diferenciagio ocorre a partir da
apresentagao dos fatores politicos, estéticos e comerciais que influenciaram o surgimento de bailes de musica
dancante e de uma cena black que se relacionava com a movimentagao identitdria promovida pela negritude
norte-americana dos anos 60. O soul de James Brown era porta-voz de uma explosao de orgulho negro que
reverberava pelos vinis importados dos Estados Unidos e que era transmitido pela onda das radios cariocas
(Essinger, 2005, p. 17). No entanto, a identificagio desse género musical com um processo de consciéncia
negra s6 viria a acontecer a termo a partir do encontro entre Mr. Funky Santos ¢ Dom Filé no finado
Astdria Futebol Clube, na Zona Norte do Rio de Janeiro, no inicio da década de 70 (Essinger, 2005).
Esses personagens seriam fundamentais para a compreensao da diferenca entre os bailes black com tematica
estético-musical ligada a valorizagao da raga negra e os outros bailes que também tocavam o soul e outros
géneros norte-americanos como o rock e que nao possuiam uma elaboragio ideolégica em torno da realizagao
dos seus encontros, como os Bailes da Pesada. Do contexto da cena black Rio, surgiriam as primeiras equipes
de som como a Soul Grand Prix e a Black Power que viriam a se multiplicar pelo suburbio do Rio de Janeiro
¢ que influenciariam determinantemente a circulagio da sonoridade black por toda a cidade (Essinger, 2005,
pp- 23-24).

O inicio dadécadade 1980 assistiria a influéncia do Movimento Hip-Hop de Nova York no Rio de Janeiro
e no mundo em termos de novas possibilidades de criagao vocal como o rap entoado por MCs sobre uma
base ou sobre um beat, de técnicas de criagio musical como o break ¢ o loop, além de uma nova dinimica
para os bailes com a constituicao de uma estética identificada com a arte urbana (Essinger, 2005, p.57). Desse
movimento, o autor sublinha um dos pais-fundadores da cultura hip-hop, Afrika Bambaataa (Essinger, 2005,
p- 60) e a sua composicio musical Planet Rock para enfatizar o surgimento ¢ a importincia do género que
viria a ser conhecido como electro-funk para o funk carioca:

Foi coisa do outro mundo. As batidas do funk deram lugar a um ritmo reto, eletrénico, como o do Kraftwerk, s6 que
executado por uma moderna bateria eletronica, a TR-808, da Roland. Além dos diversos timbres eletronicos, chamava a
atengio o som profundo de bumbo que a TR conseguia produzir — a base do hip-hop que formava, ¢, ¢ claro, a dos batidées
do funk carioca [...] (Essinger, 2005, p. 61).

Esse género musical criado no mesmo periodo histérico que outros dois géneros também afro-americanos
como o house e o techno de Detroit (Essinger, 2005, p. 61; Burnim; Maultsby, 2015) passaria a ser consumido
nos suburbios do Rio de Janeiro e seria progressivamente batizado por funk (Essinger, 2005, p. 62). A partir
de um continuum dentro da sonoridade eletrénica, o autor também cita os géneros musicais freestyle18 e
o Miami Bass como presentes na constitui¢cao do inicio do movimento funk no Brasil. Nas palavras do D]
Marlboro:
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[...] 2 gente chamava aquilo de funk porque nés vinhamos dos bailes funk, que tocavam funk mesmo. Ai# veio aquela musica
eletrdnica, que chamdvamos de funk porque nio havia outra denominagio. (...) passou ali no meio daqueles funks naquele
momento e a gente comegou a chamar de funk (Essinger, 2005, p. 92).

Em outras palavras, a expressao “funk” aglutinava um conjunto de géneros musicais eletrénicos dancantes
presentes nos programas de rddio e nos alto-falantes das equipes de som que embalavam milhares de pessoas
nos bailes funk realizados no subtirbio da cidade do Rio de Janeiro em meados da década de 80 (Essinger,
2005, p. 64).

Ainda neste livro, uma segunda importancia do pesquisador Hermano Vianna para a historiografia do
funk carioca ¢ evocada no transcurso do episddio em que o antropdlogo presenteia o DJ Marlboro com
uma bateria eletronica Boss DR-110 nos anos finais da década de 198019 (Essinger, 2005, p. 81). Com esta
atitude, segundo o autor, o pesquisador teria contribuido paraa elaboragao do primeiro dlbum de funk carioca
elaborado até entao, o Funk Brasil I, na medida em que as bases ritmicas das musicas do dlbum viriam a ser
programadas pelo DJ Marlboro na bateria eletronica recém-presenteada. Além disso, o dlbum lan¢ado pela
Polygram teria permitido o inicio de um processo de nacionalizagio (pp. 82 ¢ 95) da sonoridade do funk
carioca & propor¢ao que incorporava préticas que ji vinham ocorrendo no baile funk, como o canto de letras
em inglés no formato de parddias em portugués (os melds, faixas 4, 5, 6 ¢ 7) e no canto falado do rap (faixa 3).

Nesse mesmo contexto de nacionalizagio do funk, o autor cita o 4lbum Super Quente do Dj Grandmaster
Raphael langado meses depois que o dlbum do Dj Marlboro pela gravadora CID (Essinger, 2005, p. 95). No
dlbum, o DJ Grandmaster Raphael também inclui musicas em portugués e apresenta inovagoes em relagio
a0 dlbum que o precedeu como, por exemplo, o recurso estilistico que viria a ser conhecido como neurético
e o procedimento de utilizar melodias de cantigas infantis com novas letras. A programagao das baterias e,
consequentemente, da estruturagao ritmica também ficaria a cargo do Dj Grandmaster Raphael ¢ da sua
Equipe Super Quente.

Nos capitulos que se seguem, o autor prossegue em sua jornada de narragio de fatos paradigmaticos na
histéria do funk carioca a partir da década de 1990 como, por exemplo, os festivais de galera (Essinger, 2005,
p- 98), as montagens (Essinger, 2005, p. 110), a utilizagio da base Volt-Mix e de outras bases importantes
para os primeiros anos de funk carioca (Essinger, 2005, p. 111), a reagao da sociedade carioca ¢ da midia
jornalistica aos crescentes ¢ numerosos bailes funk carioca (Essinger, 2005, pp. 117-119), os arrastdes nas
praias da Zona Sul do Rio de Janeiro (Essinger, 2005, pp. 123-124), a suposta ligagio com o trafico de drogas
(Essinger, 2005, p. 134), a ascensio de duplas de Mcs com sucessos na TV Globo (Essinger, 2005, p. 159) ¢
fatos que buscam ilustrar a intensa e conflituosa dindmica entre o funk carioca e a sociedade carioca em um
primeiro momento e posteriormente em todo o territ6rio nacional.

No 4mbito académico, o funk carioca passaria de objeto de interesse dos dominios das dreas da
Antropologia Cultural, da Educagao e da Comunicagao para as dreas de Letras, Ciéncias Sociais, Psicologia e,
finalmente, para a drea de Musica. O primeiro trabalho a analisar propriamente a estrutura musical do funk
carioca, ¢ a inaugurar o interesse da etnomusicologia ¢ da musicologia pelo funk carioca foi a dissertagao de
mestrado intitulada “Bota o fuzil pra cantar: o funk proibido no Rio de Janeiro” de Rodrigo Russano em
2006. A énfase desse trabalho foi para o subgénero de funk carioca denominado pelo autor de proibido, o qual
o autor descreveu como um dos “estilos” pertencentes ao funk carioca (Russano, 2006, p. 6). Nesse trabalho,
o autor parte de etnografia de quatro bailes funks, a andlise de cinco20 CD-Roms21 (CDs) adquiridos no
Mercado Popular da Uruguaiana ¢ no Camelédromo da Saens Pefia e de duas entrevistas com Wagner
Domingues Costa, conhecido como Mr. Catra (1968-2018).

Sob o escopo tedrico dos conceitos de “mundos artisticos” (Becker, 1982), o autor constrdi o argumento
de que o funk proibido nao ¢ sé apologia 4 violéncia e ao uso de drogas como sustenta o poder legislativo
para defender a sua criminalizagao. Segundo o autor, o funk proibido faz emergir os embates entre o asfalto
¢ a favela, instrumentalizando-se como ferramenta de representacao, visibilidade e de poder face a exclusio
social que jovens negros favelados percebem na sociedade carioca (Russano, 2006, p. 37). A trajetéria do
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artista Mr. Catra até entao ¢ utilizada pelo autor para sustentar o seu argumento de que uma transi¢ao entre
o funk proibido, sindnimo de produto a ser consumido de forma ilegal, para o “funk consciente” (Russano,
2006, p- 33) estaria em curso. Em outras palavras, os artistas que desejassem se incorporar ao sistema da
industria cultural deveriam modificar o contetdo das letras, excluindo a apologia deliberada a facgoes ¢ a
prética criminosa em detrimento do contetdo de critica social aceita pelo establishment, cerne do que seria
“funk consciente”.

A anilise dos CDs ocorre em duas etapas: a andlise das letras, relacionando os seus contetidos com a
sociedade e a anélise musical, na qual o autor procurara discorrer sobre a capa, a embalagem das midias
e sobre a estrutura musical a partir de transcri¢des em partitura. Ao analisar o conteudo das letras das
midias selecionadas, o autor identifica que o conteudo predominante nos primeiros albuns com apologia as
facgoes, e a violéncia diminui consideravelmente nos dois ultimos CDs. Nesses tltimos, o autor identifica
conteidos romAnticos, erdticos, humoristicos e mesmo faixas sem uma mensagem direta em que ocorre
apenas a simulagio de uma situagao de confronto bélico a partir do uso de samples de tiros e de ameacas
sem direcionamento especiﬁco. Por fim, o autor caracteriza o progressivo crescimento do que denominou
por “bandido romantico”, isto ¢, o individuo que exerce um poder “apaixonado” e de forma positiva pelo
ambiente da favela, com énfase na exaltacio dos seus feitos para a comunidade e da sua ligacao respeitosa com
o Cristianismo.

A estética dos CD’s revela uma confecgio artesanal replicada de forma caseira (Russano, 2006, p. 56), o
que se reflete também na forma em que os CD’s eram distribuidos pelos produtores e obtidos pelo publico
final22. Normalmente organizados em formas de coletineas gravados ao vivo nos bailes de favela, esses albuns
apresentavam o nome de cada faixa e os nomes dos artistas participantes dos dlbuns sem, no entanto, oferecer
maiores informagdes sobre a data e o local em que foram gravados. A auséncia de maiores informagoes em
relagao aos produtores e distribuidores condiz com a estratégia de manter a circulagao dos albuns em um
circuito restrito, o qual se comunicava a partir de c6digos particulares.

Segundo o autor, o funk proibido possui como caracteristicas: 1) “o uso de didlogos antes das
musicas” (Russano, 2006, p. 60); 2) a reproducio pelos Mcs de um cédigo moral comprometido em
disseminar os valores defendidos e compartilhados pela bandidagem que representa; 3) a necessidade de
“travestir a realidade por meio do espirito carnavalesco” (Russano, 2006, p. 67) bakhtiniano com a utilizagio
de parddias de musicas norte-americanas (Russano, 2006, p. 64) ¢ ou de cangdes folcldricas, pratica que teria
iniciado com o samba carioca (Russano, 2006, p. 65) e viriaa ser utilizado também pelo forrd de Luiz Gonzaga
(Russano, 2006, p. 66); ¢ 4) adaptacio da mesma melodia em dois contextos: o mididtico, sem palavroes ou
violéncia e o proibidio, apologista do trifico (Russano, 2006, p. 65).

O autor selecionou duas melodias, as faixas 10 do disco G3 e Amigos ¢ a faixa 19 do disco proibida#o 13
C.V 4+ R.L. Vermelha#o e a grade da faixa 8 desse tiltimo dlbum para a analise musical. Dentre as consideragoes
gerais sobre as musicas analisadas, o autor cita queas musicas sao organizadas em uma “cama”, reunida em um
“arranjo” inico com a “batida” (a estrutura ritmica de acompanhamento) variada pela utilizagio de samples e
naqual é cantadaa “musica”. O autor, no entanto, nao problematiza a utilizag¢ao desses conceitos para analisar
o funk carioca, articulando-os com um tinico referencial analitico da musicologia, o tratado sobre construcio
harmonica de Flo Menezes (2002). A utilizagao desse repertdrio analitico permitiu que o autor determinasse
o quanto o material de funk proibido analisado se afastava da “norma esperada” dentro de uma légica musical
eurocentrada para uma obra musical no que se refere a alturas dentro de tonalidades definidas, ornamentagao
contrapontistica e conformag¢ao harmonica propriamente dita. Por consequéncia, o autor apenas descreve
eventos musicais sem se aprofundar nos fendmenos que levaram ao desenvolvimento daquelas faixas musicais
como tais. A abordagem nao permitiu, por exemplo, conhecer ou refletir sobre possiveis géneros musicais
dos quais o funk proibido poderia ter sido derivado ou sobre técnicas que pudessem ter sido utilizadas
para a sua produgio. Contudo, nao se pode negar que o trabalho de Russano (2006) apresentou a primeira
abordagem do funk carioca com referenciais tedricas da musicologia apesar de problematizar o subgénero
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de funk carioca conhecido como proibidio pressupondo-se que jd tivesse sido feita uma abordagem dos
elementos que configuram o funk carioca como género independente com os referenciais da Musicologia.
Como vimos, no entanto, o que havia até entio era o trabalho jornalistico de Silvio Essinger (2005) ¢ um
debate, no meio académico, que continuava a tratar o funk carioca principalmente como uma manifestagao
cultural oriunda de géneros musicais da cena black dos anos 70 como o funk e o soul.

No ano seguinte, em 2007, o artigo “Funk carioca: musica eletronica popular brasileira?!” da pesquisadora
Simone Pereirade Sd aprofunda aabordagem do funk carioca como um tipo especifico de musica eletronica23
pertencente & musica eletronica de pista24 (S4, 2007, p. 2). A investigacio da autora sobre novas praticas de
discotecagem no Brasil a levaram a aprofundar uma discussao iniciada em uma troca de mensagens ocorrida
entre os DJs Dolores e por um usudrio chamado Caio na lista de discussao virtual Pragatecno (S4, 2007,
p- 2) especificamente sobre a “dimensio eletronica” do funk carioca. Nesse artigo, a autora também inicia
uma discussao sobre reapropriagao no funk carioca conforme uma “circularidade cultural” observével a nivel
global em outros géneros musicais como o rock norte-americano ¢ a Jovem Guarda (84, 2007, p. 7) ¢ como
caracteristica tipica para a compreensao dos géneros musicais eletronicos (S4, 2007, p- 11).

No contexto de circularidades e reapropriagoes, a autora propde uma historiografia para o funk carioca
baseada nas trocas culturais entre esse género e os géneros de outros paises como o funk e 0 Miami Bass norte-
americano. A primeira fase coincidiria com a cena black Rio na década de 70 e a posterior manutencao dessa
cena nos subtrbios cariocas do inicio da década de 80 (S4, 2007, p. 7). A segunda fase, por sua vez, teria sido
marcada pela entrada do Miami Bass no Brasil entre meados da década de 80 até o final desta década. Paraa
autora, o processo de nacionaliza¢io do funk (S4, 2007, p. 10) teria se iniciado com a bateria eletrénica dada
de presente ao DJ Marlboro por Hermano Vianna e teria se intensificado a partir do processo de criagao dos
melds em processo “oficializado” pela gravagao do Mel6 da Mulher Feia:

A partir deste momento, as letras em portugués vao sendo apresentadas nos bailes ate# que, ja# em ## ou ##, as equipes so#
tocam mu#sicas com letras “cem por cento nacionais”. A nacionalizagio sec d4# em cima da batida sonora do Miami Bass
e da prética do sampler —a pratica de pegar-recortar-copiar-misturar que, sob influéncia do rap, tornou-se caracteristica da
musica eletronica (S4, 2007, p. 11).

Em outras palavras, uma “apropriacio criativa, que resulta num produto obviamente hibrido” (S4, 2007,
p- 9) teria acontecido na adaptagio de letras em inglés com sentido totalmente diverso do original mantendo-
se apenas a sonoridade das palavras e as versdes instrumentais das bases dessas musicas. Todavia, a autora
nao aborda as musicas que j4 existiam desde os finais da década de 80 e que foram desenvolvidas por outros
processos de criagao sem melds ou bases provindas de LPs norte-americanos como a faixa Entre nessa onda
presente no Funk Brasil I (1989) ou a faixa Bananeira Rap, do 4lbum Super Quente (1989). Além disso, a
autora nio citaaimportancia de beats utilizados como bases paradigmaéticas (Moutinho, 2020) para a histéria
do funk carioca como o single Volt-Mix (808 Volt Mix, do DJ Battery Brain, 1988) e o electro-funk Light
Years Away do grupo Warp 9 (1983).

Nesse trabalho, a autora descreve a terceira fase para o funk carioca como 0 momento em que o género
invade “espagos distintos de seus bailes de origem” (S4, 2007, p. 12) como desfiles de moda, o festival de musica
Tim Festival e em uma progressiva presenca nos circuitos de musica eletrénica europeus e dos Estados Unidos
(84,2007, p. 14). A autora atribui a entrada do funk carioca nesses circuitos em virtude de sua aproximagao
com o electroclash25, o qual lhe confere “legitimidade cultural” no circuito de musica eletrénica mundial:

Subitamente, aquelas mu#sicas gravadas toscamente, especialmente quando cantadas por mulheres que
combinam humor e ironia falando do que gostam em matéria de sexo passam a “fazer sentido”, pois remetem
ao universo musical —na#o so# em termos de sonoridade como quanto as temdticas e uma certa postura de
palco, com roupas colantes e danc#as provocantes— de Miss Kittin, Peaches, etc (S4, 2007, p. 14).

A afirmacio da autora sobre um suposto cardter amador (gravagoes toscas) e hiperssexualizado do funk
carioca parece reduzir todo um género musical a uma caricatura a fim de explicar a alocagao do funk carioca
como um género musical exdtico na “dificil e sofisticada cena inglesa na virada dos anos 90 para 2000 (S4,
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2007). Além disso, a autora nao aborda a influéncia do electrofunk nos periodos anteriores de elaboragio
do funk carioca e que j4 haviam sido descritas por personagens como o préprio Dj Marlboro em livros e em
entrevistas durante o periodo de publicagio daquele trabalho (Essinger, 2005).

Aindanoanode 2007, atese de doutorado intitulada “O SLA Funk de Fernanda Abreu” de Paula (2007, p.
70) apresenta uma outra proposi¢io de atualizacao da historiografia do funk carioca.26 No trabalho, a autora
propde trés ciclos para o funk carioca denominados respectivamente como: primeiro ciclo, “fase black power”
ou soul-funk (entre as décadas de 1960 ¢ 1980); segundo ciclo, gang funk (ao longo das décadas de 1980 e
1990) e terceiro ciclo, new funk (entre 1990 ¢ 2000) ou new funk carioca (Paula, 2007, p. 61). Para a autora,
a fase black power se caracterizaria pelo aparecimento do funk no Brasil, a fase gang funk seria caracterizada
pela inclusao da “violéncia como temdtica principal” (Paula, 2007, p. 65) ¢ a fase new funk carioca a partir
de uma mudanca de paradigma em que “a violéncia diminui e o espago fica aberto a# liberagao do sexo, da
pornografia ¢ da promiscuidade” (Paula, 2007, p. 70). Em suma, os ciclos descritos pela autora apontam para
uma tentativa de segmentacio segundo o critério do contetido lirico das obras sem, no entanto, abordar a
natureza dos conceitos utilizados e tampouco em sustentar tais ciclos a partir do que diziam os préprios
funkeiros e participantes daquele movimento.

Em seu trabalho, Paula (2007) discute o funk ora como uma manifestacio do movimento hip-hop (Paula,
2007, p. 19) e ora como ritmo (Paula, 2007, p. 28) sem, em nenhum momento, caracterizar ou problematizar
propriamente os termos utilizados. Além disso, a autora credita ao funk um processo de homogeneizacao da
musica no Brasil liderado pela industria cultural sem considerar as discussoes elaboradas por Vianna (1988;
1990) e Herschmann (2000) sobre a relagio entre o funk carioca e a indstria cultural:

Essa “lavagem cerebral” de invasao do funk a tantos espac#os faz com que ele se torne “moda” e atraia pessoas que so# passam
a produzi-lo ou consumi-lo com vistas ao “status” e a# posicio financeira proporcionados por essa mu#sica (Na#o que na#o
haja quem aprecie esse ritmo musical. No entanto, ha# tambe#m quem utilize a “moda funk” apenas para lucrar). Assim,
0 Brasil passa pelo processo de avassaladora invasio dessa “moda” ri#tmico-lingui#stico- cultural que vem sendo conhecida
como “funkinizac#a#o” (Paula, 2007, p. 22).

Os limites entre as convicgdes pessoais da autora e a sua abordagem cientifica se confundem no trabalho na
medida em que a autora realiza diversas afirmages que transparecem o seu juizo moral sobre o funk cariocaa
partir da utilizacao de adjetivos como “estranho”, “chocante” (Paula, 2007, p. 89), “absurdamente machistas
(Paula, 2007, p. 90) e a supracitada “lavagem cerebral” supostamente realizada pelo funk carioca. Ademais, a
autora realiza afirmag¢des sem transparecer a sua fonte de pesquisa, como ¢ o caso da afirmacao de que os bailes
funks sao organizados por marginais para a venda de drogas (Paula, 2007, p. 88). Esse tipo de declaragao em
um trabalho cientifico sem as devidas fontes e referéncias colabora para a propagacao de falacias sociais que
s6 colaboram para a perseguicao ao funk carioca e para a estigmatizagao de manifestagoes culturais ligadas e
fruidas pelo povo negro e favelado, caso do funk carioca.

A busca por maior aprofundamento na historiografia do funk carioca levou o musicélogo Carlos
Palombini a iniciar uma pesquisa sobre a relagao entre os bailes black dos anos 70 ¢ a sua correlagao com os
bailes funk da década de 80 (Palombini, 2008; 2009) no esteio da pesquisa realizada por Essinger (2005).
Embora o autor discorra que a relagao entre os bailes black e os bailes funk ainda nao foi plenamente
esclarecida (Palombini, 2008, p. 47), as suas investigacdes originam defini¢des importantes para a narrativa
do funk carioca como pratica musical dentro da musicologia. Dentre elas, podemos citar a ratificagao da
diferenca enunciada por Essinger (2005) entre o género musical funk norte-americano (majoritariamente
presente na cena musical da década de 1970) ¢ o funk carioca sob o ponto-de-vista musical e a defini¢io de
sete subgéneros de funk carioca nos termos do que vinha sendo utilizado até entao:

Além do proibida#o, também conhecido como funk proibido, rap de contexto ou funk de facgio, os subgéneros musicais
incluem o funk sensual (ou putaria), funk consciente, funk melody, funk de raiz, gospel funk ¢ montagem (explorando a
repetigio ritmica de fragmentos vocais, como no inicio da house) (Palombini, 2008, p. 52).
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Apesar de utilizar quatro outros sindnimos para caracterizar as mesmas tematicas, 0s subgéneros elencados
por Palombini parecem se relacionar com quatro dos cinco subgéneros citados no trabalho de Paula (2007,
p- 22) com excegao do “funk ecoldgico”. O funk proibidao ¢ referido da mesma forma por ambos enquanto,
respectivamente, o “funk erético” de Palombini (2009) corresponde ao “funk sensual (ou putaria)” descrito
por Paula (2007), o “funk consciente” ao “funk politico”, “o funk romintico” ao “funk melody”, restando os
subgéneros “funk de raiz”, “gospel funk” e “montagem” do primeiro e “funk ecoldgico” da segunda autora sem
equivalentes aparentes. Vale ressaltar que Paula (2007) afirmou existirem tipos de funk com caracteristicas
regionais, como o funk baiano e o funk paulista, sem oferecer argumentos sobre as particularidades das
categorizagdes propostas.

No ano de 2008, dois livros de caréter historiografico sublinharam critérios de produg¢ao do funk carioca
e o seu carater de “mistura” com outros géneros musicais. O primeiro deles ¢ o livro “Uma histo#ria da
muf#sica popular brasileira: das origens a# modernidade”, de 2008, do historiador cearense Jairo Severiano.
Nesse livro, o autor corrobora o que ja havia sido narrado no livro de Essinger (2005) sobre a predilecao dos
produtores de funk carioca por sons graves na estrutura do funk carioca. Segundo o autor, “e# possi#vel que
[0 que] tenha motivado essa preferéncia [foi] a existéncia de certa afinidade entre o Miami bass, com suas
frequéncias graves, e 0 som do surdo das escolas de samba” (Severiano, 2008, p. 455). No entanto, o proprio
autor reconhece em entrevista publicada no mesmo ano27 que a intengao de apresentar o funk carioca em
seu livro foi meramente para fins de registro histérico com base no livro de Essinger (2005) e nas obras que ele
proprio selecionou como necessarias para compreender o funk carioca. O segundo livro é o “Alguns Aspectos
da MPB” de Euclides Amaral (2008). Nesse livro, o autor discute o funk carioca dentro da dimensio de
uma continuidade com o movimento funk da década de 70. No entanto, o autor estabelece diferencas que
influenciaram a sonoridade do funk carioca em comparagio com o funk oriundo dos Estados Unidos, como
arelagio com o Miami Bass (Amaral, 2008, p. 145), as “influéncias sofridas por géneros brasileiros” (Amaral,
2008, p. 169), o “hibridismo de ritmos como maculelé, samba, rap (...)” (Amaral, 2008, p. 173) e as diferengas
entre o rap ¢ o funk carioca (Amaral, 2008, p. 107). No entanto, a narrativa do autor nao permite identificar
o que ¢ opinido do autor ou o que ¢ efetivamente oriundo de uma pesquisa cientifica apesar de eventualmente
o autor citar trechos de livros que dialogam com os seus argumentos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os trabalhos realizados na década de 2000 sobre o funk carioca apresentam um interesse progressivo
em caracterizar melhor o género musical funk carioca seja por um aprofundamento de sua historiografia
(Essinger, 2005; Macedo, 2003; Paula, 2007; Palombini, 2008 ¢ 2009; S4, 2007), ou por uma evidenciagao
das nuances de seus subgéneros (Russano, 2006; Paula, 2007; Palombini, 2008 ¢ 2009). A partir da segunda
metade da década de 2000, o trabalho de Russano (2006) estabelece uma abordagem musicoldgica a um
dos subgéneros do funk carioca, o funk proibido. A partir desse trabalho, torna-se possivel delinear o inicio
do estabelecimento de uma diferenciagao entre o baile funk carioca e o funk carioca a partir de referenciais
advindos da Musicologia ¢ da Etnomusicologia ou de dreas que lhe sio afins, como a Antropologia ¢ a
Sociologia.

Na década seguinte, os estudos sobre a cena funk carioca cresceram nacionalmente com destaque para a
relagao entre o funk e a didspora negra na medida de uma continuidade de experiéncias (Laignier, 2013;
Lopes, 2010) e na andlise musicoldgica da ocorréncia de variagoes na estrutura sonora do funk carioca
(Céceres et al,, 2014; Laignier, 2013). Apesar dos avangos em termos de abordagens musicolégicas ao
funk carioca, algumas questoes ainda permaneceriam em aberto, como: a) a influéncia de géneros musicais
afrodiaspdricos como os de origem afro-americana e afro-brasileira no contexto da cena funk carioca; b) a
especificagao da influéncia, dentro de dimensdes estruturais, sonoras ¢ de conteudo temético, dos mesmos
géneros musicais na elaboragio dos primeiros 4lbuns do funk carioca em 1989; c) a andlise pormenorizada
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de um pressuposto presente na narrativa de produtores e personagens da cena funk carioca sobre uma
possivel ascendéncia africana de ordem ritmico-musical nos beats e, consequentemente, nas produgoes de
funk carioca.
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Sobre este tipo de baile, ver o relato do D] Mamut em entrevista para o Canal Borracha Forte em fevereiro de 2019: ht
tps://www.youtube.com/watch?v=JUG50p_9kO0U. Acesso em 15 de novembro de 2020.

E importante destacar que o presente artigo apresenta o recorte de uma pesquisa exploratdria acerca do estado da arte do
funk carioca de duragio mais ampla, a saber: de 1987 até 0 ano de 2018. A complementagio dessa pesquisa estd prevista
para ser publicada em um artigo especifico em momento oportuno.

Disponivel em https://www.academia.edu/. Acesso em 13 de maio de 2019.

Essa dissertagio de mestrado viria a ser publicada em livro no ano seguinte, 1988, sob o titulo “Mundo funk Carioca”
pela Editora Zahar.

Essa afirmagio ¢ compartilhada por Palombini (2008) e Lopes (2010) na medida da quantidade de trabalhos posteriores
que referenciaram este trabalho de Vianna (1987), tornando-o obra basilar para a abordagem da cena funk carioca.
Encontros musicais em que os Djs tocavam misica negra reuniam milhares de pessoas por final de semana (Vianna,
1987).

Segundo entrevista realizada pessoalmente com o Dj Marlboro, no primeiro semestre de 2018, junto com os
pesquisadores Carlos Palombini e Dennis Novaes, este evento ¢ decisivo para o surgimento das grandes equipes de som
responsdveis por promover bailes de musica negra e de cocota nos subtrbios do Rio de Janeiro. Dentre estas equipes,
podemos citar cronologicamente: a Soul Grand Prix, a Cash Box, a Furacio 2000, dentre outras (Essinger, 2005).

Para mais informagoes, ver http://djgasparzinho.blogspot.com/2008/02/origem-do-funk.html. Acesso em 13 de maio
de 2019.

Est4 musica ¢ a primeira faixa do album solo Conselho (Essinger, 2005). Para maiores informagoes, ver: hteps://www.d
iscogs.com/MC-Batata-Conselho/release/3336203. Acesso em 14 de abril de 2019.

Sobre este assunto, ver 1) http://baixadafacil.com.br/colunistas/o-que-e-funk-2000.heml e 2) heep://linhacaatomica.b
logspot.com/2016/04/dj-tubarao-entrega-apoio-da-globo-ao.html. Acesso em 13 de maio de 2019.

Designa um conjunto de jovens que se identificavam conforme o seu pertencimento 4 uma favela ou a uma comunidade
especifica no contexto da cidade do Rio de Janeiro.

Lei n° 2518 de 02 de dezembro de 1996 de autoria do vereador Antbnio Pitanga. Disponivel
em: https://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/7cb7d306¢2b748cb0325796000610ad8/538756f12
77706e3032576ac007337da?OpenDocument#TOPO. Acesso em 14 de abril de 2020.

Para mais sobre este assunto, ver a dissertacio de mestrado “A criminalizac#a#o do funk sob a perspectiva da teoria
critttica” (Cymrot, 2011).

Sobre este assunto, ver as seguintes legislagoes, ambas j4 revogadas: a): Lei n° 3.410/00 e Lei n° 5.265/08 (ALERJ, 2000).
Sobre esse ponto, ver Moutinho (2020).

Nao confundir com o “Melé da Macumba 2” ou “Mel6 do Macumbio”, o electro-funk “This Jam” (1989) do grupo “Raw
Dog” disponivel no dlbum Furacio 2000 (1991) e em: https://www.youtube.com/watch?v=Y6jKC_cd4Sw. Acesso em
14 de janeiro de 2021.

Sobre este ponto, ver Moutinho (2020).

Segundo Essinger, o género passaria a ser conhecido como funk melody no Rio de Janeiro em fungio da sua diferenciagio
em termos de um “estilo mais pop e latino de Hip-Hop” (Essinger, 2005, p. 66).

Segundo S& (2007, p. 10), a bateria eletronica teria sido dada a0 DJ Marlboro pelo antropdlogo Hermano Vianna no
ano de 1985.

Os cds so: 1) Proibidao 13 — CV + RL; 2) G3 e Amigos; 3) Menor do Chapa convida MC Frank; 4) Mc Sabrina; e
5) Neurético 29.

Midias de armazenamento digital conhecidas como Compact Disc Read-Only Memories.

Essa distribui¢ao rudimentar e “paralela” & Industria Cultural caracteristica do funk carioca j4 havia sido abordada por
Vianna (1990).

Essa perspectiva viria a ser compartilhada por artistas do funk carioca como pode ser observado em entrevista do Mr.
Catra no Documentirio Doc Mix (30”) disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xaZN'W2zKiO7U. Acesso
em 14 de outubro de 2020.

Segundo a autora, “Por mu#sica eletro#nica de pista entendo a musica para dangar tocada por DJs para um publico em
espagos abertos (raves) ou fechados (clubs) - e cujo recorte cronolégico remonta ao final dos anos 80, especialmente ao
cenério londrino dos clubs e raves” (S4, 2007, p. 2).

Segundo a autora, o electroclash seria um género de musica eletrénica oriundo do electro surgido da década de 70 para
a década de 80 em Nova York em que “o som mais sujo e primitivo e o retorno dos vocais sa#o as marcas registradas

dessa sonoridade” (S4, 2007, p. 12).
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26 Nesse trabalho, a autora também identifica diferentes subgéneros de funk carioca como o funk erético, funk roméntico,
funk politico e funk ecolégico (Paula, 2007, p. 22), além de variagoes regionais no que denominou por “generalizagio
deste ritmo musical” (Paula, 2007).

27 Para ler a entrevista completa: https://pedroalexandresanches.wordpress.com/tag/jairo-severiano/. Acesso em 14 de
janeiro de 2021.
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