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Resumen

Este articulo historiografico pretende exponer como ha sido contada la historia de las practicas
sonoras de las comunidades aborigenes costarricenses, en el periodo comprendido entre 1986 y
20186. Las preguntas que originaron el estudio buscan desentranar, ademas, la influencia que las cul-
turas primigenias han ejercido en la creacion académica contemporanea, en tanto los compositores
costarricenses han tomado insumos de sus tradiciones socioculturales para concebir obras propias.
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Abstract

This historiographic article intends to expose how the history of the sound practices of the Costa
Rican aboriginal communities have been told, in the period between 1986 and 2016. The questions
that originated this study seek to unravel, in addition, the influence that the primitive cultures have
exerted in contemporary academic creation, while Costa Rican composers have taken inputs from
their sociocultural traditions to conceive their own works.

Keywords: historiography, indigenous communities, sound practices, contemporary music.
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y su influencia en la musica académica costarricense de los siglos XXy XXI:
hacia una historiografia de imaginarios sonoros (1986-2016)

Introduccion

Durante el siglo XX, las tematicas de lo indigena, lo autdctono y lo nacional se convir-
tieron en herramientas utiles para la creacion artistica, en ese afan por “recuperar” la identi-
dad nacional, aquello que “nos pertenece” y “nos permite ser” de un lugar. Como practicas
se hicieron recurrentes casi siempre de la mano de los movimientos nacionalistas que aflo-
raron, paralelamente y tras las vanguardias. Este fendmeno tiene, en Latinoamérica, conse-
cuencias profundas, en tanto deviene de un proceso violento de colonizacion, que desde
finales del siglo XV ataco a nuestras poblaciones originarias. Bien lo describe Walter Mignolo
en su libro La idea de América Latina (2007) cuando se refiere a la “herida colonial”, esa a la
que aun hoy intentamos encontrarle respuestas y soluciones de cara al futuro como region.

Costa Rica, si bien no cuenta con una poblacion mayoritariamente aborigen, dispone
de algunos asentamientos que, en la actualidad, dialogan con la sociedad resultante del lar-
go proceso de colonizacion occidental. De acuerdo con José Carballo (2008), en su informe
“Los grupos indigenas costarricenses”, existen en el pais ocho grupos socioculturales divi-
didos en Cabécares, Bribris, Ngabe, Térrabas, Borucas, Huetares, Malekus y Chorotegas.
Estos coexisten en veinticuatro territorios y hablan seis idiomas propios. Carballo afade que
el censo realizado en el ano 2000 por el Instituto Nacional de Estadistica y Censo (INEC)
arrojo que en el territorio nacional habitan 63 876 personas aborigenes, las cuales represen-
tan el 1.7% de la poblacion costarricense (pp. 1-2).

Durante varias décadas, un grupo de investigadores se ha dado a la tarea de acer-
carse a esas poblaciones para conocer y estudiar sus comportamientos, dejando constan-
cia de ello en una gran cantidad de publicaciones y otros soportes de informacion. Para el
presente estudio seran de utilidad aquellos textos que permitan construir una historiografia
acerca del como ha sido abordado el tema de las practicas sonoras de las culturas aborige-
nes de Costa Rica y la manera en que estas practicas han influenciado la musica académica
producida en el pais, durante el siglo XXy lo que va del XXI. La falta de un acercamiento si-
milar hasta la fecha constituye el primer criterio de pertinencia para abordar un recuento his-
toriografico sobre el objeto de estudio. Pero, también lo es el hecho de hurgar en aquellos
aspectos de dichas culturas que han sido asimilados por los creadores contemporaneos,
en su aspiracion por “reconstruir” el pasado que de alguna forma “les pertenece”.

Cuando los compositores acuden a las poblaciones aborigenes captan aquellos ele-
mentos que son de su interés mediante una imagen sonora. Esta responde al constructo
auditivo que le proporcionan los instrumentos de su cultura formativa, el “oido foraneo” al
que se refiere Laura Cervantes (1995). Todo ello, con el objetivo de plasmar dichos ele-
mentos y —en el mejor de los casos-— recrearlos, al hacer uso de un sistema de notacion
musical que no comulga con el origen de esas practicas sonoras. Este fendmeno ha sido
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ampliamente estudiado, desde diferentes disciplinas, tanto de las Ciencias Sociales como
desde las Artes. El conflicto radica, precisamente, en que el “nosotros” no logra despojarse
de las estructuras de andlisis aprehendidas para juzgar al “otro”. De ahi que, como apunta
Daniel Montero (2016), “la percepcion estética occidental, como identidad cultural fija, se
presenta como paradigma para el estudio de otras formas estéticas que se asumen como
alteridades de tal identidad” (p. 122). En el caso que nos ocupa, esta actitud evidencia que
los compositores ejercen el principio de otredad y manifiestan cierta necesidad de empatia
con ese “otro” al que se acercan, para generar un nuevo discurso con insumos de diversa
procedencia, espacialidad y temporalidad.

Sin embargo, el tema de la percepcion en si merece un analisis mas profundo que
No es objetivo del presente trabajo. No obstante, el lector debe saber que un proceso de
asimilacion cultural —como el que aqui abordamos— no puede ser valorado de otra forma
gue no sea a partir de la reinvencion del imaginario sonoro. Susan Campos (2014) asegura
que: “ya no se trata solo con la ‘expectacion de otredad’ del andlisis ‘desoccidentalista’,
sino con la ‘otredad propia’ producto de ‘etnografias imaginarias’ que son ‘arqueologias
de si’ en el presente” (p. 42). De ahi que ponderemos en esta investigacion la produccion
contemporanea costarricense con influencia explicita de las culturas aborigenes del pais.

En Costa Rica, las poblaciones originarias corren el riesgo de extinguirse, tal y como
lo afirma Jorge Luis Acevedo (citado por Campos, 2014). Quizas, sea esta una de las ur-
gencias principales que han obligado a los creadores costarricenses a dirigirse hacia estas
culturas. No en balde, algunos investigadores han alertado sobre esta problematica, entre
ellos, Carlos Paz (2011), quien expone su preocupacion respecto a la continuidad de las
tradiciones orales de la comunidad bribri, a través de un estudio de campo realizado en
las poblaciones de Kékdldi, Suretka, Amubri y Cachabrien. Su investigacion arrojo que los
jovenes entre dieciséis y treinta anos se sienten mas identificados con las practicas musi-
cales impuestas por los medios de comunicacion actuales, no asi a aprender y ejercitar los
cantos propios de su comunidad. Este tema fue abordado anteriormente por Maria Clara
Vargas (2004), Rodrigo Salazar (2002), Carlos Borge y Victoria Villalobos (1994) y Cervantes
(19914, 1992, 1995 y 2003), lo que supone un fendmeno extendido a lo largo de varias dé-
cadas y que pudiera desencadenar en una extincion total de estas practicas en un futuro a
mediano y largo plazo. Con relacion a la interaccion que se ha producido durante la segun-
da mitad del siglo XX entre el pueblo bribri y la cultura occidental, Daniel Rojas asegura que:
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En este proceso de creacion y desarrollo, de continuo desenvolvimiento de los
pueblos como creadores constantes de sus tradiciones e identidades, todo lo nuevo
que aparecia ante sus 0jos y ante su propia experiencia ha implicado, a su vez, una
readecuacion de sus formas de vida, de sus formas de ver el mundo y de sus formas
de identificarse (2002, p. 17).

Por lo anterior, se espera que el corpus consultado ayude a responder algunas pre-
guntas de investigacion: ¢como ha sido contada la historia de las practicas sonoras de los
pueblos originarios costarricenses en el periodo de estudio?, jcuales son los elementos o
practicas de las culturas primigenias que ponderan en sus obras los creadores contempo-
raneos costarricenses? y ¢,qué tecnologias o combinaciones instrumentales emplean, con
mayor frecuencia, para recrear dichas practicas? Como lo requiere una historiografia, seran
comentadas las publicaciones encontradas, a partir de las cuales se estableceran tenden-
cias segun las caracteristicas de estas. Para su elaboracion hemos considerado aquellas
publicaciones comprendidas entre 1986 y 2016, periodo en el cual se encontraron libros,
articulos y ensayos académicos, asi como otros textos dedicados al objeto de estudio: no-
tas discograficas y entradas de blogs. Juliana Pérez asegura que Luiz Heitor Corréa:

es el primero que considera importante, ademas de los textos publicados, otros
medios de difusion del conocimiento como las instituciones de ensenanzay los orga-
nismos que han girado en torno a la musicologia y, ademas, introduce en su balance
productos de la investigacion historica diferentes de los textos de sintesis, como son
la edicion de partituras, los catadlogos de archivo y las grabaciones (Pérez, 2007, p.
7).

Basados en este argumento, consideramos que son de gran relevancia los textos
que acompanan a algunas producciones discograficas publicadas en el periodo de estudio.
La grabacion fonografica en cualquiera de sus soportes existentes (LP, casete, CD o plata-
formas digitales), generalmente, es acompanada de comentarios que aluden al concepto
que maneja cada proyecto, por lo tanto, podemos afirmar que se ha convertido en un
soporte alternativo para la generacion de conocimiento. Como se apreciara mas adelante,
estos textos fueron concebidos por autores que recurrieron a este y otros medios para plas-
mar su expertise respecto al tema en cuestion.

Practicas sonoras (¢, musicales?) de las poblaciones originarias de Costa Rica

Para conocer como ha sido contada la historia de las practicas sonoras de estas co-
munidades —primera interrogante de la investigacion—, nos dedicaremos a exponer el conte-
nido de las publicaciones realizadas en torno al tema de estudio. Esto nos permitira dilucidar
las perspectivas desde las cuales se han analizado estos comportamientos y el grado de
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profundidad alcanzado. Como punto de partida consideramos el libro Musica en las reser-
vas indigenas de Costa Rica de Acevedo (1986), pues constituye uno de los aportes mas
significativos en los campos de la investigacion historica y etnografica realizados en el pais.
Su publicacion revela una busqueda exhaustiva de documentos periddicos y académicos,
a partir de los cuales realiza un recorrido por los principales asentamientos aborigenes en
suelo costarricense. El propio Acevedo mantuvo un contacto directo con estas comunida-
des, por cuanto los datos aportados alcanzan una gran relevancia, tanto por el volumen de
informacioén como por el contenido. El autor dedica especial atencion a describir los cantos
e instrumentos empleados, a partir de la compilacion de cronicas que desde el siglo XVI
fueron comentando las practicas sonoras de estas poblaciones.

Observamos como los cronistas citados en el libro y el propio Acevedo hacen cons-
tante mencion a los métodos occidentales de organizacion musical, para dar respuesta o
encontrar analogias entre los cantos aborigenes y los modelos tedricos establecidos por la
musica europea. Precisamente, esta es otra contribucion del libro, en tanto ofrece una gran
cantidad de partituras con las escalas precolombinas que producen las ocarinas resguarda-
das en las colecciones del Museo del Instituto Nacional de Seguros (INS) y el Museo Nacio-
nal; asi como de los cantos aborigenes. Para la época, este esfuerzo podia tener, al menos,
dos implicaciones futuras: en primer término, la utilizacion de dichos materiales como fuente
para posteriores investigaciones, en segundo lugar, tomar estas melodias como punto de
partida para la elaboracion de obras propias por parte de compositores contemporaneos.
Esta constante traduccion del lenguaje sonoro autdctono a la notacion y presupuestos teo-
ricos de la musica occidental fue abordada por Acevedo, incluso, al referirse a los aspectos
distintivos de los diferentes cantos aborigenes. Mas alla de la dicotomia que esto puede
acarrear, si lo analizamos desde una perspectiva descolonizadora, lo importante es el hecho
de poder acercar a nuestra cultura esos elementos.

En 1988, Carmen Rojas publicd “Descripcion y andlisis de la fiesta de los diablitos
de boruca”, articulo donde detalla las caracteristicas de dicha celebracion y menciona es-
casamente algunos de los instrumentos utilizados y el momento en el que estos intervienen
dentro de la practica musical de la festividad. Por su parte, en 1991, Enrique Margery publi-
co su articulo “Notas en torno a la forma y contenidos de una muestra de cantos de cuna
cabécares”, en el cual realiza un analisis linguistico detallado de los textos de dos cantos de
cuna cabécares. El autor reconoce que, al carecer de bases musicolégicas que le permitan
profundizar en el tema, se limitd a hacer comentarios muy generales desde el punto de vista
musical (p. 132).
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En 1990, Laura Cervantes realizd su tesis de maestria en la Universidad Estatal de
Nueva York en Albany, Estados Unidos, titulada “Sular: Playing for the Dead [Sular: Jugando
por los muertos]”. En ella, la autora realiza un estudio profundo acerca de la comunidad
bribri y sus rituales funerarios, a la vez, hace hincapié en aspectos socioculturales, especifi-
camente, de indole linglistico y musical. Entre sus aportes al aspecto sonoro se encuentran
la descripcion de dieciocho cantos y la estructura, asi como su clasificacion genérica segun
la tematica en la cual son utilizados. Parte de su investigacion fue utilizada en trabajos suyos
posteriores, los cuales se comentan a continuacion.

Entre 1991 y 1995, Cervantes publicd una serie de articulos que deben estudiarse
en su conjunto, ya que se complementan entre si a partir de los datos que aportan: “Los
géneros musicales bribris: aspectos sociolinguisticos de su ejecucion” (1991a), “Observa-
ciones etnomusicologicas acerca de tres cantos de cuna cabécares” (1991b), “La tematica
de los cantos funebres bribris” (1991c¢), “La funcidon social de la musica en el ritual funebre
bribri” (1992) e “Informacion basica acerca de la musica tradicional indigena de Costa Rica”
(1995). Los cinco textos continuan la linea descriptiva, con el objetivo de contextualizar al
lector en las caracteristicas de los fendbmenos y comportamientos socioculturales, practicas
religiosas, cantos e instrumentos ejecutados por estas poblaciones. Asimismo, sus articu-
los enfatizan en el andlisis linguistico que, por la naturaleza sonora de su produccion, esta
relacionado con el aspecto musical, especialmente, con el habla ritual:

[que] es una variedad linguistica en la que el texto solo existe cantado, la musica no
existe independientemente del texto, y el tipo de discurso solo existe con ese texto y
esa musica. Ese es el caracter de la lengua general del universo, el resultado de una
combinacion unica y exclusiva (Cervantes, 1991c, p. 84).

Los datos propiamente musicales que ofrece la autora, a partir de la percepcion de los
cantos estudiados, hacen referencia a aspectos basicos como la instrumentacion, colocacion
de la voz, tesituras vocales, relaciones intervalicas, direccion de los movimientos melddicos,
cantidad de sonidos en una misma escala o velocidad de los cantos, por solo citar algunos.
Sobre este particular, el aporte mas significativo es, quizas, la clasificacion y caracterizacion de
los distintos géneros musicales, segun la tematica o practica en que eran ejecutados los cantos.
Al igual que lo hizo Acevedo (1986), Cervantes (1991b) brinda la notacion musical (partitura)
de tres cantos de cuna de origen cabécar, a partir de los cuales realiza un andlisis de estruc-
tura musical y ofrece datos paramusicales?. Mientras que, en (1991a) describe la relacion de
complementariedad que se establece entre mujeres y hombres durante la ejecucion sonora.
Este articulo evidencia que las primeras solo cantan en bribri, en tanto los segundos pueden

2 En Cervantes (1990) aparece también la notacién musical en partitura del canto # 10 (p. 120).
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hacerlo en bribri y téribe macarrénico, como también ejecutar otros instrumentos en la mis-
ma intervencion. De igual forma, hace referencia a la participacion de los roles femeninos y
masculinos en las practicas danzarias de esta comunidad.

Por otro lado, Cervantes (1992) realiza una exhaustiva descripcion del proceso cere-
monial funerario del pueblo bribri, cuya fase final es la de mayor afluencia de participantes
en torno a una practica ritual; realizan ejecuciones a nivel grupal y, a su vez, constituye el
unico momento donde son invocados publicamente seres sobrenaturales, propios de su
vision de mundo (p. 264). Para una mayor comprension, la autora ofrece tres tablas donde
pueden apreciarse las caracteristicas especificas de ejecucion musical segun los géneros
tradicionales de esta comunidad. Como parte de su descripcion, incluye los diferentes ti-
pos de danza (lineal y circular), acotando acerca de la interaccion que se establece entre
danzantes, cantores, sus asistentes y quienes ejecutaban los instrumentos acompanantes.
Otro aspecto destacable en este articulo es que Cervantes, apoyada en el Sistema Interna-
cional de Notacion Kinetography Laban, aporta tres figuras que ejemplifican los pasos de
hombres y mujeres en cada una de estas danzas (pp. 254-256).

Por su parte, Cervantes (1995) formaliza una descripcion de algunos de los instru-
mentos cordofonos, membrandfonos, ididfonos y aeréfonos que utilizan estas poblaciones,
al hacer enfasis en los materiales de construccion, caracteristicas fisicas y momentos en los
que se utilizan. Este trabajo considera las practicas sonoras de los bribris, cabécares, guai-
mies, bocotas, borucas, térrabas y guatusos. En sentido general, la autora asegura que su
investigacion se centra en “los factores culturales que determinan la produccion sonora 'y no del
producto en si” (19914, p. 243). Por ello, advierte que sus textos contienen informacion prelimi-
nar que debe ser profundizada, en tanto le confiere un énfasis especial a aquellas perspectivas
que puedan hacer referencia a la relacion musica-mito-ritual o a “la musica como un indicador
del cambio cultural” (19914, p. 253).

El libro Instrumentos musicales del folclor costarricense de Salazar (1992) incluye
artefactos utilizados por poblaciones precolombinas y algunas que aln conservan sus prac-
ticas sonoras, a través de un instrumental propio. El autor se apoya en tres disciplinas para
emprender su investigacion: etnomusicologia, organologia y organografia, a partir de las
cuales ofrece informacion acerca de los origenes étnicos, funcion social, aspectos cons-
tructivos, caracteristicas decorativas, clasificacion y formas de ejecucion (incluyendo, oca-
sionalmente, algunas combinaciones ritmicas y melodias en notacion occidental). Salazar
advierte que algunas de estas comunidades conservan sus expresiones sonoras de forma
intacta (cabécares, bribris, guatusos y guaimies), no asi los borucas, donde:

ESCENA. Revista de las artes, 2019, Vol. 79, Nim. 1 (julio-diciembre), pp. 177-207 185 W



Practicas sonoras de las poblaciones aborigenes de Costa Rica Dossier m
y su influencia en la musica académica costarricense de los siglos XXy XXI:
hacia una historiografia de imaginarios sonoros (1986-2016)

se nota una fuerte influencia europea (espafnola) y africana que llegd a ellos en tiem-
pos de la colonia por parte de los “chiricanos” (panamenos); entre las manifesta-
ciones de esta influencia se puede citar la utilizacion del violin, la caja, la guitarra,
ademas de los ritmos como el floreo, paseo, punto, son y cumbia chiricana (Salazar,
1992, p. 17).

Con esta aseveracion, puede apreciarse como una de las comunidades estudiadas
interactla con instrumentos propios de otras poblaciones foraneas con las cuales compar-
tio espacio. Por tanto, no es extrano que aprecie y se apropie de algunas de sus tradiciones
socioculturales para incorporarlas a sus practicas cotidianas.

En 1996 fue publicado el libro Historia antigua de Costa Rica: surgimiento y ca-
racterizacion de la primera civilizacion costarricense de Oscar Fonseca. Aunque el texto
profundiza en los comportamientos de los primeros pobladores del territorio nacional, al
hurgar en formas de produccion, construccion politico-social, entre otras, encontramos es-
casos parrafos referentes a las manifestaciones sonoras de las comunidades primigenias.
Esto, apenas para mencionar algunos grupos de instrumentos y su interaccion con el canto
humano “en las fiestas y bailes, como parte de su vida cotidiana compleja, y cargada de
sentido social, estético e ideoldgico” (p. 207).

Para el ano 2002, Rodrigo Salazar publicod su libro El indigena costarricense: una
Vision etnografica, en cuyo apartado Arte y recreacion ofrece datos comparativos entre va-
rias comunidades aborigenes, a partir de sus practicas sonoras. En 1992, el autor asegurd
que los borucas habian incorporado influencias foraneas (espanola y africana, a través del
contacto con los aborigenes panamenos) en sus manifestaciones sonoras cotidianas. Sin
embargo, en la presente publicacion también incluyd en ese pequeno grupo a los térrabas.
Su ejercicio comparativo se sustenta en los cantos ejecutados por dichas comunidades—
a las que se suman cabécares, bribris, guaimies y guatusos—, dedicados a: trabajo, en-
tretenimiento, arrullo, pubertad, iniciacion, caceria, ritos funerarios, curacion, entre otros.
El autor hace referencia a la instrumentacion que acompana a la voz (en los casos en que
aplica); al uso de la escala pentaténica descendente en el motivo melddico de algunos de
los cantos, versus la repeticion constante de un solo sonido (segun la poblacion ejecu-
tante); entre otros aspectos de interés. Posteriormente, describe algunas de las danzas
ceremoniales practicadas en torno a cantos propios de dichos fendmenos sociocultura-
les, al tiempo que describe varios de los instrumentos utilizados por estas comunidades,
estudio que tiene su génesis en su publicacion de 1992. Al igual que otros especialistas
en el tema, Salazar se apoya en el contacto directo con los aborigenes y algunos de ellos
fueron sus propios informantes.
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En 2003, Cervantes realizd su tesis doctoral en la Universidad de Texas en Austin,
Estados Unidos, titulada: Sounds like music: ritual speech events among the Bribri Indians
of Costa Rica [Sonidos como musica: eventos de habla ritual entre los indios bribri de Costa
Rical]. El tercer capitulo de la investigacion esta dedicado a estudiar el fendmeno musical de
esta comunidad, cuyo titulo es: Bribri verbal art and music [MUsica y arte verbal bribri]. Al igual
que en sus estudios anteriores, Cervantes se acerca al fendbmeno musical a partir del resulta-
do sonoro del discurso verbal, como parte de un contexto de interaccion sociocultural entre
los aborigenes bribris. Dentro de las caracteristicas de algunos cantos, la autora destaca dife-
rencias entre las secciones cantadas y los recitativos, en su relacion con el contenido verbal.
De igual modo, describe aspectos musicales referentes al rango de las voces que ejecutan
los cantos, el empleo ocasional del vibrato o el falsetto, el tempo, el ritmo, entre otros detalles.
Ademas, aporta fragmentos de partitura con la notacion occidental de varios cantos.

En 2004, Maria Clara Vargas participd en el primero de tres volimenes en formato de
libro: Costa Rica en el siglo XX, como autora del capitulo titulado La musica. Vargas realizd
un recuento histérico en torno al gjercicio musical en el pais, durante la pasada centuria,
dentro del cual se refirid muy sucintamente a las comunidades aborigenes, asegurando que
“el grupo que conserva mayor cantidad de manifestaciones musicales con caracter original
es el de los bribri, al través [sic] de sus cantos” (p. 296). El resto de referencias hechas por
la autora aluden al habla ritual utilizada en las ceremonias, a algunos de los cantos, bailes
y personas que los ejecutaban dentro de la poblacion bribri. Estos elementos descriptivos
fueron expuestos y profundizados en textos citados aqui con anterioridad.

Hasta el afo 2010 es que encontramos un primer articulo con caracteristicas his-
toriograficas. Se trata de “Algunas miradas sobre la musica indigena costarricense” de
Carlos Paz, quien comenta cinco textos en formato de libro y revistas especializadas,
publicados entre 1942 y 1995. Su objetivo se dirige hacia la busqueda de publicaciones
donde es tratado el tema de la musica en las culturas primigenias. Es decir, aquellas que
hacen referencia a este o que contuvieran transcripciones en notacion occidental de los
cantos y melodias propias de los aborigenes costarricenses. Este articulo alude a algunos
textos fundamentales de la investigacion historica y etnomusicografica realizada en el pais,
tales como La musica en Costa Rica de Bernal Flores (1978), La musica en Guanacaste
(1980) y Musica en las reservas indigenas de Costa Rica (1986), ambos de Acevedo. Paz
se basa en la descripcion de estas publicaciones, a manera de guia breve, para introducir
a los lectores en como ha sido abordado el tema de la musica, en dichas culturas. Este
recuento historiografico no es exhaustivo, por cuanto consideramos que pudo enriquecerse
con otras fuentes producidas durante el periodo abordado (53 anos), algunas de las cuales
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han sido incluidas en la presente investigacion. No obstante, de forma expresa dejo abierto
el campo a futuros estudios que se interesen en incrementar los acercamientos desde otras
perspectivas.

En 2011, Jeffrey Peytrequin publico el articulo “Identidad y practicas rituales funerarias
en Costa Rica, 300-800 d.C. Una interpretacion”, en el cual intenta dar explicaciones respec-
to al rompimiento de objetos de ceramica durante |os rituales funerarios de la Fase Currida-
bat. En su disertacion, dedica una brevisima referencia a las practicas sonoras y dancisticas
de este grupo social, en tanto acciones “complementarias a los enterramientos” (p. 256).

Las publicaciones comentadas hasta el momento se han dedicado a construir una
historia con un contenido eminentemente descriptivo, tanto de las practicas socioculturales
como de la insercion en estas de los cantos e instrumentos propios. Pero, también, se han
dedicado al analisis linguistico de los textos; a la transcripcion en notacion occidental de algu-
nos de los cantos y, por ultimo, a registrar una breve historiografia, publicacion que tomamos
como un hecho aislado hasta el momento. Podemos afirmar, entonces, que la tendencia has-
ta el ano 2011 fue la de continuar describiendo los aspectos propios de estas poblaciones.

Musica-mito-ritual: el simbolismo ancestral en la creacion académica
costarricense

Como se comento anteriormente, el hecho de que algunos investigadores se dedica-
ran a transcribir en notacion occidental los cantos de las comunidades aborigenes podia te-
ner, como implicacion futura, que compositores académicos los tomaran como materia prima
para concebir obras propias. Cabe aqui la posibilidad de utilizar el concepto de poiesis, que
nos conduce a pensar en la apropiacion de insumos que hacen los creadores para concebir
una obra de arte original. Este es un fendmeno recurrente en paises que aun conservan tra-
diciones de sus pueblos originarios, en un intento por reinventar ese imaginario ancestral. El
Corpus que se comentara a continuacion menciona o estudia aquellas obras costarricenses
que en los siglos XX 'y XXI han tomado elementos de las culturas primigenias como tematica
central para su elaboracion. Ello permitira dar respuesta a la segunda y tercera pregunta de
investigacion, las cuales se enfocan en desentranar los elementos o practicas aborigenes
que han sido apropiadas por estos compositores y las combinaciones instrumentales de las
que se valen para realizar esa reinvencion sonora.

Dos articulos de Gerardo Meza dan cuenta de la influencia de las culturas primige-
nias en la creacion musical centroamericana. El primero de ellos, “La musica escénica en
Centroamerica” (2009) se refiere a la interaccion entre musica vy literatura, en este tipo de
obras, enmarcadas dentro de la tendencia nacionalista que afloré en la segunda mitad del
siglo XX. Sin embargo, el autor asegura que “el lenguaje musical no siempre reelaborara
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elementos del entorno, mas bien es la tematica literaria y no la musical la que identificara
el nacionalismo” (p. 145). Asimismo, menciona la trilogia de cantatas escénicas concebida
por Acevedo con temas de los pueblos aborigenes costarricenses: Mamaduka (1983),
Serraba (1986) y Sukia (1997) (p. 146).

En su segundo articulo, “Mario Alfaguell: su musica y un paradigma”, Meza (2010)
establece analogias entre el modelo de la postmodernidad y la obra creativa de Mario Alfa-
guell. El' autor asegura que el compositor “tiene algo de miniaturista, aunque este miniatu-
rismo pueda ser reminiscencia del pequeno arte precolombino costarricense” (p. 8), refirién-
dose, especificamente, a los pequenos elementos que conforman su discurso e, incluso,
la nomenclatura utilizada por el compositor. Meza (2010) culmina esta idea al afirmar que,
dicho elemento “forma parte del museo imaginario” que contiene cada ser humano/creador
(p. 9). Sin embargo, no aporta ejemplos concretos de obras que hayan sido concebidas por
AlfagUell con influencia de la cultura precolombina.

En 2012 fue publicado el libro Musica académica costarricense: del presente al pa-
sado cercano, de las autoras Ekaterina Chatski, Maria Clara Vargas y Tania Vicente. El
apartado suscrito por Vargas toma como tronco principal su publicacion del ano 2004, co-
mentada aqui con anterioridad. Entre los aspectos enriquecidos para la actual propuesta, la
autora hace referencia a Marvin Camacho, quien “externa su acercamiento a los sonidos y
melodias indigenas” (p. 47), sin embargo, no menciona una obra en particular. Por su parte,
Chatski dedica un capitulo del libro al analisis estilistico de una seleccion de obras de ca-
torce compositores costarricenses nacidos a lo largo del siglo XX. Su estudio se apoya en
los testimonios ofrecidos por los propios creadores o sus colaboradores cercanos, aspecto
que complementa el trabajo de observacion de la partitura. Mientras que, Vicente expone
las biografias de catorce compositores nacionales —actualizadas hasta junio de 2009—-, a lo
que anade una lista de obras, las ediciones en partitura realizadas hasta la fecha, las gra-
baciones discograficas de algunas de las obras y las publicaciones que versan sobre estos
creadores, de manera que el lector pueda ampliar su acercamiento a los mismos. Tanto
Chatski como Vicente hacen mencion a obras que son de interés para el objeto de estudio,
las cuales se comentaran en el siguiente apartado.

Ese mismo ano, Camacho (2012a) publico el articulo “El realismo magico en el can-
to indigena bribri y su impacto en la musica contemporanea costarricense”. Este trabajo,
junto a Chatski (2012a) son los primeros textos dedicados a comentar como alguno de los
elementos descritos en las publicaciones anteriores (1986 a 2011) incide directamente en
la creacion y, por consiguiente, esta presente en las obras de compositores académicos
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costarricenses, como lo es el canto aborigen. Camacho toma como punto de partida el
término “real maravilloso” expuesto por Alejo Carpentier en el prologo de su novela El Reino
de este mundo (1949), a partir del cual asegura:

Si bien el realismo magico esta supeditado a una caracteristica de la literatura,
he considerado pertinente que, al hablar, estudiar e interiorizar la musica indigena
bribri se reutilice tal concepto como un recurso que nNos permita comprender mejor
el fuerte ligamen existente entre el diario quehacer musical indigena y el elemento
magico sobre el cual se construye y genera toda su cultura (Camacho, 2012a, p. 87).

Al igual que en las publicaciones de Acevedo (1986) y Cervantes (1991, 1992 vy
1995), Camacho dedica parte de su texto a describir algunos de los cantos y el contexto
en los que son ejecutados. Sin embargo, para dar respuesta a la utilizacion del concepto
carpenteriano, el autor hace alusion al Awa: curandero y chaman, cuya melodia puede ex-
tenderse hasta ocho noches, en dependencia de la gravedad del enfermo. De acuerdo con
Camacho, “es aqui donde se aprecia con mayor claridad la fusion entre el mundo real y el
mundo magico, en el que se confiere a esta musica un realismo magico unico en el desa-
rrollo musical de nuestros pueblos indigenas” (2012a, p. 88).

El objetivo principal de su articulo se ve reflejado en el apartado final, dedicado al
listado de algunas de las obras que cinco compositores costarricenses (Acevedo, Alfaguell,
Alejandro Cardona, Eddie Mora y el propio Camacho) han escrito con elementos de las
culturas aborigenes del pais, fundamentalmente, mediante la utilizacion de cantos autdc-
tonos. El autor resalta el empleo de los formatos musicales en dichas partituras —aunque
de manera no exhaustiva— al hacer referencia al uso de melodias aborigenes en algunas
de ellas y como son abordadas por sus creadores. Camacho concluye que, en las ultimas
tres décadas, la composicion musical contemporanea, en Costa Rica, ha mirado mas hacia
Sus raices aborigenes, “hacia un pueblo que, pese a la adversidad de una conquista y do-
minacion desmedida e injusta, ha sabido preservar su cultura desde lo mas ancestral de la
misma: la comunidad bribri” (2012a, p. 92).

Durante el siglo XX, el registro fonogréafico devino en un material de vital importancia
para la creacion sonora. Aunque, en la actualidad, los caminos tomados por la tecnologia
de avanzada —unido al posicionamiento de internet— han dejado al disco compacto casi en
desuso, acudir a este, es recurrente para que los creadores e intérpretes plasmen sus traba-
jos, en un intento por compartir y perpetuar su legado artistico. En Costa Rica, la produccion
discografica ha ido creciendo en las Ultimas décadas, a partir del interés personal de los
compositores nacidos desde la década de 1950, quienes se han ocupado de registrar parte
de sus catalogos con tal fin. En el caso especifico del tema que ocupa esta investigacion,
deben mencionarse varias producciones dedicadas parcial o integramente a registrar obras
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con influencias de las culturas primigenias. Para ello, hemos acudido a las notas discograficas
0 musicolégicas que acompanan a estos albumes y a los textos producidos posteriormente,
cuyo contenido se refiere a nuestro tema. Este acercamiento nos permite vislumbrar un nuevo
camino en la investigacion académica, por cuanto estos materiales constituyen fuentes valio-
sas de conocimiento.

En 2012, Mora lanz6 su disco Mujeres, dedicado integramente a obras suyas con
inspiraciones en figuras femeninas, entre ellas Sula’, “diosa de la mitologia bribri”; la es-
critora mexicana Sor Juan Inés de la Cruz; y las escritoras costarricenses Carmen Lyra y
Yolanda Oreamuno. En las notas al disco publicadas por Chatski (2012b) en la pagina web
del compositor, vemos que las obras contienen alegorias a otros personajes femeninos de
la cultura bribri, sin ser clarificados: “[en] ¢ Quién amanece?, el canto pertenece a un perso-
naje femenino que narra su historia de amor, confiandonos su secreto con optimismo vy fe
en si misma [sic]” (parr. 3); y “en Ye  Sule, la cita musical aparece en una atmosfera sonora
floreciente que representa los pensamientos de una mujer dirigidos hacia los misterios de
la Originadora, la creadora del inmenso mundo” [italicas anadidas] (parr. 4). En 2012, Ca-
macho publicd su primer disco monografico: Rituales y Leyendas, para el cual escribio las
notas que inician asi:

“¢Y qué es un ritual?”, preguntoé el Principito, que no acostumbraba a que-
darse con una pregunta. A esta interrogante el Zorro contestod: “algo que olvidaron
hace tiempo los humanos.” En ese intento de recuperar la memoria perdida, es que
titulo a este disco compacto Rituales y Leyendas. En él comparto mis propios rituales
y las leyendas de vida que me han conducido como compositor (Camacho, 2012b,
parr. 1).

De esta forma podemos comprender que Camacho se interesa, especialmente, por
desarrollar un imaginario sonoro a partir del concepto del “ritual como paradigma estético”
planteado por Susan Campos (2013) en su ensayo acerca de los primeros fonogramas de
Camacho, Rituales y Leyendas y Salmos Cotidianos (2013). En este trabajo, titulado “El
ritual como paradigma estético. Dos monograficos dedicados al compositor Marvin Ca-
macho”, la autora comenta sus postulados sobre la creacion que se ejerce desde la region
latinoamericana y como Camacho ha sabido construir un lenguaje propio, alejandose de
las préacticas que dominan el mercado actual. Dentro de su discusion, rescatamos algunas
ideas relacionadas con el objeto de estudio, en su propdsito por dar respuesta a la pregunta
que origina su trabajo:
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La musica de Marvin Camacho conforma un pensamiento sonoro que evi-
dencia “el ritual” y “el ceremonial” como entes constructores dentro de la musica “de
arte” actual, desde su apropiacion de un patrimonio indigena —el Bribri, por ejemplo—
y en consonancia con preocupaciones identitarias muy presentes en la creacion e
investigacion costarricense desde principios del siglo XX (Campos, 2013, p. 126).

De acuerdo con Campos (2013), se trata de un acercamiento que “evidencia un com-
plejo entramado simbdlico y poiéetico”, mientras hace alusion a “la corpografia de la creacion,
el imaginario encarnado que construye el compositor”, al aseverar que ambos albumes ofre-
cen “la posibilidad de pensar la discontinuidad de la experiencia humana, en este caso, con-
servada y construida a través de la materia musical y sonora” (pp. 126-127). Lo que plantea
la musicologa respecto al “ritual como paradigma estético” ha sido una constante en varios
compositores costarricenses, quienes han encontrado en las practicas sagradas aborigenes
el misticismo como elemento primordial para la busqueda del espectralismo sonoro que se
aprecia en sus obras.

En 2014, Ivette Rojas publicé su articulo “La composicion de Operas en Costa
Rica a partir de 19507, en el cual repasa la labor creativa de los compositores nacionales,
especificamente, para este género de las artes escénicas. El texto tiene un caracter emi-
nentemente descriptivo, en el que la autora menciona al compositor, libretista, elenco que
realizo el estreno, procedencia del presupuesto econdmico que permitid la primera pues-
ta en escena, entre otros aspectos generales. Como parte de las caracteristicas de las
partituras, cita aquellas que contienen elementos de las culturas primigenias: Mamaduka
(1983), El Sukia (1986) y Juan Serraba (1997): trilogia de cantatas escénicas compuestas
por Acevedo (que fueron mencionadas anteriormente por Meza y Camacho); La Fabula
en el bosque, de Alfaglell, estrenada en 2006 (no especifica el ano de composicion), y E/
Delfin de Corubici (1993), de Andrés Saborio Bejarano.

También, en 2014, Campos publicd su ensayo “; Arqueologias sonoras del presen-
te?”, cual manifiesto filosofico que hurga en los motivos que llevan a compositores contem-
poraneos a acercarse a sus culturas ancestrales, la autora menciona que:

la base del problema de estudio es la identificacion de un “giro etnografico” en la
creacion sonora contemporanea, teniendo como guia la utilizacion —y expdleo— del
pueblo Bribri. El problema es amplio y complejo, por esta razon la investigacion tiene
como primer eje de andlisis la construccion de “lo indigena” en la creacion actual y
su vinculacion historica con la “invencion”; consciente de que, desde la investigacion
académica, se forma parte de esta accion —problema-y se transita por ese “camino”
(Campos, 2014, p. 31).
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Campos utiliza la obra Siete Haikus (2010)° de Camacho como materia prima para
deconstruir y pensar los conceptos de la “decolonizacion como camino de invencion” o “La
Historia como Escucha”, partiendo del hecho de que el compositor emplea expresiones
artisticas de diversa indole a manera de condensacion cultural en si mismo: el haiku (tipo
de poesia japonesa), un sorbon bribriy unos versos de su propia autoria. Ademas, la autora
advierte sobre la necesidad de estudiar la performatividad de Camacho como intérprete de
su partitura y la vinculacion con el video arte de José Pablo Porras* (pp. 32-37). A modo de
conclusion, asegura que el “‘gesto decolonial’ [de Camacho], si cabe aqui utilizar el término
a nivel hermenéutico, radica en la construccion de una especie de cosmogonia personal
donde los elementos etnograficos son llevados a esenciales mitico-simbaolicos” (p. 37).

Ese mismo ano, Mora publicod su disco Bosque adentro, cuya tematica versa —ma-
yoritariamente— en torno a las culturas precolombinas costarricenses, fonograma que es
acompanado por textos de Chatski y Henning Jensen. La primera hace referencia a los
elementos que originaron las obras como, por ejemplo, un petrograbado ubicado en el Mo-
numento Nacional Guayabo y un canto femenino bribri, y ofrece informacion respecto a los
dedicatarios de las partituras. Mientras que Jensen se refiere a la musica contenida en este
album como “un ejemplo de estas hibridaciones vy fertilizaciones cruzadas, de encuentro de
culturas y tradiciones, en un contexto de creativa renovacion” (2014, parr. 5).

Por su parte, el disco-libro Las memorias de Sibé (2015), cuya autoria pertenece a
Camacho, recoge nueve memorias escritas por el compositor, a partir de la experiencia vivi-
da luego de varias estancias en las comunidades aborigenes costarricenses junto a Aceve-
do. Casi treinta anos tuvieron que transcurrir para que se publicaran, no solo estas historias
que recrean el imaginario cultural de los pueblos bribri y cabécar, sino para que Camacho
concibiera una partitura a cinco de estas memorias, de manera que, los sonidos convivieran
en total armonia con el texto literario base. En las notas discograficas de este aloum, “Aero-
fonicas demiurgicas: Pensar desde el ‘sonido propio” memorias de ‘lo indigena’, Campos
(2015) reitera su posicion sobre el “imaginario encarnado que construye cada compositor”,
el cual “requiere de herramientas hermenéuticas capaces de acercarse no solo a la produc-
cion notada y grabada, sino al pensamiento simbdlico y poiético” (parr. 3). En su valoracion
sobre dicho fonograma, la autora hace referencia a este como un “re-memorar” desde los
restos de una cultura —en tanto reconstruccion del pasado— tenida, en este caso, como

8 Campos cita la obra como Los Siete Haikus. Sin embargo, Camacho (2012a) lo hace como Siete
Haikus, de ahi que en el presente articulo ponderemos el nombre que le dio el compositor a su obra.

4 Puede consultarse el video en https://www.youtube.com/watch?v=jmzABhIIG3]I
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una especie de “arqueologia del presente” (parr. 7). Asi, trasciende la practica comun que,
durante el siglo XX, acudi6 a las culturas aborigenes como “materia prima” para demarcar
las tendencias nacionalistas.

Para Campos, devolverse hacia lo ancestral del individuo no es algo novedoso, como
tampoco lo es recurrir al cliché de “lo indigena”. La autora asegura que la obra de Camacho
remite a “la Creacion, a la pérdida y al desencanto ... a La Familia desmembrada ... a la
fertilidad de las cenizas” (2015, parr. 10). De igual forma, concluye afirmando que Las me-
morias de Sibé son, ante todo, un acto de imaginacion, cual reinvencion de un imaginario
cultural, llevado aqui a la palabra y la musica como resultado de una profunda meditacion y
conciencia del pensamiento propio.

Una de las publicaciones recientes que también aborda la presencia del canto bribri
en una obra en concreto es el ensayo “Concierto para viola, sobre un canto bribri. Hacia
una interpretacion” de Orquidea Guandique (2016), incluido en el libro Benjamin Gutiérrez.
La musica es mi destino. El Concierto para viola (1982-1983) de Gutiérrez es la obra obje-
to de estudio, a partir de la cual la autora realiza un analisis estructural. Guandique resalta
un aspecto fundamental de la partitura que es, precisamente, el subtitulo “Sobre un canto
bribri”, que hace alusion directa a la influencia de esta cultura a la hora de ser concebida. A
pesar de ello, contrasta varias fuentes que apoyan y desmienten la presencia directa de un
canto bribri en la construccion melddica de la obra. En un principio, Gutiérrez aseguro6 al
periddico La Nacion haberse sentido atraido por uno de los cantos incluidos por Acevedo
en su publicacion etnografica Ye Stséke, Yo Suelo Cantar (1980). Sin embargo, veintisiete
anos después desmintio esta afirmacion, aludiendo que la obra no se refiere directamente
a un canto bribri, sino que el subtitulo responde al creciente interés de la época (década
de 1980) por traer, a la creacion académica, la herencia cultural y musical de los pueblos
originarios de Costa Rica. De cualquier forma, Guandique afirma que:

No hay una definicion clara del material tematico extraido de las canciones
bribri de la compilacion de Acevedo. Sin embargo, independientemente de que el
compositor citase 0 no elementos de la musica bribri, esta claro que la obra posee
un significado explicito a la practica musical de un grupo cultural y, a su vez, le rinde
homenaje, no por el uso de citas, sino por la referencia explicita en el titulo (Guandi-
que, 2016, p. 107).

Después de comentadas estas publicaciones, vemos como a partir de 2009 comienza
una nueva tendencia, en la que se hacen referencias a obras producidas en Costa Rica con
titulos o inspiraciones aborigenes. Sin embargo, no todos los autores profundizan en esos ele-
mentos que dan lugar a las obras en cuestion. Hasta las publicaciones de Chatski, Camacho,
Campos y Guandigue es que encontramos, por primera vez, una alusion directa o discusion
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del como estan presentes algunos elementos de los pueblos originarios en la obra de compo-
sitores acadéemicos costarricenses, en este caso, a través del ritual y los cantos bribris y cabé-
cares. Estos textos comienzan a marcar una nueva tendencia, donde se estudia la influencia
que han ejercido las practicas sonoras de las culturas aborigenes, de forma directa, en la
musica producida en Costa Rica, durante la ultima mitad del siglo XXy lo que va del XXI. Estos
se enfocan en descifrar dichos elementos vy reflexionar sobre los motivos que llevaron a los
compositores a utilizarlos, aspecto que merece un acercamiento mucho mas enriquecedor.

En las publicaciones consultadas, algunas partituras han sido objeto de anélisis,
otras solamente mencionadas, incluso, con escasos datos que impiden una referencia
adecuada. A modo de anexo, ofrecemos una tabla que contiene la lista de estas parti-
turas, respetando la informacion que ofrecen las publicaciones, de manera que el lector
pueda constatar la afirmacion anterior. En esta relacion de obras no se incluyen las trans-
cripciones de melodias y cantos aborigenes mencionados y/o anexados en los textos,
ya que estos no constituyen una creacion propia en si, que desde el presente recree el
imaginario sonoro de los pueblos nativos. Este tipo de documentos no son reconocidos
en la presente investigacion como obras artisticas, sino como transcripciones notadas de
las melodias y cantos originales de dichas culturas.

Como se podra apreciar en la tabla, los datos de las obras no fueron aportados de
igual forma por los investigadores, lo cual requerira estudios futuros que contribuyan a una
mejor argumentacion, en aras de establecer un panorama completo del repertorio con-
cebido en Costa Rica con estas caracteristicas. Ello permitira profundizar acercamientos
comparativos que evidencien los formatos preferidos y los recursos de los que se valen sus
autores para recrear el imaginario sonoro de dichos pueblos. No obstante, con el propodsito
de dar respuesta a la segunda y tercera interrogantes que motivaron esta investigacion,
comentaremos los datos colectados.

En primer lugar, Meza (2009) solo menciona las tres cantatas escénicas de Aceve-
doy en su articulo (2010) no hace referencia a obras especificas de Alfagtell con influen-
cia de las culturas aborigenes. Seguidamente, Rojas (2014) hace mencion a las obras
escénicas con inspiracion en los pueblos originarios, concebidas por Acevedo, Alfaguell
y Saborio. Empero, tampoco aporta insumos respecto a las caracteristicas musicales
0 elementos que sirven de soporte para su creacion. En tercer lugar, en Chatski (2012a)
podemos encontrar referencias a obras que evocan a las culturas aborigenes: Suite de
Palenque, partitura incidental de Rocio Sanz (p. 79); Concierto para viola y orquesta “Sobre
un canto Bribri”® de Gutiérrez, donde el compositor “no cita ningun canto bribri, sino que

5 Sobre esta obra se ahondara mas adelante.
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hace una alusion a los cantos de pueblos nativos americanos; es decir, ...concibe dichos
cantos a su modo, empleando la escala modal e intervalos paralelos de cuartas y quintas”
(p. 105); Otra sinfonia de despedida op. 102, sobre los textos indigenas de Fernando Guell
(p. 131) y la cancion Temporal cerrao (pp. 143-144), ambas de Mario Alfaguell. Respecto a
los recursos utilizados por este compositor para crear algunas de sus canciones, Carmen
Méndez, en comunicacion personal con Chatski, asegura que:

son utilizadas por el compositor como materia prima, transformandolas mediante
procesos matematicos con los que llega a las proporciones, para elaborar los rit-
mos, las alturas, los conglomerados de sonidos, los matices, la forma, el numero
de veces que aparecen los acontecimientos sonoros, la instrumentacion, entre
otros. Esos numeros se usan tan sistematica como arbitraria o libremente; estan
determinados por el tamano de los intervalos de la melodia original, segun su nu-
mero de semitonos. Pueden ser transformados hasta el infinito, como aumentarles
o disminuirles a todos un 1, un 2, un 3, un 4, entre otras (citado en Chatski, 2012a,
pp. 143-144).

Al referirse a la obra creativa de Cardona, tanto Chatski como las consideraciones del
propio compositor citadas en el texto, hacen mencion a las diversas influencias presentes
en su musica: “rondas infantiles, tonadas populares espanolas y mexicanas, sones montu-
nos, cantos indigenas, diversos complejos ritmicos de origen afroantillano, como tumbaos
mambescos y soneros, diversas claves y ritmos de origen Yoruba y Bantd” (2012a, p. 183).
Sin embargo, en ningun momento queda explicita la referencia directa a una obra en parti-
cular inspirada en las culturas originarias de Costa Rica®.

En las obras de Camacho, Chatski resalta el hecho de que Lamento bribri exige
una participacion mas activa de los intérpretes, en tanto deben hacer uso de varias técni-
cas extendidas, como la declamacion por parte de los musicos y “el empleo percutido de
cada voz”. Ademas, senala que la obra no esta escrita en un pentagrama tradicional, sino
que el compositor se vale de indicaciones temporales (segundos) para la ejecucion de los
diferentes disefios 0 pasajes, asi como “la insercion de dos niveles politiempales” (2012a,

6 Algunos de los titulos traidos a colacion hacen referencia explicita a culturas ancestrales, tal es el
caso de: Xikiyeua in Xochitl y Tlanéhuatl. Sin embargo, es muy probable que hayan sido inspiradas
en personajes y situaciones propias de las poblaciones mexicanas, por su constante presencia en
la obra creativa de Cardona.

7 De acuerdo con la autora, “con el término técnico ‘politiempal’ nos referimos a la union simultanea
de varias voces con diferente duracion en segundos” (Chatski 2012a, p. 227).
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p. 227). Por Ultimo, asegura que, en Meditacion® “se escucha el canto de la fiesta de los
huesos; y en el séptimo haiku, un canto bribri. Sin embargo, en Chamanicos y Lamento
bribri Camacho presenta una interpretacion propia de los rituales indigenas vy las culturas
nativas” —sin especificar de qué forma ni en qué lugar de la partitura se encuentran estos
elementos— (2012a, p. 233).

En cuarto lugar, Vicente (2012) se limita a ofrecer las listas de obras en las que no siem-
pre especifica los anos de composicion u otros datos relevantes para el objeto de estudio. Sin
embargo, es la publicacion en la que se encontraron mayor cantidad de las obras incluidas en
la tabla 1. En quinto lugar, nuevamente Chatski (2012b) asegura que las tres obras de Mora
“fueron concebidas a partir de una cita musical: el canto femenino de la poblacion nativa
bribri” (parr. 3), sin especificar a cual o cuales de los cantos se remitioé el compositor para
desarrollar sus propias concepciones sonoras. Seguidamente, Camacho (2012a) se refiere
a la trilogia de Acevedo “como expresion instrumental y como material compositivo [a] una
serie de cantos propios del sorbdn bribri, cantos varios y sus propias reinterpretaciones mu-
sicales del lenguaje indigena” (p. 90). Al tener en cuenta que, el autor narra la presencia del
canto aborigen en las obras de los cinco compositores mencionados por €l, vemos como,
acudir a la voz no fue solo un recurso empleado por Avecedo, sino también por Alfaguell
en su Fabula del bosque opus 173y el propio Camacho en Lamentos Bribris, Siete Haikus,
Juego # 3 de cuentos y leyendas y segunda sinfonia Humanidades, en cuyo primer movi-
miento utiliza un canto grabado por Acevedo en su disco Ye Stdke (p. 92)°.

Segun la relacion de obras expuestas en la tabla 1, el piano ha sido el instrumento so-
lista preferido por los compositores. Empero, Camacho (2012a) no siempre especifica como
se encuentra la presencia del canto aborigen en las partituras. Es decir, si el intérprete debe
utilizar la voz para entonar una melodia (en forma de vocalizo 0 mediante textos originales) o si
el canto es ejecutado directamente en el teclado. Los Unicos casos en los que el autor aclara
estos elementos son, por ejemplo, en las partituras compuestas por Alfaguell, quien:

ha utilizado un solo tema indigena de caracter polifonico para todas sus obras, [el
cual] no es literal, es mas bien el empleo de la relacion intervalica que se obtie-
ne de la melodia y partiendo de esta [relacion] numérica se establecen diferentes
canones de desarrollo para las obras ... Alfagtell hace caso omiso del ritmo que

8 Se refiere a la obra Meditacion bribri para contrabajo solo.

9 Los titulos de las obras son citados aqui tal cual lo hace el autor en su ensayo.
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contiene el canto bribri original y busca, sobre todo, desfasar el concepto ritmico
establecido en el canto, creando ademas grandes momentos de improvisacion
que convierten al intérprete en coautor de la obra (Camacho, 2012a, pp. 90-91).

Estos detalles también los ofrece en su propia obra Siete Haikus, donde argumenta
que “en el ultimo [haiku], un sorbdn bribri es cantado por el pianista, mientras se establecen
una serie de enlaces armonicos no tradicionales que complementan armoénicamente su
canto” (p. 92). Y, aunque no se trata de una obra para piano, en Didlogo Guerreo Mistico
opus 15 para dos guitarras, el autor aclara que Alfaguell:

experimenta con sonoridades producidas por el uso de arcos que frotan en algunas
ocasiones la cuerda prima y la sexta de la guitarra. Con esto logra texturas diferentes
del instrumento que incluso Nos remiten a ciertas texturas ingenuas y de caracter pri-
mitivo, presentes en algunos cantos y musica indigena de Latinoamérica (Camacho,
2012a, p. 91).

Asi, las interrogantes quedan para: la “serie de seis obras cortas para piano [de Ace-
vedo] ...basadas en cantos indigenas bribris transcritos por él”; Alala de Cardona, “que toma
como base una cancion de cuna, género muy presente en el desarrollo del canto bribri asocia-
do con la feminidad”; Zachic 3 y Cuarteto # 6, donde Cardona “aborda nuevamente la tema-
tica indigena a través de nuevas texturas y atmosferas que nos conducen a la reinterpretacion
del lenguaje indigena por parte del compositor”; Chamanicos, “donde el titulo nos remite a ese
concepto religioso”; Antonio, “donde utiliza claramente una cancién de cuna bribri”, ambas
de Camacho. Ademas, las obras de Mora, inspiradas en la obra literaria de Adolfo Constenla,
Poesia Bribri de lo Cotidiano (2006), y desde la que el compositor toma como protagonista a
la mujer aborigen, segun se comento anteriormente (Camacho, 2012a, pp. 91-92).

Campos (2013) afirma que en el Concierto para piano, cuerdas y percusion de Cama-
cho “no hay ningun lirismo, sino un canto chamanico que invoca lo innombrable” (p. 125). Por
su parte, Chatski (2014) aclara que Caminos de piedra y Caminos de agua, ambas de Mora,
fueron concebidas tomando como imagen simbdlica un petrograbado precolombino ubicado
en el Monumento Nacional Guayabo (parr. 1). En una cita al compositor, este asegura que los
instrumentos solistas de dichas partituras (piano y cello, respectivamente) representan a un
personaje imaginario en su camino de vida hasta la muerte, al tiempo que nos deja saber que
la funcion de la orquesta y la percusion (masas sonoras acompanantes en cada caso) es la de
envolver a dicho personaje para recrear el bosque himedo costarricense (citado en Chatski,
2014, parr. 1). En cuanto a Ye" Sulé | 'y Ye” Sulé I, Chatski sefiala que, se basan en el mis-
mo canto bribri, tomado del libro de Constenla (2006), sin ahondar en las caracteristicas del
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mismo. Para finalizar, se refiere a lo que ella llama “dos momentos musicales”, Bosque adentro
I-Il —que son las pistas que abren y cierran el disco homonimo- cuya sonoridad, compuesta
de ocarinas y percusiones, hace alusion a “la cultura precolombina” (parr. 4)™°.

Por su parte, Campos (2014) asegura que las primeras obras costarricenses conce-
bidas a partir de la tematica aborigen estan registradas en archivos como partituras y gra-
baciones en audio y/o video a partir de 1922 (p. 31). En tanto, las mas recientes tienen en
Acevedo, AlfagUell, Cardona, Otto Castro, Carlos Castro, Camacho y Mora a los composito-
res mas representativos. Sin dejar de lado a Mauricio Zamora, los artistas sonoros Alejandro
Sanchez —alias Achromatic Prods-y Sergio Fuentes —alias Sergio Wiesengrund-, el Proyecto
Jirondai y “el grupo de rock instrumental Nino Koi”, como parte de una generacion mas joven
que contribuye a sostener el mismo interés de los anteriormente citados (p. 32). En su ensa-
yo, la autora reflexiona acerca de la heterogeneidad de influencias en la obra Siete Haikus de
Camacho, incluido el sorbdn bribri que aparece en el Ultimo de estos haikus. Menciona dos
obras de Alfaguell, sin mayores datos y solo nombra a otros compositores/artistas, sin aludir
a una obra en concreto.

Finalmente, Guandique (2016) hace referencia a varios compositores que se han visto
influenciados por los cantos bribris, entre ellos, Acevedo, Camacho y Mora. Sin embargo, jun-
to a ellos aporta el nombre de Carlos Castro —al igual que Campos (2014)-, sin hacer alusion
a una obra especifica, como en ninguno de los casos donde se menciona. Lo anterior obliga
a seguir profundizando en la busqueda de este repertorio, en aras de conformar un catalogo
completo de las partituras que contienen elementos de las culturas primigenias de Costa Rica.

Conclusiones

Luego de realizar este recuento historiografico podemos concluir que durante el pe-
riodo estudiado se establecen dos tendencias principales. La primera, entre 1986 y 2011,
con publicaciones que abordaron el tema de las practicas sonoras de las culturas aborigenes
desde una perspectiva descriptiva, al tratar elementos histdrico-sociales, caracteristicas de los
instrumentos, diferentes tipos de géneros y cantos, y la transcripcion de dichas melodias en un
pentagrama occidental. El corpus estudiado denota un interés creciente por acercarse a estas
comunidades, ayudandonos a entender que los comportamientos sociales llevan intrinseco
un alto componente cultural, en tanto la practica recurrente de sus cantos no es exclusiva de
convivios festivos o religiosos, sino que marcan el diario bregar de estos pueblos.

19 Por la denominacion que hace la autora, no podemos distinguir si se trata de obras musicales escri-
tas en partitura o de improvisaciones que no siguen un orden metédico previamente concebido. Es
por ello que estos “dos momentos musicales” no fueron incluidos en la tabla 1.
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La segunda tendencia se extiende entre 2009 y 2016, con articulos, ensayos, ca-
pitulos de libros, notas discograficas y entradas de blogs, en las que se mencionan obras
contemporaneas que toman insumos de estos comportamientos socioculturales para
concebir partituras originales. Algunas publicaciones solo hacen mencion a las obras,
mientras que otras intentan encontrar respuesta a motivaciones filosoficas que llevaron
a los compositores a interesarse por esta tematica. En el caso de esta Ultima variable,
Campos inicia un camino sugerido por Cervantes (1991a y 1995), cuando hacia un lla-
mado a abordar el fendmeno de las practicas musicales aborigenes desde la relacion
musica-mito-ritual. Esta merece acercamientos mas exhaustivos que contribuyan a ge-
nerar un canon en torno al tema, pues su reciente abordaje es insuficiente para dialogar
sobre esta perspectiva de analisis.

Las publicaciones arrojaron que el elemento utilizado con mayor frecuencia por los
creadores es el canto, ya que constituye una manifestacion sonora per sé. La reinvencion
no solo esta dada aqui por el hecho implicito de tomar una linea melddica, sino por el con-
texto sonoro en el que cada uno de ellos la desarrolla, ligado intimamente a su lenguaje
personal. Las combinaciones instrumentales empleadas son diversas, pues van desde un
instrumento en solitario —como el piano o la guitarra— hasta formatos de mayor pretension
como el sinfonico-coral. Esto se debe, principalmente, a la forma en la que cada crea-
dor realiza la escucha interior o se apropia de los cantos preferidos. Ejemplo de ello es
la presencia de estas lineas melddicas, de formas mas o menos explicitas, ya que unos
han empleado la entonacion del texto mediante la voz, mientras que otros han preferido
encomendarselas a instrumentos diferentes.

Asi, damos respuesta a nuestras preguntas de investigacion. Sin embargo, no de-
bemos olvidar que la lista de obras elaborada a partir de estas publicaciones evidencia que
no todos los autores aportaron la informacion completa de dichas partituras. Esto obliga a
realizar un estudio futuro, si se quiere contar con un catalogo integro de la musica producida
en Costa Rica con influencia directa de sus culturas aborigenes.
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Anexo:

Tabla 1. Obras costarricenses con influencia de las culturas aborigenes, citadas en las publicaciones (2009-2016)

Dossier m

1933 Suite de Palenque Musica incidental 1971 s/d Chatski, 2012a
L . Dos marimbas, flauta dulce, dos pares de cla- .
1937 Variaciones precolombinas ves, cinco tambores o timbales, bombo y gliro s/d s/d Vicente, 2012
Concierto para viola y orquesta Viola 'y orquesta 1985 s/d Chatski, 2012a
1937 ] '
Concierto para viola Viola y orquesta sinfonica 1982-83 Premio Ancora 1984 S’;?gd'que’
Seis obras para piano Piano s/d s/d Camacho, 2012a
Cancion Dos voces solistas y piano s/d s/d Camacho, 2012a
Mamaduka s/d 1983 s/d Meza, 2009
Cantata Escénica Mamaduka Orquesta sinfonica, coro y solistas. s/d Egirg\l/%ml;lamonal Aquileo J. Camacho, 2012a
Mamaduka Canto lirico, danza, coro y orquesta 1983 s/d Rojas, 2014
1948 Sukia s/d 1997 s/d Meza, 2009
Cantata Escénica El Sukia Orquesta sinfénica, coro y solistas s/d Premio [\lamonal Aquileo  J. | Camacho, 2012a
Echeverria
El Sukia Canto lirico, danza, coro y orquesta 1986 s/d Rojas, 2014
Serraba s/d 1986 s/d Meza, 2009
Canta Escénica Serraba Orquesta sinfénica, coro y solistas s/d Eremlo [\lamonal Aquileo J. Camacho, 2012a
cheverria
Juan Serraba Canto lirico, danza, coro y orquesta 1997 s/d Rojas, 2014
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Dossier m

1948

Fabula del bosque opus 173 Orquesta sinfonica, coro y solistas s/d s/d Camacho, 2012a

La Fabula en el bosque s/d 2006 s/d Rojas, 2014

Sonatina # 1 opus 238 Piano s/d s/d Camacho, 2012a

Didlogo guerrero mistico, Op. 15 s/d 1981 s/d Vicente, 2012

Didlogo Guerrero Mistico opus 15 Dos guitarras s/d s/d Camacho, 2012a

Dialogo guerrero mistico Op. 15 s/d 1981 s/d Campos, 2014
. ~ Arpa solista, clarinete piccolo en do, clarinete en

Concierto para arpa y pequena orquesta, Op. 204. Sobre . Co o o .

un canto indigena bribri de Costa Rica dlo, clarinete bajo, timbales, violines I-ll, violas y 2008 s/d Vicente, 2012

violonchelos

Concierto para fagot y pequena orquesta, Op. 205. Sobre | Fagot solista, arpas, violines I-1l, violas y vio- ,

un canto indigena bribri de Costa Rica lonchelos 2008 s/d Vicente, 2012

Quinteto para bronces, Op. 191. Sobre un canto indigena . ,

bribri de Costa Rica Quinteto de bronces 2007 s/d Vicente, 2012

Concierto para piano y orquesta N° 7 Op. 207 “sobre un | .

canto indigena BRIBRI de Costa Rica” Piano y orquesta 2009 s/d Campos, 2014

Otra sinfonia de despedida, Op. 102. Sobre textos indige- | Soprano/mezzo-soprano, narrador y pequeia ,

nas costarricenses y de Fernando Centeno Giell orquesta 1998 s/d Vicents, 2012

Otra sinfonia de despgdida op. 102, sobre los textos indi- s/d s/d s/d Chatski, 2012a

genas de Fernando Gell

Cancion Temporal cerrao s/d s/d s/d Chatski, 2012a

Siete canciones amerindias sobre textos indigenas costa- : ,

rricenses, Op. 165a Soprano y piano 2005 s/d Vicente, 2012

Siete canciones amerindias sobre textos indigenas costa- ,

rricenses, Op. 166 Soprano y orquesta 2005 s/d Vicente, 2012

44 canones, Op. 44 (Textos indigenas costarricenses) Coro mixto 1991 s/d Vicente, 2012

Cantata navidena latinomaericana sobre textos indigenas . -

costarricenses, Op. 6 Coro mixto 1976 s/d Vicente, 2012

Cantata  sacrilega  sobre  textos indigenas , ,

costarricenses, Op. 12 Coro mixto y ensemble 1979 s/d Vicente, 2012

Motetes misticos y obscenos, Op. 11 (Textos del Dies Irae . ) ,

e indigenas costarricenses) Coro mixto 1979-1980 s/d Vicente, 2012

Once oraciones, Op. 62 (Textos de Beata Maria Romero y Coro 1993 s/d Vicente. 2012

de fuentes indigenas costarricenses)
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Dossier m

1958 El Delfin de Corubici (mini 6pera) s/d 1993 s/d Rojas, 2014
1959 Alala Guitarra 1982 s/d Camacho, 2012a
Zachic 3 Orquesta sinfonica 2003 s/d Vicente, 2012
Zachic 3 Orquesta sinfonica s/d s/d Camacho, 2012a
Cuarteto # 6 Cuarteto de cuerdas s/d s/d Camacho, 2012a
Sula Viola y piano solistas, cuerdas y percusion 2010 Egirg\i/c;rl:/;lcional Aquileo J. Camacho, 2012a
Sula’ s/d s/d s/d Chatski, 2012b
Sula’ \é:aorlgluéi griqano obligados, orquesta de cuerdas y 2010 s/d Chatski, 2014
¢ Quién amanece? Flautin, ocarina y cuerdas 2011 s/d Camacho, 2012a
¢ Quién amanece? s/d s/d s/d Chatski, 2012b
¢ Quién amanece? Flautin, ocarina y orquesta de cuerdas 2011 s/d Chatski, 2014
1965 Ye Sule 1 Piano 2011 s/d Camacho, 2012a
Ye Sulé | Piano 2011 s/d Chatski, 2014
Ye Sule 2 (Camacho, 2012a) Ensamble de vientos, piano, arpay percusion 2011 s/d Camacho, 2012a
Ye' Sulé s/d s/d s/d Chatski, 2012b
Ye  Sulé |l Ensamble de vientos, piano, arpay percusion. 2011 s/d Chatski, 2014
Caminos de piedra Piano, orquesta de cuerdas y percusion 2012 s/d Chatski, 2012b
Caminos de agua Violonchelo y percusion mixta 2013 s/d Chatski, 2012b
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Dossier m

1966

Meditacion s/d s/d s/d Chatski, 2012a
Meditacion bribri Contrabajo s/d [eomic, Naciana) de. MUSI2 | vicente, 2012
o .y . Premio Nacional de las Artes

Meditacion Bribri Contrabajo 1984 Siete Provincias Camacho, 2012a
Lamento bribri Soprano, flauta, dos guitarras y violonchelo s/d s/d Chatski, 2012a
Lamentos Bribris Soprano, flauta traversa, chelo y dos guitarras s/d s/d Camacho, 2012a
Antonio Piano a cuatro manos 1987 s/d Camacho, 2012a
Chamanicos s/d s/d s/d Chatski, 2012a
Chamanicos - Ritual, no. 1 Piano a cuatro manos s/d s/d Vicente, 2012
Chamanicos Piano a cuatro manos 2000 s/d Camacho, 20122
Chamanicos s/d 2002 s/d Campos, 2014
Misa indigena Musica vocal s/d s/d Vicente, 2012
Segunda sinfonia Humanidades Soprano, coro y orquesta sinfonica. 2007 E::ehrg\l/oerril;laolonal Aquileo J. Camacho, 2012a
Siete Haikus Piano 2010 s/d Chatski, 2012a
Siete Haikus Piano 2020 s/d Camacho, 2012a
Los Siete Haikus Piano 2012 s/d Campos, 2014
Juego # 3 de cuentos y leyendas Quinteto de maderas, bombo y narrador. 2012 s/d Camacho, 2012a
Las memorias de Sibd Quinteto de maderas y narrador 2015 s/d Campos, 2015

Fuente: Elaboracion propia
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