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El objetivo de la autonomia modal es concebir unos términos tedricos desde los que
construir una autonomia del arte y la sensibilidad que, sin renunciar en absoluto a sus im-
perativos formales y sus especificidades lingiiisticas, constituya un mismo movimiento con la
autonomia politica. Si entendemos que los repertorios y las competencias instituyentes que
constituyen el arte son modalmente las mismas que necesitamos para construir la polis nos
estaremos situando, en el contexto concreto del capitalismo tardio, en el camino de la lucha por
la republica de los fines (Claramonte, 2010, p. 237).

Suicidio en Guayas, pieza modal en tres actos para tres medios (2016)% es una compo-
sicion experimental, que responde a una contextura electroacustica colectiva, a partir de una
experiencia traumadtica vivida por una de las integrantes en el Primer Festival Interactos: En-
cuentro Publicos de Artes en la ciudad de Guayaquil. Un medio acustico preparado, un medio
acustico electrénico y, de manera mas evidente, en este tercer acto, un intermedio analdgico.

1 Agradecimiento a los doctores Jordi Claramonte y Miguel Alvarez-Ferndndez, co-directores de mi te-
sis doctoral “Estética declinada: institucion y decolonialidad en el contexto de lo sonoro’, que desarrollo
actualmente en UNED (Espana).

2 Master en Estética y Gramaticas del Arte Contemporaneo por la Universidad Auténoma de Barcelona
y doctorando por la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED). Subdirector de la Escuela
de Artes Sonoras en la Universidad de las Artes (Guayaquil/Ecuador).

3 Grabada en el estudio de la Escuela de Artes Sonoras de la Universidad de las Artes de Guayaquil
(Ecuador), los dias 16 y 17 de noviembre de 2016. Reunida en el dlbum Suicidio en Guayas (2017), pro-
ducido por Irreverence Group Music, New York.
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Los intereses conceptuales de los tres integrantes dialogan sobre Arte Sonoro, concep-
tualismos y estudios urbanos en Latinoamérica. El primer contacto conceptual surgié a través
de un taller de composicion y electroactstica que nuestra invitada imparti6 a los estudiantes
de la escuela de Artes Sonoras junto a dos colegas docentes de la Universidad de las Artes. Ahi,
se forjaron en nuestros creadores unas relaciones modales cuyos preliminares advertian cierto
reclamo sobre un cierto tipo de paisaje. Suicidio en Guayas trata de la historia de un militar que
decide lanzarse de uno de los campanarios de la Catedral Metropolitana de Guayaquil y San-
gre entre iguanas y palomas (tercer acto) sobre el espacio que ocup6 la huella de sangre en los
aledanos del Parque Seminario donde convivié por un tiempo finito con escultura ecuestre de
Simén Bolivar®. De nuevo, una marca mas de sangre en el espacio publico Latinoamericano y
un testigo ausente informante de la bulliciosa ciudad portena. La empatia de ser manifestada a
través lo sonoro vindica cierta legitimidad en lo politico y social comunitario, cuya modulacién
dependera del punto finito de un acto autopoiético.

La fundacién de Guayaquil lleva consigo cierta naturaleza mitica que describe el des-
enlace dramadtico del cacique Huancavilca Guayas. Como gesto de engafio a los colonos espa-
noles, este guerrero acab¢ suicidandose, al matar previamente a su esposa Quil. El héroe res-
ponde a la ley modal de descifrar el atributo poiético de un status quo que versa entre lo pleno
y lo puro, entre lo conjunto y lo propio, desde una posibilidad hasta su relacion profética. La
dramaturgia de vernos envueltos en un momento en que la lirica sonora apela a la gramatica
poética viene mas del lado de nuestras configuraciones emocionales que de la de desarticular
la vieja paradoja si es 0 no es una pipa.

Uno: sobre los estigmas del presente o cdmo reconocer la utopia en el arrullo de
las palomas

El primer instrumento que analizaremos serd el piano, medio dénde los haya. El piano
como instrumento concertante demanda una atencién hegemonica en el didlogo con los dos
compaiieros de juego. El piano preparado parece responder a una suerte de elemento expandi-
do cuyo propdsito se aleja de lo meramente familiar. Lo que escuchamos a modo de continuo es
un ostinato ritmico en dos variantes (version asincopada y version retrogradada) producido al
golpear la tapa sobre el armazdn frontal, en un abrir y abrir constante. Las repeticiones ritmicas

4 La obra fue elegida por el curador sonoro Raffaele Pezzella, como una de las mas destacadas del afio
2016, incluyendo el “tercer acto” en el dlbum antolégico UNEXPLAINED SOUNDS 2016-the 2nd an-
nual recognition test. Disponible en https://unexplainedsoundsgroup.bandcamp.com/track/susan-cam-
pos-fonseca-fredy-vallejos-sangre-entre-iguanas-y-palomas (Consultado el 8 de febrero de 2017).
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son llevadas también al plano inferior sobre los pedales para asi, poder liberar las manos para
el continuado desempeiio acustico adaptado. El reclamo de la interpretacién hace evidente la
vuelta de una posible tercera dimension corporal: macro (las vibraciones en el registro infe-
rior), micro (intervdlica fija diaténica en el registro superior) y concreta (acusmaticamente en
el registro medio, incidentalmente sobre las cuerdas). La oscilacion de la curva sonora expuesta
por este instrumento concertante conduce a repensar sobre los tipos de dependencias fisicas
que este instrumento articula en las composiciones actuales. Las técnicas expandidas pasan
por pensar el piano expandido a su maxima corporalidad. La férmula intuitiva que Susan Cam-
pos Fonseca (Costa Rica) pretende transitar dialoga a partir del duelo de un tiempo de vuelo
que termina por precipitarse. La exitus parece advertir un aviso de un silencio letal que inevi-
table va a ser compartido en el espacio piblico como lamento autopoiético.

Dos: “Darwing in the jungle” o el arraigo entre iguanas

Los medios electroactsticos multicanales también son bastante familiares en las com-
posiciones sonoras contemporaneas. El pacto se hace evidente al conectar otros dispositivos
electronicos a la consola y poder tener mayor arbitraje en el pulso contra la aleatoriedad. La
construccién simbolica de Fredy Vallejos (Colombia) parece devenir en pinceladas figurativas
de un sinfin de simultaneidades temporales dilatadas en el presente. Lo imprevisible se con-
vierte en un espacio compartido que parece describir los estimulos de un protagonista, quien
anhela un propio epitafio sinfénico consigo mismo. Primero, una sensacién de vacio en la que
se hace evidente la vibracién controlada. La experiencia de lo concreto se expande a través de
la percusion que suma al tipo de composicion un imaginario a modo de archipiélago afin a
las précticas psicomisticas. A partir del pulso continuado de un reloj y de un narrador francés
que apela a una falsa mejora amplia esa doble funcionalidad —timbrica (sensorial) y percutiva
(motriz)— que en el campo de composicion acaban desarrollindose. Debemos desviar nuestra
atencidon hacia los elementos sonoros familiares en el campo de lo concreto. La relacién con la
electroacustica pone de manifiesto una base operacional entre fines y medios para evidenciar
las competencias y modos de relacién modal que apelan al paisaje policontextual.

Tres: sangre que no desaparece, sangre que no se olvida

En la composicion aparece un tercer ejecutante que parte del sonido analdgico y de la
grabacién como principio de emision sonora. El ingeniero de sonido Arsenio Cadenas (Ecua-
dor) incorpora un tercer elemento a la correspondiente composicién, a partir de una cinta
magnética. El medio como ejercicio operacional propuesto ahora participa de la abstraccion
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por lo cual consigue aportar otra muestra de un campo expandido, que apela a la manipula-
cién artesanal evidente. En este tercer acto, se genera un imaginario constituyente que pone
en evidencia una situacion social y politica asociada al espacio cinematografico en relacién
con lo sonoro. Trata, pues, de modificar, a partir de la grabacion electromagnética, el espacio
acumulado de las vivencias compartidas en el ejercicio profesional. Apelar por una identidad
mancomunada en un espacio y tiempo compartido, como ocurre en Sangre entre iguanas y
palomas (tercer acto), es reclamar el lugar de lo ptblico y del encuentro creativo en lo sonoro
como constructo de realidades referenciales en un paisaje de contrapunto en lo cotidiano.

Conclusion: una estrategia de emancipacion colectiva a partir de lo ajeno

Igualmente, situados ya en los términos de nuestra autonomia modal, podemos tachar
de desvirtuadas aquellas propuestas modales que, como las que han sido envasadas al vacio por
las industrias del capitalismo cultural, tienden a restringir la plasticidad estructural de sus usua-
rios. Toda nuestra revisién de una estética modal constituye una clara apuesta por una autono-
mia de las précticas artisticas, acopladas estructuralmente con las practicas sociales y politicas
libertarias posibles y necesarias en nuestro tiempo (Claramonte, 2011, p. 110).

De manera conclusiva, las memorias de contexto o las estéticas operacionales que aqui
hemos sefialado enriquecen al fendmeno de lo sonoro como un paisaje capaz de relacionar
ciertos repertorios contemporaneos. Sangre entre iguanas y palomas comienza con la repro-
duccién del fragmento sonoro que Susan grabé sobre la huella de sangre pasada la jornada.
Inmévil sobre el suelo y sensacién de comienzo; la sangre respondia al mismo destino tragico
que iba desapareciendo tras el paso del tiempo: el silencio. El espacio de lo sonoro pudo con-
tener en aquella grabadora una posible escucha que la victima pudo presenciar detenido por
el mismo impulso de perderse en la ausencia. La escena dramadtica que la sangre marca en el
espacio publico estuvo acompafada de una primera experiencia de contexto propia, para este
tercer movimiento. Un modo de relacion alude “al conjunto de patrones formantes que, estan-
do presentes en una obra de arte, son susceptibles de ser apropiados y desplegados — mediante
una suerte de homologia estructural - en un dmbito diferente del original” (Claramonte, 2011,
p. 97). Considerar el contexto de un medio homogéneo como el lugar de apertura y quiebre per-
mite pensar, en clave estética, en el juego modal que debe dar respuesta al encuentro generativo
y organizacional del material sonoro. El complemento que aqui esperamos, parte en el inge-
nio de descubrir un paisaje social, politico y antropolégico mediantemente musical. Nuestros
manifiestos deben contar con diferentes niveles de articulacién modal que permita al paisaje
asumir las experiencias estéticas que, desde lo sonoro también se traducen en el encuentro
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colectivo de lo sympoiético. La mediacion emocional y el vinculo con lo inmediato que propo-
nemos mantiene el cardcter relacional que aqui describimos.

En resumen, de la estética luckasiana debemos actualizar el concepto de medio homo-
géneo a partir de lo sonoro, como campo de experiencia y principio de autonomia musical. De-
bemos describir la posibilidad emancipadora de ser por nosotros mismos y de responder a una
naturaleza mitica del paisaje concreto de aptitudes cognitivas y distributivas conocidas.
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