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Resumen

En este articulo se hacen comentarios analiticos y contextuales de una seleccion de obras pianis-
ticas de las compositoras mexicanas Guadalupe Olmedo (1856-1889) y Maria Garfias (1849-1918) y
se muestran paralelismos y diferencias en el discurso musical y el pianismo de ambas. Las partituras
aqui comentadas, encontradas en diversos archivos institucionales y privados de México, conforman
un repertorio hasta ahora poco abordado que refleja las primeras obras de concierto compuestas por
mujeres mexicanas. Garfias estudid con reconocidos maestros y Olmedo, formada profesionalmente
en el Conservatorio Nacional de México, fue la primera mujer graduada de la carrera de composicion.
Las propuestas de ambas fueron audaces: concibieron y plasmaron obras de gran virtuosismo y se
apartaron del ideal femenino convencionalmente aceptado en el México decimondnico.

Palabras clave: mujeres compositoras; interpretacion musical; musicologia; musica del siglo
XIX en México; repertorio pianistico
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Abstract

The article presents analytical and contextual commentaries upon a selection of piano pieces
composed by Guadalupe Olmedo (1856-1889) and Maria Garfias (1849-1918), showing similarities
and differences between their respective musical aesthetics. The scores of these pieces were found
at different archives in institutions in Mexico, as well as in private collections. This repertoire has been
seldom performed and shows the first concert-pieces composed by Mexican women in the Ninete-
enth century. Garfias studied with well-known Mexican composers and Olmedo was the first woman
ever to graduate in composition at Mexico’s National Conservatory. Both composers proposed an
innovative musical language: they wrote virtuoso piano pieces that stood out on account of their
boldness, originality and risk-taking musical language which contradicted the feminine ideal of this
period.

Keywords: \Women composers; musical performance; musicology; 19th century music in Mé-
xico; musical repertoire
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Introduccion

El presente ensayo aborda la produccion pianistica de las compositoras Guadalupe
Olmedo Lama (1856-1889) y Maria Garfias (1849-1918) de acuerdo con una recopilacion de
obras que realicé recientemente en diversos archivos de México, tales como el Archivo Historico
de la Biblioteca del Conservatorio Nacional de Musica vy la Biblioteca del Centro Nacional de las
Artes y la coleccion privada del guitarrista Jorge Martin Valencia. Recabar informacion sobre
estas compositoras ha sido un asunto complicado y casi estéril; hasta el momento no se han
encontrado ni imagenes ni retratos de ellas, solo ocasionales referencias hemerogréficas vy, en
el caso de Olmedo, un total de veinte partituras que sobreviven en manuscrito y otras mas que
fueron publicadas en México, Italia'y Alemania. A pesar de haber sido la primera muijer graduada
en el Conservatorio de México en la carrera de composicion, en el texto conmemorativo escrito
al final de su vida por el reconocido compositor Melesio Morales, quien fue su esposo y maestro,
se omitid su nombre en una lista de veintitrés mujeres que asistieron a sus cursos de piano y
composicion®. En lo que respecta a Maria Garfias, he podido encontrar las partituras de diecisie-
te obras para piano y tres canciones con acompanamiento pianistico, publicadas por el taller de
imprenta de J. Rivera e hijo, y una obra publicada por Manuel Murguia.

Se pueden detectar en ambas compositoras diversos paralelismos: (a) recibieron su
formacion musical de personalidades del México decimondnico, algunas de las cuales estu-
vieron adscritas al Conservatorio Nacional; (b) tanto Garfias como Olmedo desarrollaron una
fugaz carrera como destacadas pianistas en las que abordaron e interpretaron publicamente
complicadas obras de Franz Liszt; (c) ambas, hasta antes de contraer matrimonio, compusie-
ron obras de singular belleza en las que exploraron recursos compositivos innovadores, como
las modulaciones de tipo enarmonico, por ejemplo, y (d) las dos declinaron su carrera artistica
en favor de la vida familiar. Una ultima coincidencia es que los restos mortales de estas com-
positoras reposan en el Pantedn Espanol de la Ciudad de México; en el caso de Olmedo, en
el mausoleo no aparece su nombre, solo se lee “Familia de Melesio Morales, 18897, y en el de
Garfias, la inscripcion reza: “Su hija politica y nietas a Ma. G. de Garfias, 1918”.

Durante gran parte del siglo XX, en México se tuvo la percepcion de que en el siglo
XIX las mujeres tuvieron una participacion poco significativa en el area de la creacion musical.
No hace mucho, en 1958, la investigadora Esperanza Pulido, pionera en estudios sobre
mujeres compositoras en México, comentd que “en lo concerniente a la creacion musical
ha sido nula la intervencion de la mujer mexicana” (Pulido, 1991, p. 21). Sin embargo, en
las ultimas décadas se han encontrado partituras de mujeres mexicanas, como Delfina

2 Las unicas compositoras que reconocié Morales como graduadas de la carrera de composicion
son: Josefina Velasco, Maria Rameri y Maria Vergara (Morales, 1906).
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Mancera, Angela Peralta, Maria Garfias y Guadalupe Olmedo, cuya actividad musical rebasé
el ambito familiar y destacaron publicamente como compositoras. Su audaz creatividad
surgié en un momento de profundos cambios en los ambitos de la politica y la educacion
que transformaron el entorno cultural del México del siglo XIX, procesos en los que las
mujeres desempenaron un papel decisivo.

En este ensayo haré referencia, en primer término, a la educacion musical de las mu-
jeres mexicanas de generaciones anteriores a la de Olmedo. Después, hablaré de los nuevos
espacios e instituciones que surgieron en el México independiente en los que las muijeres,
desde el campo de la musica, participaron activamente en los profundos cuestionamientos y
posteriores cambios en los paradigmas del pensamiento y la educacion de la sociedad mexi-
cana decimononica. Por ultimo, haré un esbozo biografico de las compositoras y me referiré a
un grupo de obras pianisticas que revelan un lenguaje musical que gradualmente fue enrique-
ciéndose con audaces recursos compositivos, desde el cuidadoso equilibrio formal y la sim-
plicidad de las primeras obras, hasta la desbordante ornamentacion, el virtuosismo y el audaz
planteamiento armonico de la Parafrasis de lldegonda de Olmedo y de la Bacanal de Garfias.

Antecedentes

Antes del siglo XIX, es practicamente imposible hablar de compositoras mexicanas.
En la época colonial, Fray Pedro de Gante fundd la primera escuela de musica europea en
el continente americano, destinada exclusivamente a jovenes varones. Aun cuando no ten-
gamos ninguna evidencia de que hubiera habido alguna compositora en México antes del
siglo XIX, sabemos que la ilustre poeta Sor Juana Inés de la Cruz dedico parte de su tiempo
al estudio de la musica, tanto en los aspectos de caracter especulativo como del practico.
En uno de sus romances, Sor Juana revela un profundo conocimiento de aspectos de teoria
musical®; la ilustre religiosa se refiere a las proporciones, la enarmonia, la musica practica y
la musica como “cognicion intelectiva”; en los versos finales senala que escribid un tratado
de musica, desafortunadamente extraviado hasta hoy, “para ver si reducia a mayor facilidad
las reglas que andan escritas” (Juana Inés de la Cruz, 1951).

En el siglo XVIII, se fundaron diversos colegios para mujeres en diferentes ciudades
del pais, en los que se incluyd la musica como parte de la educacion; por ejemplo, entre

8 Esperanza Pulido afirma que el afan de conocimientos musicales llevd a Sor Juana a estudiar a
Pietro Cerone (1566-1616), musico napolitano que sirvid a Felipe Il en Espana de 1592 a 1608.
La obra de Cerone que llamo la atencion de Sor Juana fue El melopeo y maestro, publicada en
Napoles en 1613, pero escrita en castellano, de la que se conserva un ejemplar con anotaciones
de la preclara religiosa (cit. en Pulido, 1991, p. 21).
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1743y 1746 en Valladolid, hoy Morelia, el Colegio de Santa Rosa de Santa Maria, conocido
como el Conservatorio de las Rositas, institucion en la que existia una escoleta de musica
diaria®, y en la Ciudad de México, el Colegio de San Miguel de Bethlén, que se ocupd de la
ensefanza musical para mujeres, desde 1740 hasta 1821.

A mediados del siglo XIX, la mayoria de mujeres de clase acomodada cumplia diversos
roles caracteristicos del género femenino, orientados a asumir los papeles de madres y espo-
sas y, con ello, garantizar las buenas costumbres, la estabilidad y la educacion familiar para su
descendencia. En aquel entonces no se pensaba que las mujeres pudieran destacar en otros
ambitos, como la ciencia, la politica o la cultura. A lo largo del siglo XIX el sistemna educativo mexi-
cano diferencio las areas de conocimiento dirigidas a hombres y a mujeres, lo cual marginaba a
las segundas del estudio de las leyes y las ciencias, entre otras actividades, y no fue sino hasta
1889 cuando, como resultado de la primera conferencia pedagdgica nacional, dicho sistema se
uniformo para hombres y mujeres en el nivel elemental de educacion (Aguirre Loera, 2002).

La investigadora Yael Bitran (2012)° refiere que a mediados del siglo XIX habia por lo
menos seis revistas dirigidas a ese sector del publico; en ellas, ademas de publicar articulos de
temas diversos, se incluian partituras de manera periddica para el solaz de las lectoras. Los titulos
de cinco de esas revistas son: £l Mosaico Mexicano (1840), Semanario de las Serioritas (1841),
Panorama de las Serioritas (1842), El Museo Mexicano o Miscelanea Pintoresca (1843—1844)
y Presente amistoso dedicado a las serfioritas mexicanas, de Ignacio Cumplido (1847, 1850 y
1851). En este ultimo, Cumplido recomienda en su articulo “Consejos a las senoritas”:

Formado el caracter moral de una seforita con la religion y la virtud, debe
adornar su entendimiento con algunos conocimientos, que aun cuando No sean
profundos, sean Utiles. Debe huir de dos extremos igualmente desagradables, y
son, el de una ignorancia grosera, y €l de una vana ostentacion de su saber... Un
aire de superioridad o de altaneria, es el que peor sienta a una mujer (citado en Bi-
tran, 2012, pp. 75-76).

4 Miguel Bernal Jiménez encontrd documentacion relacionada con los requisitos de ingreso al Co-
legio de Santa Rosa: “la solicitud era dirigida directamente al obispo y acompanada de una infor-
macion referente a la legitimidad y pureza de sangre de las candidatas quienes tenian que probar
encontrarse sin macula de mulatos, lobos, judios, sambaigos, chinos, ni de los recién convertidos
u otra mala raza, ni de penitenciados ni castigados por tribunal alguno... Las rositas estudiaban
solfeo, canto coral religioso y profano, violin, arpa y quiza, clavicordio” (cit. en Pulido, 1991, pp.
25-26).

5 Una de las fuentes mas importantes para el conocimiento de la participacion femenina en la
musica de este periodo es la tesis doctoral de la investigadora Yael Bitran (2012).
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Mas adelante, cuando Cumplido se refiere a las caracteristicas que debe mostrar
una joven pianista sefala:

la receta es evitar todo tipo de pretensiones y actuar con “suprema simplici-
dad”, tocar con claridad, limpieza y expresividad. La musica es valiosa por las impre-
siones que provoca en nuestra almay no por sonidos estrepitosos o la complicacion
de su ejecucion (citado en Bitran, 2012, p. 76).

Si bien la mayoria de estas publicaciones promovian una postura conservadora en la
forma de concebir los alcances de las aportaciones de la mujer en areas consideradas re-
servadas al hombre, tanto el Panorama de las Serioritas como el Semanario de las Sefioritas
“unique within the Mexican print spectrum in its determined advocacy for better education
and equality of opportunities for women [se distinguieron por su decidida defensa de una
mejor educacion e igualdad de oportunidades para la mujer]” (Bitran, 2012, pp. 38-39), de
manera que estas publicaciones fungieron como vasos comunicantes de nuevas y radicales
ideas. Por otro lado, es importante subrayar que, en sus 470 paginas, el Semanario de las
serioritas publico diversos articulos sobre arte, cultura y conocimientos cientificos, tratados
de manera detallada y amena.

Bitran describe que las mujeres jovenes de familias acomodadas, desde finales del
siglo XVIIl'y durante todo el siglo XIX, pudieron obtener sus conocimientos y habilidades
en idiomas, pintura, dibujo, baile y musica por medio de
maestros particulares en calidad de institutores y precep-
tores, y también mediante publicaciones dirigidas al publi-
co femenino. Todo un entramado de elementos se conca-

Figura 1. Portada del Panorama
de las Seforitas

%mwmmdmb«.&@.' R R A S S A Rt

| PANGRANA - © tenaba en la intensa actividad musical de las mujeres de
i DB BAS SRRORIBAD., las clases acomodadas de México. Ellas hicieron que sus
; - oencas : familias invirtieran en servicios y articulos relacionados con

P A § la musica: clases particulares de piano con musicos pro-

S fesionales nacionales o extranjeros, partituras, revistas y
Al publicaciones, pianos y otros instrumentos musicales im-
portados de Europa o construidos en el pais, y por ultimo,
aungue no menos importante, fueron las mujeres, asis-
tentes entusiastas a la 6pera, quienes impulsaron la pre-
] sencia cada vez mas frecuente y arrolladora de la dpera
. italiana en los teatros mexicanos (Bitran, 2012). La musica
g se constituyd asi en una disciplina en la que las mujeres,
hrvores o ol trascendiendo los limites de una formacion domestica y
Fuente: Hemeroteca Nacional amateur, alcanzaron, en casos como los de Olmedo, Gar-
Digital de México. fias y otras compositoras, un desarrollo de nivel superior.

542,
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La fundacion del Conservatorio en 1866 permitid por primera vez en México la
formacion profesional de hombres y mujeres. Hasta donde hemos indagado, fue la musica la
primera disciplina —precediendo incluso a la educacion y la medicina— en la que se graduaron
las primeras mujeres profesionistas de México, y fue precisamente Guadalupe Olmedo la
primera mujer en lograrlo en la carrera de composicion. Si bien Maria Garfias no fue alumna
del Conservatorio, su formacion estuvo dirigida por musicos adscritos a esta institucion,
como Agustin Balderas, y por otros no conservatorianos de reconocido prestigio, como
Cenobio Paniagua y Octaviano Valle. Para comprender el alcance de las aportaciones de
nuestras compositoras es necesario destacar algunos rasgos del pianismo mexicano del
siglo XIX. Los compositores mexicanos de este periodo raramente compusieron sonatas,
sinfonias, rondds y otras formas de disenios mas 0 menos preestablecidos. El panorama
pianistico-musical del siglo XIX en México, no obstante su cercania con los modelos
europeos en los que abreva, refleja un proceso de construccion de la identidad nacional,
mediante una remodelacion:

The Mexican bourgeoisie was in the process of constructing a national iden-
tity by refashioning: rejecting, resisting, adapting, inventing European ideas and
practices and by searching their own background, historical, cultural and present,
including their conflicted relation with the European powers ... [the] liberal and con-
servative parties debated, among other issues, the nature of important issues such
as religion, the best government system for the country, the role of women, and
education [La burguesia mexicana estaba en el proceso de construir una identidad
nacional mediante una remodelacion: rechazando, resistiendo, adaptando, inven-
tando ideas y practicas europeas, e investigando sus propios origenes, historicos,
culturales y presentes, incluyendo su relacion conflictiva con los poderes euro-
peos... Los partidos liberal y conservador debatian, entre otros asuntos, la natu-
raleza de importantes topicos, tales como la religion, el mejor sistema de gobierno
para el pais, el papel de las mujeres y la educacion] (Bitran 2012, p. 21).

Hacia 1905, el compositor Melesio Morales, que habia estudiado en Florencia, Italia,
con uno de los primeros impulsores de la musica de Wagner, Teddulo Mabellini, senalaba:

cuanto mejor seria que nuestros maestros dedicaran sus talentos y energias
a la creacion de un arte patrio, propio, caracteristico, adecuado a nuestro particular
modo de ser en relacion directa con nuestros gustos, los que, por mas que se pre-
dique, no han sido, ni son ni seran iguales a los de los austeros germanos, por mas
bellos que se pretendan (Morales, 1994, p. 149)°.

5 No obstante esta postura suya, el propio Melesio Morales experimenta con obras intensamente
cromaticas en las que recorre una gran variedad de tonalidades, como su Preludio y Fuga para
piano, recurso ampliamente utilizado en Europa por aquel entonces.
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Ademas, Morales se refiere despectivamente a composiciones que, en su oponion,
estan “basadas en el narcotico desarrollo tematico-sinfonico del discurso musical” y hace
un llamado a

prescindir de la mala mafia de plantarse frente a frente de la escuela alemana, a
respirar su fria atmosfera... las condiciones climatoldgicas de nuestra tierra no favorecen
la inmigracion de ese arte severo, docto y monumental, es verdad, pero glacial, desabrido,
que no prospera al intenso calor de nuestro ardiente sol (Morales, 1994, pp. 148-149).

Con este espiritu, a mediados del siglo XIX surgen en México obras en las que se
observa una asimilacion de la musica europea a la que se ahaden rasgos de la musica local.
Salen a la luz, los Ecos de Meéxico de ltuarte, las Variaciones sobre el Jarabe de José Anto-
nio Gémez con temas de la musica popular criolla, asi como Operas con temas del México
antiguo, como Guatimotzin de Aniceto Ortega. Por su parte, las obras de Olmedo y Garfias
reflejan en cierta manera los ideales de Morales; predomina el discurso musical cercano al
bel canto, y posteriormente, como en la Parafrasis de lldegonda, y en la Obertura Repu-
blicana de Garfias, el virtuosismo de tipo lisztiano. Encontramos, ademas, en la Fantasia
Martha de Garfias, recursos compositivos cercanos al tema y variacion que desarrolld Henri
Herz, pianista austriaco que vivié en México durante siete meses a mediados de dicho siglo.

Apuntes biograficos

Las referencias biograficas que hemos encontrado de estas compositoras nos brin-
dan valiosa informacion tanto para el caso de Olmedo como para Garfias, como expone-
mos a continuacion’,

El verdadero nombre de Maria Garfias (1849-1918) fue Maria Rita de la Preciosa
Sangre Garcia Garfias, cuya fugaz carrera durd apenas seis anos, de 1862 a 1868. De
acuerdo a la informacion que disponemos de ella podemos afirmar que poseia un pianismo
superior, lo que llevd al compositor y diplomatico venezolano Dr. Felipe Larrazabal a expre-
sar que queria ver sus manos para comprobar si “eran divinas o humanas” (Carrasco, 2018,
p. 24). Nacida el 22 de mayo de 1849 en la Ciudad de México, sus padres fueron: José
Garcia Garfias y Maria del Refugio Malabear. Sus primeras lecciones las tomo con la pianista
Refugio Valenzuela, quien pertenecia al circulo de Melesio Morales. Posteriormente estudio

" El esbozo biografico de Guadalupe Olmedo que presento aqui esta basado en informacion que
me ha compartido la musicéloga Gisela Marrero, quien escribi¢ apuntes biograficos de esta com-
positora para la plataforma digital de la Fonoteca Nacional denominada Musiteca. Con respecto a
la biografia de Maria Garfias, se puede consultar el valioso libro, recién publicado, del musicélogo
Fernando Carrasco (2018).
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de manera particular con Agustin Balderas y con el compositor Cenobio Paniagua, uno de
los primeros mexicanos en componer una opera bel cantista, Catalina de Guisa.

Debido a la partida de Cenobio Paniagua a la ciudad de Veracruz, Garfias decidio ponerse
bajo la tutela de uno de sus alumnos mas avanzados, Octaviano Valle, y a él dedica uno de sus
dos caprichos de saléon para piano, el denominado La campana del alba. El segundo, titulado Ba-
canal, fue dedicado al jurisconsulto Eulalio Maria Ortega, hermano del médico y compositor de la
Marcha Zaragoza y la 6pera Guatimotzin, Aniceto Ortega. Bajo la tutela de estos maestros com-
poney estrena, en 1862, sus primeras obras: Melodia, dedicada a su madre, y el Vals Gratitud en
la coleccion El Repertorio, editada por Manuel Murguia. Ademas, estrena en el Teatro Nacional su
Fantasia sobre temas de Martha, obra de un audaz virtuosismo, y la singular obra jiDios Salve a
la Nacion!!, escrita en homenaje al general Ignacio Zaragoza. Hasta la fecha hemos encontrado
diecinueve obras de la autoria de Garfias, quince de ellas para piano, en un album encuadernado
en pasta dura y adquirido por Jorge Martin Valencia en la ciudad de Puebla.

Se descubre en sus obras la cercania politica de Garfias con los liberales?, ya que,
ademas de la obra jjDios Salve a la Nacion!!, escrita ante la inminente caida de la Ciudad de
México durante la segunda invasion francesa®, encontramos la Marcha Republicana dedica-
da a Benito Juarez y la Danza Sé Feliz, dedicada al hijo de Porfirio Diaz. Como destaco Bi-
tran: “su obra no solo contribuyd al arte musical, sino también a la construccion del discurso
nacionalista surgido de la restauracion de la Republica tras la caida del Segundo Imperio, en
1867” (Y. Bitran, correo electronico, 5 de enero de 2018).

De acuerdo a Carrasco, Garfias hizo su debut como pianista en el Teatro Nacional en
1862, con la Fantasia sobre temas de Lucia de Lammermoor de Emile Prudent; y ademas
interpretd en 1866 y 1867 las Parafrasis de concierto de Ernani y Rigoletto compuestas por
Liszt, sobre temas de las Operas de Verdi. Sus ultimas apariciones como compositora datan
de 1867, ano en que estrend su Marcha republicana dedicada al presidente Benito Juarez,
dirigiendo una orquesta con batuta desde el palco escénico del Gran Teatro Nacional; como
ha senalado Carrasco: “quiza esto la convierta en la primera directora de orquesta quiza
no soélo de México, sino de América” (Carrasco, F., comunicacion personal, 30 de enero de
2018). El Correo de México del 21 de octubre de 1867 sefalaba que:

8 El bisnieto de Garfias comenté en entrevista a Fernando Carrasco, que Garfias era juarista y que
cuando Maximiliano llegd a México, la familia puso cortinas negras en sus ventanas en sefal de
luto. Porfirio Diaz fue testigo en el matrimonio de Maria Garfias.

° Dios salve a la Patria!, obra de Melesio Morales para coro, orquesta y banda de guerra, trato el
mismo tema.
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la senorita Garfias, discipula del maestro D. Octaviano Valle, artista inspirada y
mexicana de todo corazon, contribuira de una manera muy poderosa a dar al espectaculo
un extraordinario interés con su magnifica MARCHA REPUBLICANA, que se tocara por
la orquesta y una banda militar, y a telon alzado, y que dirigira personalmente desde el
palco escénico, haciendo con esto una éra nueva en los anales de la musica, y abriendo
el talento, sea cualquiera el sexo del individuo, nuevo campo para que se manifieste y
desarrolle (El Correo de Meéxico, 21 de octubre de 1867, citado en Carrasco, 2018, p. 21).

Solo se ha encontrado un registro posterior, de 1868, cuando estrend su Marcha
Guerrera, dedicada a Porfirio Diaz. En ese mismo ano se casd con el ingeniero Ignacio
Garfias, con quien procred dos hijos: Mario y Manuel, ambos fallecidos antes que ella. El
escritor Juan de Dios Peza, autor del libro Tradiciones y leyendas mexicanas (junto con
Vicente Riva Palacio), escribié una dedicatoria a Maria que reza asi: “A la virtuosa Senora
Maria Garfias de Garfias, a esa maga del piano que ha encubierto su gloria en las venturas
de un hogar tranquilo” (Carrasco, 2018, p. 34). Maria Garfias fallecié el 9 de marzo de 1918,
a consecuencia de una pulmonia, y sus restos reposan en el Pantedn Espanol.

En cuanto a Guadalupe Olmedo, el bidgrafo Francisco Sosa publicd un breve retrato
de la compositora intitulado “Senorita Guadalupe Olmedo”, en su libro Los contempora-
neos, datos para la biografia de algunos mexicanos distinguidos en las ciencias, en las letras
y en las artes (1884), en el que Sosa incluye solamente a tres musicos: Julio ltuarte, Melesio
Morales y Guadalupe Olmedo. Después de referir su nacimiento en Toluca el 12 de diciem-
bre de 1853 [sic], Sosa inicia el perfil biografico de la compositora:

La senorita Olmedo es una artista de las mas aventajadas con que se honra la
sociedad mexicana, y pertenece a una familia distinguida. Dedicdse por recreacion a
la musica, sobresaliendo bien pronto como pianista de singular mérito. No conforme
la nina con sus glorias de ejecutante quiso ser compositora y estudié con especial
aprovechamiento los tratados de armonia, contrapunto € instrumentacion, escritos
por Mattei, Fenaroli, Eslava, Berlioz, Fetiz, Reicha, Pameron, etc., revisando a la vez
las mejores partituras de los autores clasicos (Sosa, 1884, p. 115).

Sorprende esta amplia gama de autores que abarca todo un siglo de saberes musicales:
el Partimenti, Basso numerato de Fenaroli, publicado ca. 1800 en Napoles, que es un tratado
de amplio alcance en el que ademas del conocimiento sistematico de la conduccion de voces,
Olmedo aprendio valiosos recursos contrapuntisticos que pudo reforzar con los tratados mas
recientes de Reicha, Fétis y Berlioz. Hija de una familia acomodada, Guadalupe comenzo
sus estudios de piano a temprana edad y fueron sus maestros Cenobio Paniagua y Agustin
Caballero (Pareyon, 2007). El interés y entusiasmo que la musica despertd en la nina Olmedo
la llevd a tener un alto nivel en la ejecucion del piano y, gracias a sus profundos estudios
musicales, se distinguid entre las demas jovenes que tocaban el piano como aficionadas a la
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musica. Su excelente formacion musical le permitio a la senorita Olmedo ser aceptada como
alumna en el Conservatorio de la Sociedad Filarmonica a los quince anos (1870), donde realizd
estudios de composicion bajo la guia del maestro Melesio Morales, uno de los compositores
de Opera mas representativos de la segunda mitad del siglo XIX. Entre otras 6peras, Morales
fue autor de lldegonda (1866), y la pianista realizé el arreglo a cuatro manos del Preludio y la
Parafrasis de la misma obra para piano solo.

Sosa anade otros detalles sobre los estudios de Guadalupe, ya que parece haber
visto uno de sus cuadernos musicales, en los que llama la atencion su dedicacion en el
abordaje de técnicas contrapuntisticas:

La serie de estudios practicos ejecutados por la Srita. Olmedo, forma un al-
bum de mas de doscientas paginas, en las que estan expresadas, y con sus res-
pectivos analisis, las diversas clases de contrapunto conocidas, y varias fugas a dos,
tres y cuatro partes segun el sistema indicado por Reicha (Sosa, 1884, pp. 116-117).

La joven Guadalupe realizd una destacada carrera musical en el Conservatorio de
la Sociedad Filarmoénica: en 1875 se gradud a los 19 anos, siendo la primera compositora
mexicana en recibirse en ese plantel. Para su examen final, Guadalupe presentd quince
obras entre las que destacan el Quartetto Studio Classico Op. 14y la Obertura Luisa Op.
15. Como se ha dicho, en las partituras de ambas obras se encuentra un comentario escrito
a mano en tres idiomas (inglés, francés y espanol), del cual se transcribe un fragmento:

Guadalupe Olmedo, joven de 19 anos, es una de las dilettanti mas aventaja-
das con que se honra la Sociedad Mexicana.

En el examen de composicion que la Srita Olmedo sustenté por voluntad de
sus padres en el Conservatorio de Musica de México (Nbre. de 75) después de un
interrogatorio que dignamente sostuvo durante tres cuartos de hora y la resolucion
satisfactoria de varios problemas armoénicos que el Jurado le preparo, presento 15
composiciones de diversos géneros entre las cuales figuran las presentes, valiéndole
el Quartetto y la Obertura (Op. 14 y 15) la aprobacion clamorosa del jurado y la
concesion extraordinaria pedida por este y acordada por la Junta Directiva de una
Medalla de plata con las inscripciones siguientes:

1a
A la Srita Guadalupe Olmedo, primera compositora mexicana que ha escrito
en el género clasico.
2a
La Junta Directiva de la Sociedad Filarmonica Mexicana.
1875
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Diversas fuentes hemerogréficas nos remiten a ocasiones de extravagancias
pianisticas, como la ejecucion de la Marcha sacra de la opera El Profeta, arreglada para
cuatro pianos y diez y seis manos y orquesta, ejecutada por ocho senoritas incluida
Guadalupe Olmedo (Fiesta musical, 17 de marzo de 1873; El Siglo Diez y Nueve, p. 3.), y
otras obras para dieciséis manos, como la transcripcion de la propia Olmedo sobre temas
de La Africana de Meyerbeer, Op. 13, para cuatro pianos y dieciséis manos, cuya partitura
se encuentra en la Biblioteca del Conservatorio Nacional de México; el programa incluyo
otra transcripcion de Olmedo de la 6pera Los Hugonotes, también para cuatro pianos y
dieciséis manos, que en esa ocasion fue ejecutada por cuatro mujeres y cuatro hombres
(Concierto, 8 de agosto de 1878, E/ Siglo Diez y Nueve, p. 2).

Sus obras se empezaron a publicar en Milan, Leipzig y México, y entre 1884 y 1886
colaboré en las revistas £ Album Musical y la Revista Melddica, publicadas por la famosa
editorial de musica H. Nagel y Sucesores (Pareyon, 2007, p. 755). Cuatro anos después de
egresar del Conservatorio se le asignoé la catedra de piano para senoritas (1879). Posterior-
mente, a sus treinta anos de edad, Guadalupe Olmedo se caso el 23 de noviembre de 1887
con su exmaestro (y ya colega en ese entonces) Melesio Morales.

Pero la felicidad de la vida marital no duré mucho para Guadalupe, ya que murié un
ano y medio después de su boda con Melesio, todavia muy joven, a los 32 afios de edad,

. , el 11 de mayo de 1889. En el Fon-

Figura 2. Diploma otorgado a Guadalupe Olmedo por la .
Sociedad Filarménica Mexicana (1875). do resewadp de |?‘ B|b||otec§1 _del
Conservatorio Nacional de Musica
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Los méritos musicales de Guadalupe Olmedo y de Maria Garfias fueron reconocidos
allende las fronteras de México; el Special Catalogue and Explanatory Notes de la Phila-
delphia International Exhibition, 1876, muestra que un grupo de sus obras, asi como de
las compositoras Angela Peralta, Amalia Rocha y Marfa Garfias, fueron seleccionadas para
mostrarse en dicha Exposicion Internacional (Centennial Exhibition Philadelphia, 1876). Pos-
teriormente, en 1883, se incluyeron algunas obras tanto de Olmedo como de Garfias en el
paquete de 391 piezas que envid México al gobierno de Venezuela en conmemoracion del
centenario del libertador Simon Bolivar.

Comentarios sobre las obras

Segun consta en la partitura publicada de la obra, Melodia fue compuesta por
Garfias a la edad de doce anos y fue dedicada a su maestro de piano Agustin Balderas.
Suponemos que esta obra obtuvo un reconocimiento importante por parte del publico,
ya que fue publicada por dos imprentas, la de J. Rivera e hijo, y por M. Murguia. Obra de
tipo lirico, Melodia evidencia una estructura clara, equilibrada y lenguaje armonico sencillo,
cumpliendo asi con el tipo de musica que Cumplido consideraba propio para las jovenes
mujeres estudiosas de la musica.

Apenas un ano después de la composicion de Melodia, la Fantasia Martha de Garfias
devela un lenguaje armonico mucho mas complejo y su ejecucion exige una sdlida técnica
pianistica. Sin embargo, su Bacanal, subtitulada Capricho de salon, es una de las obras mas
logradas de la compositora por su ingeniosa concrecion formal e interesante lenguaje armonico™.
La compositora sin duda leyo la publicacion Semanario de las Sefioritas mejicanas. Educacion
cientifica moral y literaria del bello sexo, que senalaba en sus propodsitos que “conforme a la
maxima de Horacio lo util se mezclara con lo grato, la diversion con las ciencias... [ya que] quien
mas sabe puede obrar mejor” (Semanario de las Serioritas mejicanas, p. VII).

Sorprende la amenidad y el prolijo detalle con que algunos asuntos son tratados en
el Semanario. En el caso de la musica se mencionan, por ejemplo, los diferentes géneros
—diaténico, cromatico y armonico- de la musica antigua en Grecia y se alude a importantes
autores como Jean de Muris, Palestrina, entre otros. Con relacion al tema de la Bacanal,
en un capitulo dedicado a las mascaras, el Semanario de las serioritas mejicanas hace una
descripcion detallada de como

los bacantes se vestian con pieles de tigres y de las cabras que habian de-
gollado, y disfrazados de este modo, marchaban en cuatro pies en las ceremonias
a ejemplo de aquellos animales, teniendo el rostro cubierto con una mascara horro-

9 Obra dedicada al Lic. Eulalio M. Ortega, hermano del compositor Aniceto Ortega
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rosa, que procuraba imitar al animal de cuyos despojos iban vestidos... el uso de
las mascaras era frecuente en las ceremonias religiosas y en las fiestas de sus falsas
deidades; pero en las saturnales aun los esclavos que podian disfrutar de su libertad
todo el tiempo que duraban (1.G., 1841, p. 235).

El texto, seguramente conocido por Garfias, inspird una pieza de fantasia desborda-
da en la que diversas escenas musicales se suceden de manera contrastante. La obra lleva
el subtitulo de Capricho, género que Rousseau definié en su Dictionnaire de Musique como
“especie de musica libre, en el cual el autor, sin sujetarse a propdsito alguno, abre campo
a su genio y se entrega al fuego de la composicion” (Rousseau, 2007, p. 218). Rousseau
distingue las diferencias entre el capricho y la fantasia de manera puntual:

el capricho es una coleccion de ideas singulares y disparates ordenados por
una imaginacion calenturienta y que incluso se puede componer con toda tranqui-
lidad, mientras que la fantasia puede ser una pieza muy regular... que se inventa al
tiempo que se ejecuta (Rousseau, 2007, p. 218).

Garfias establece en su Bacanal una estructura en la que aparecen cuatro temas
diferentes, articulados a través de elementos tipo cadenza o transiciones de caracter libre
sin compas. Comparando la obra temprana Melodia con Bacanal, se destaca en esta ultima
una intensificacion en la gama de recursos expresivos, la dinamica es rica en contrastes,
sucediendo a fortisimos subitos pianisimos. La libertad en el tiempo se obtiene a través
de precipitatos, stringendos, triples fortisimos con passione seguidos de molto ritenutos,
llegando hasta triples pianisimos smorzando y perdendosi, concrecion sonora de libertad e
intensidad vital de esta mascarada que culmina en un martellato con bravura que hace caso
omiso de las exhortaciones de Cumplido a las senoritas de evitar “sonidos estrepitosos o la
complicacion de su ejecucion” (citado en Bitran, 2012, p. 76).

Sobresale el uso de la modulacion a tonalidades lejanas a través del recurso de enarmo-
nizacion, como, por ejemplo, de Re bemol mayor a La mayor, a través de la enarmonizacion de
Re bemol = Do sostenido. Pero también es probable que la joven pianista haya abordado el
tema de Baco debido a su contacto con la literatura latina, tan estudiada en México desde
el periodo colonial. Las traducciones de la obra horaciana realizadas por Javier Burgos des-
de 1820 y publicadas por José Cuesta en Madrid en 1844 tuvieron difusion en el México
decimononico.

Especulo que Garfias pudo conocer la Oda XIX del libro segundo de Horacio,
“Cancion a Baco” y que esta pieza musical pudo impregnarse de la substancia poética
de la oda horaciana. En mi trabajo interpretativo de esta obra me aventuro a pensar que el
discurso musical “pinta” sonoramente algunas imagenes del poema; por ejemplo, el inicio
de la obra de Garfias puede ser una representacion de la escucha atenta de los satiros y
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ninfas del canto de Baco “entre penascos escarpados” plasmados sonoramente como una
sucesion de arpegios de los compases 1 al 9. Posteriormente, la escritura musical abunda
en exuberancia sonora y diversos contrastes tanto agégicos como dinamicos —stringendl, fff
con passione, perdendosi— durante los compases 27 al 45, en los que podemos “escuchar”
a las Bacantes: “que es permitido en arrebatos pios, cantar de las Bacantes los alaridos
roncos, de vino fuentes y de leche rios”. La parte final de la Bacanal puede aludir al triunfo
de Baco: “diestro solo en donaire, juego y danzas... adornado de cuerno refulgente, te vé

manso el Cerbero” (Horacio, 1844, p. 469).

Por otro lado, la Marcha Republicana fue dedicada al presidente Benito Juarez y
estrenada poco tiempo después del fusilamiento de Maximiliano de Habsburgo. La obra

Figura 3. Fragmento de la Bacanal de Maria
Garfias

Fuente: Archivo personal del guitarrista Jorge Martin
Valencia Rosas.

refleja un animo patridtico restaurado ya
gueapenasveinteanosantesMéxicohabia
perdido mas de la mitad de su territorio
en la guerra con los Estados Unidos de
América. Al menos en esta ocasion, el
invasor extranjero —apoyado por los
conservadores— habia sido derrotado
y repelido’. La Marcha Republicana fue
orquestada y dirigida desde el podio por
la compositora, siendo éste el primer
caso registrado de una mujer directora
de orquesta en México. Inspird esta obra
a otras mexicanas mas jovenes a asumir
una postura contestataria; por ejemplo,
Laureana Wright, autora de La educacion
erronea de la mujer y medios practicos
para corregirla, que dedicod un Soneto a
Maria Garfias con motivo del estreno de
esta marcha. La version orquestal esta
perdida, solamente existe la pianistica
en la que predominan notas dobles en
ambas manos y octavas en todos los

" Se compusieron canciones populares cele-
brando la caida del Segundo Imperio. Adios
Mama Carlota es un conocido ejemplo de
este tipo de piezas.
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registros del instrumento que exigen, por momentos, una ejecucion de bravura. Una
vez mas, Garfias expone material contrastante en las diversas partes de la obra, a un
desbordado entusiasmo inicial se sucede un intenso lirismo que en continuo crescendo
desemboca en el retorno al tema principal y una coda en la que se aprecian interesantes
progresiones armonicas en las que se observan interesantes transformaciones de los
grados IV y VI de La bemol mayor, el primero se presenta como menor (IV arm.) y el
segundo descendido un semitono, como Fa bemol mayor.

Figura 4. Modulacion enarmonica en la Bacanal de Maria Garfias

Fuente: Archivo personal del guitarrista Jorge Martin Valencia Rosas.
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Figura 5. Final de la Marcha Republicana de Maria Garfias

Fuente: Archivo personal del guitarrista Jorge Martin Valencia Rosas.

Con relacion a las obras de Guadalupe Olmedo, creemos importante resaltar las
opiniones de su primer biégrafo, Sosa, y que coinciden con Cumplido en cuanto a las
cualidades y caracteristicas deseables en la musica compuesta para el “bello sexo”. Mas
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adelante veremos como Olmedo desarrolla un estilo mas personal y, en definitiva, un
pianismo de alta exigencia técnica y expresiva en sus ultimas obras.

Notase en la musica de la Srita. Olmedo, esa placida melancolia que retrata el
caracter de los hijos de México, esa dulzura inefable que mana del sensible y delicado
corazon de nuestras mujeres, esa apacible ternura de que se siente animado el artista,
cuando, inspirado, externa en sus producciones la sensibilidad de su alma... en las
piezas para piano se admira la elegancia con que estan variados los temas, dispuestos
bajo una forma que no desdenarian Smith, Ketterer 6 Goria. (Sosa, 1884, pp. 117-118).

En el cuerpo de obras de Olmedo encontramos algunas que fueron publicadas sin
numero de opus, y existen dos obras que comparten el Opus 1. El primero de ellos se con-
serva en manuscrito y lleva como titulo Caricia a mi madre. Nocturno para piano; se trata
de una obra breve de 80 compases, de caracter monotematico, en los que la autora teje el
discurso musical a través de un sencillo plan armonico que oscila entre las tonalidades de mi
bemol mayor y la bemol mayor. Las frases regulares de 4 compases se expanden ocasional-
mente a 6 presentando algunas ornamentaciones vy fiorituras. La escritura es clara, nitida y
corresponde a la descripcion que Sosa hiciera de Olmedo: “la modestia, companera insepa-
rable del verdadero mérito, es una de las mas hermosas cualidades que adornan a la Srita.
Olmedo, modestia que llega hasta la humildad” (Sosa, 1884, p. 119).

Por otro lado, el segundo opus 1 fue publicado en Milan, y también es una obra
tipo nocturno que lleva por titulo: Luz, pensamiento poético. Observamos aqui el uso de
los mismos recursos compositivos: un discurso musical basado en un solo tema que se
presenta en dos tonalidades: re bemol mayor y sol bemol mayor —la ténica y la subdomi-
Figura 6. Nocturno Caricia a mi madre, hante, como en Caricia a mi madre—, una cor-
inicio de la obra ta introduccion tipo cadenza, y una constante
elaboracion ornamental en la que las domi-
nantes auxiliares crean diversas intensidades
expresivas acentuadas a través del animando
————  yalgunos cromatismos en dinamica forte.

I

|
1

Mayor impetu virtuoso encontramos
en su Obertura Luisa Op.8 para piano y que
— - posteriormente orquestd publicandolo como
il ot MBS Op.15. Una vez mas encontramos el lengua-
5 je armonico libre de pretensiones, aunque

e s gt con mayores recursos: el IV armoénico (me-
Fuente: Archivo Histérico de la Biblioteca del r?or)’ asi como algunos ocasionales Crloma'
Conservatorio Nacional de Musica de México. tismos que no alteran el claro plan armonico
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con modulaciones siempre a tonalidades vecinas. Si bien toda la obra se desarrolla a
partir de un simple motivo inicial que incluye la cuarta justa y un segmento de escala
descendente, la obra oscila entre diversos tempi: al allegreto brillante de la introduccion
inicial se suceden tempi en 10s que se acelera gradual y explosivamente el movimiento:
moderato gentile, vivace, presto y prestissimo, con lo que se compensa la economia de
recursos armonicos. La escritura pianistica, sin embargo, requiere una solvencia técnica
importante, ya que abundan los pasajes de octavas, notas dobles y agiles dieciseisavos.
En el Unico ejemplar que hemos encontrado faltan dos paginas que pudimos recons-
truir gracias a que en el Archivo Histoérico de la Biblioteca del Conservatorio Nacional se
conserva la partitura orquestal completa, de la que realicé una transcripcion del material
faltante, respetando la textura que utilizd la autora en la version pianistica.

Se destaca entre las obras de Guadalupe Olmedo su Parafrasis de lldegonda, obra
que revela un alto nivel de virtuosismo en la que encontramos pasajes de bravura, arpegios
complejos, notas dobles, saltos que abarcan la totalidad de los registros del piano, una
técnica pianistica depurada en el contexto de un discurso poético-musical perfectamente
hilvanado, comparable con el de compositores contemporaneos destacados de México,
como Ricardo Castro y el propio Morales.

El tema de la 6pera lldegonda es una leyenda medieval que tiene lugar en el siglo X
en Milan. En el argumento, lldegonda, hija de Rolando, sefior de Gualderano, se rebela ante
la perspectiva de aceptar un casamiento arreglado que unificaria a Lombardia. Al conocer
su hermano que lldegonda ama a Rizzardo, joven plebeyo, le tiende una emboscada
a éste, pero muere a manos de su rival. Rizzardo huye e lldegonda es confinada a un
convento. Con la certeza de que Rizzardo va a morir, lldegonda se vuelve loca. Rolando,
viendo a su hija agonizante, perdona a Rizzardo. lldegonda se acuerda de la maldicion de
su padre y cuando llega su amante, ella muere.

El dia 17 de marzo de 1873, Olmedo tocd en el mismo programa la Parafrasis de
Rigoletto de Liszt y su Parafrasis de lldegonda. La seleccion de temas enfatiza el conteni-
do dramatico de la obra; Olmedo inicia su parafrasis con el “tema de la conjura”, momen-
to en que los caballeros de Rolando planean la muerte de Rizzardo. Los temas elegidos
por la compositora estan reformulados en un lenguaje plenamente pianistico, a través de
fulgurantes figuras ya en dieciseisavos, ya en rapidos acordes y arpegios que nos remi-
ten al conocimiento y familiaridad que desarroll6 Olmedo sobre la obra de Liszt. En su
Parafrasis, Olmedo se aparta de las tonalidades originales estableciendo un planteamiento
armonico osado en el que se recurre a la enarmonia para modular a tonalidades lejanas,
como en el tema del compromiso obligado de lldegonda.
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Figura 7. Obertura Luisa para piano, primera pagina

OBERTURA

Fuente: Archivo Histérico de la Biblioteca del Conservatorio
Nacional de MUsica de México.

Conclusiones

Dossier W

El plan tonal de la obra,
transita audazmente por diversas
tonalidades: Fa menor, Re bemol
mayor, Sol bemol mayor, Re bemol
mayor = Do sostenido mayor, Fa
sostenido menor, Mi menor, Mi
mayor.

El final de la pieza, en Mi
menor y después Mi mayor, cierra
un osado planteamiento armoénico
que nos dirige a una especie de
abismo en la conclusion descen-
dente a Mi menor, posteriormente
mayor, que descarta toda posibili-
dad de regreso a la tonalidad ini-
cial, fa menor.

Nos encontramos muy
alejados de la recomendacion de
Cumplido en la Revista de Se-
Aoritas: “evitar toda pretension y
actuar con suprema simplicidad;
tocando con claridad, limpieza y
expresion... la musica es valiosa
por las impresiones que realiza en
nuestra alma, no por sus estrepi-
tosos sonidos o la complicacion
de su ejecucion” (citado en Bitran,
2012, p. 76).

Las composiciones de Guadalupe Olmedo y Maria Garfias revelan una evolucion en
el pensamiento compositivo, desde las obras pensadas para un espacio hogareno hasta
aquellas de alto nivel de virtuosismo que solo pueden ser ejecutadas por profesionales del
instrumento. Observamos un empoderamiento en la forma de abarcar, atrapar y dominar la
totalidad de registros del piano, asi como en la exploracion de todas las posibilidades del
lenguaje tonal incluyendo algunos recursos de tipo cromatico.
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Podemos decir que a través de los audaces recursos compositivos en las obras
comentadas en el presente articulo, nuestras compositoras asumieron una voz alejada de
lo considerado como ideal femenino —segun lo convencionalmente aceptado como tal en
el pensamiento del México del siglo XIX—y con ello contribuyeron a contestar y transgredir
el territorio considerado como propio de lo masculino, coadyuvando asi en los profundos
cambios culturales que se dieron en la joven nacion mexicana, para los cuales las mujeres
realizaron destacadas aportaciones en los campos de las artes, la educacion y la ciencia.

Figura 8. Obertura Luisa, portada de la Figura 9. Pagina inicial de la Parafrasis de II-
partitura orquestal degonda de Guadalupe Olmedo

.~ ILDEGONDA

NEE o PARAFRASIS

GOLMEDD 0.5

Fuente: Archivo Histérico de la Biblioteca del Fuente: Archivo Histérico de la Biblioteca del
Conservatorio Nacional de Musica de México. Conservatorio Nacional de Musica de México.

El audaz plan compositivo de las obras, asi como el exuberante pianismo virtuoso,

simboliza de alguna manera el desarrollo de estas compositoras, quienes, de la misma ma-
nera que lldegonda, se rebelaron ante un orden impuesto por su entorno social y cultural.
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Figura 10. Modulacion enarménica en la Parafrasis Figura 11. Final de la Parafrasis de llde-
de lldegonda de Guadalupe Olmedo gonda de Guadalupe Olmedo

n

Fuente: Archivo Histérico de la Biblioteca del
Conservatorio Nacional de Musica de México.

LI 1T T

Fuente: Archivo Histérico de Ila Biblioteca del
Conservatorio Nacional de Musica de México.

Las pocas grabaciones que se han hecho de sus obras y el desconocimiento de
las mismas, que aun persiste en México, hacen deseable y necesario que los intérpretes
se decidan a estudiar y grabar las obras de estas olvidadas compositoras mexicanas del
Romanticismo mexicano, a quienes apenas empezamos a descubrir, apreciar y conocer.
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