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A imagem na educacao de surdos: usos em espacos formais e
nao formais de ensino

Images for the education of deaf students: Uses in formal and
informal educational spaces

Gabriel Bertozzi de Oliveira e Sousa Ledo!
Céssia Geciauskas Sofiato?
Margarete de Oliveira®

Resumo

Esta pesquisa objetiva discutir o uso da imagem na educacéo de surdos em espacos formais e nao
formais de ensino, focando-se em propostas que podem ser desenvolvidas pela escola de educacéo
basica e por museus de arte. Ademais, intenta-se apresentar algumas possibilidades de leitura de
imagem, com vistas ao aprimoramento de préticas pedagogicas que envolvem tais sujeitos nos
espacos mencionados. Assim, desenvolveu-se uma pesquisa exploratéria de carater bibliogréfico.
Fundamentando-se em autores como Quadros, 2005, Burke, 2004, Thoma et al., 2014, Reily, 2003-2004,
dentre outros que pesquisam sobre artes e educagao de surdos, apresenta-se a imagem como uma
possibilidade que vai além de um uso simplificado, mas provido de grande potencial narrativo repleto
de potencialidades pedagogicas para o publico surdo. Compreende-se que a imagem é também um
importante recurso didatico na educacgao de surdos, auxiliando, inclusive, no processo de alfabetizacdo
e de aquisicdo de conteudos de diferentes dreas do conhecimento. Diante do estudo empreendido,
infere-se que h& muitas possibilidades de intervencdes em relacao a leitura de imagens no contexto
educativo com alunos surdos, tanto em escolas quanto em espagos museais, e que é necessaria a
formacao constante de profissionais que transitam nesses espacos com vistas ao aprimoramento do
uso do recurso em questao.
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Abstract

The aim of the study is to discuss the use of images in formal and non-formal educational spaces for deaf
student’s individuals, focusing on the proposals that may be developed in basic education schools and art
museums. We present some possibilities regarding the reading of images, aiming at enhancing the
pedagogical practices related to those individuals in the above-mentioned spaces. In order to do so, we
conducted an exploratory bibliographic research. Based on authors such as Quadros, 2005, Burke, 2004,
Thomaetal, 2014, Reily, 2003-2004, and others, who have investigated Arts and education for deaf students
people, theimage is considered a possibility that goes beyond a simplified use, as it has a great narrative and
pedagogical potential for the deaf students people. We understand that the image is also an important
didactic resource for their education, as it helps them with the process of literacy and acquisition of new
contentindifferent areas of knowledge. It may be inferred that there are several possible interventions regarding
the reading of images with deaf students students within the educational context, both in schools and
museums; and constant educational program for professionals who work in those spaces is important to

improve their use ofimages.

Keywords: Bilingual education. Image reading. Visual language.

Introducao

O uso de recursos visuais no processo de
alfabetizacdo e letramento de alunos que
compde 0s primeiros anos da educacao basica
é uma pratica amplamente difundida na escola
contemporanea. Esses recursos vém sendo
utilizados também ao longo de toda a trajetéria
educacional de alunos surdos com a finalidade
de auxiliar principalmente no seu desenvolvi-
mento linguistico e cognitivo. Essa pratica tem
sido desenvolvida em muitos espacos educa-
cionais, tanto no campo da educacao formal
(escolas comuns inclusivas e escolas bilingues
para surdos) como no da nao formal (em
especial, Nos espacos museais).

Especificamente, a imagem ¢é linguagem
nao verbal e pode auxiliar na comunicacao e
no trabalho pedagdgico tanto em espacos
formais como em nao formais de educacéo.
Estudos evocam a imagem como uma estra-
tégia que possibilita muitos investimentos, a
depender dos objetivos de quem as seleciona
e utiliza. Considerando que, assim como estd
contemplado pela legislacdo nacional, os

surdos compreendem e interagem com o
mundo por meio de experiéncias visuais de
forma intensa (Brasil, 2005), entende-se que, por
meio da linguagem visual, tais sujeitos
significam a sua realidade e tém a possibilidade
também de interpretar o mundo historica-
mente. A prépria Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), lingua de modalidade espaco-visual,
utilizada pela comunidade surda no pais, vai
sendo adquirida pelos surdos por meio de inputs
visuais; e, por meio dela, podem ter seu
desenvolvimento linguistico preservado se o
processo de aquisicado ocorrer de forma natural
e progressiva desde tenra idade.

Criangas surdas em contato inicial com a
lingua de sinais necessitam de referenciais
da linguagem visual com as quais tenham
possibilidade de interagir, para consegui-
rem construir significados. Essa afirmacéo
se fundamenta em concepcoes epistemo-
l6gicas da corrente sociocultural soviética,
que compreende o homem como ser
social, cujas relagdes com o mundo, com
0 outro e consigo mesmo sdo mediadas
por sistemas signicos. Interagindo por
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meio de signos, socialmente construidos,
0 homem constréi e se apropria de
sentidos, significando sua experiéncia no
mundo (Reily, 2003, p.161).

Quando o educador em sala de aula ou
fora dela busca o recurso da imagem para
ampliar a possibilidade de interacao do surdo
com sua realidade, ele cria possibilidades de
comunicacao que vao além das oferecidas pela
lingua de sinais e amplia também as possibi-
lidades de desenvolvimento do referido sujeito.
O Relatdrio sobre a Politica Linguistica de
Educacao Bilingue — Lingua Brasileira de Sinais e
Lingua Portuguesa, produzido pelo grupo de
trabalho designado pelas Portarias n° 1.060/
2013 en°91/2013, instituidas pela Secretaria de
Educacdo Continuada, Alfabetizacdo, Diversi-
dade e Inclusdo, do Ministério da Educagéao, em
outubro de 2013, pontua:

A pessoa surda serve-se da linguagem
constituida de coédigos visuais com capa-
cidade de desenvolver significantes e
significados que Ihe propiciem acesso ao
conhecimento. A visdo, além de ser meio
de aquisicao de linguagem é meio de
desenvolvimento. Isso acontece porque a
cognicdo dos surdos se desenvolve de um
modo totalmente visual, diferente dos
ouvintes que utilizam a audicdo para se
comunicar, para captar explicacoes,
conceitos, significados (Thoma et al., 2014,
p.13).

A medida que o individuo interage com
as imagens que o cercam, pode ver mais ou
menos coisas, descobrir mais detalhes, associar
e combinar outras imagens, emprestar-lhes
palavras para contar o que vé, mas, em si
mesma, uma imagem existe no espago que
ocupa, independentemente do perfiodo que se
reserva para contempla-la.
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Além da relevancia da experiéncia
empirica com a imagem, pode-se considera-la
também como um signo potencial de repre-
sentacdo historica e social do qual o homem se
utiliza como fonte de reconhecimento do seu
estar e ser no mundo. Para Burke (2004, p.17),
"[..]Jimagens, assim como textos e testemunhos
orais, constituem-se numa forma importante
de evidéncia historica. Elas registram atos de
testemunho ocular”.

Dessa forma, este estudo exploratério de
carater bibliografico objetiva destacar a
importancia do uso da imagem na educacao
formal e ndo formal de surdos e as possibi-
lidades de uso da imagem nesses contextos,
com vistas a subsidiar possiveis atividades
inclusivas na escola e no museu de arte.
Ademais, intenta-se também apresentar
algumas possibilidades de leitura de imagem,
com vistas ao aprimoramento de praticas pe-
dagodgicas que envolvem tais sujeitos em
diferentes espacos educacionais.

Sobre as pesquisas exploratoérias, Gil
(2002) pondera:

[..] tém como objetivo proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas
a torna-lo mais explicito ou a constituir
hipoteses. Pode-se dizer que estas pes-
quisas tém como objetivo principal o
aprimoramento de ideias ou a descoberta
deintuicdes. Seu planejamento é, portanto,
bastante flexivel, de modo que possibilite
a consideracao dos mais variados aspectos
relativos ao fato estudado (Gil, 2002, p.41).

A pesquisa com base em material ja
elaborado, constituido principalmente de livros
e artigos cientificos, é aquela caracterizada
como bibliogréfica. Ela permite ao investigador
"a cobertura de uma gama de fendbmenos muito
mais ampla do que aquela que poderia pesquisar
diretamente” (Gil, 2002, p.45).
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O visual na educacao de surdos

Segundo o Decreto-Lei n° 5.626 de 2005,
a pessoa surda é aquela que tem perda auditiva
e que “‘compreende e interage com o mundo
por meio de experiéncias visuais, manifestando
a sua cultura principalmente pelo uso da lingua
brasileira de sinais” Para além dessa perspectiva,
ao considerar a existéncia de uma cultura surda,
compreende-se o sujeito surdo como alguém
que transita também entre distintas culturas e
que, por consequéncia, se constitui com uma
identidade singular pautada na visualidade
(Thoma et al, 2014).

No caso dos surdos, ha uma identificacao
de uma cultura e identidade surdas. Essa
cultura é multifacetada, mas apresenta
caracteristicas que sdo especificas, ela
traduz-se de forma visual. As formas de
organizar o pensamento e a linguagem
transcendem as formas ouvintes. Elas sao
de outra ordem, uma ordem com base
visual, e por isso tém caracteristicas que
podem ser ininteligiveis aos ouvintes
(Quadros, 2005, p.7).

Seguindo essa mesma vertente de
pensamento, o Relatdrio sobre a Politica
Linguistica de Educacdo Bilingue: Lingua
Brasileira de Sinais e Lingua Portuguesa também
compreende a experiéncia visual vivenciada
pelo surdo como constituidora de sua singular
cultura e entende que a constituicao de sua
identidade também necessita de recursos
completamente visuais (Thoma et al, 2014). O
mesmo relatério afirma que:

Para a pessoa surda, a relevancia dos
aspectos visuais traz como consequéncia
ainvencéo de artefatos culturais que usam
a visdo, como seja: a lingua de sinais, a
imagem, o letramento visual ou leitura
visual. Esses artefatos sdo importantes para
criar o ambiente necessério ao desenvol-

GB.OS. LEAO et al.

vimento da identidade surda e requerem
0 uso de mecanismos adequados para sua
presenca acontecer, tendo em vista que se
diferencia constituindo significantes,
significados, valores, estilos, atitudes e
praticas (Thomaetal, 2014, p.13).

Por fim, é recomendado que o “curriculo
da educacdo basica na educacao bilingue de
surdos seja elaborado a partir de uma
perspectiva intercultural, visual e digital,
construido com os valores e interesses das
comunidades surdas” (Thoma et al, 2014, p.20).
Tanto as politicas publicas quanto as teorias
que embasam a proposta de educacéo bilingue
entendem a necessidade de levar em
consideragdo 0s aspectos visuais dos sujeitos
surdos para o seu desenvolvimento intelectual,
social, cultural e identitario. Isso nao deixa de
ser uma tarefa complexa, uma vez que cada vez
mais na educacao de surdos tém-se buscado
estratégias metodoldgicas inovadoras que
possam auxiliar no trabalho com os contelidos
curriculares.

Nesse sentido, quando se admite a
potencialidade dos recursos visuais, tais como
as imagens, na educacao de surdos, intenta-se
garantir a esses sujeitos o direito de acesso aos
bens culturais, a educacéo e, primordialmente,
a comunicacao, por meio da constituicdo de
um repertorio linguistico significativo.

N&o é possivel dimensionar um trabalho
dessa natureza sem considerar a importancia
da formacdo (inicial ou continuada) do
professor ou educador de surdos. O uso da
linguagem visual, dada a sua especificidade, vai
demandar o didlogo com diferentes areas do
conhecimento e isso implica a necessidade de
formacdo docente constante. O carater
polissémico e, por vezes, ambiguo das imagens
pode ser uma armadilha para educadores, que
necessitam de um direcionamento critico do
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olhar para sua compreensdo. Frente a esse
desafio, apresentar-se-do algumas possibili-
dades de leitura de imagens e suas implicacoes.

Algumas possibilidades de leitura de
imagens

A fim de contribuir com possiveis praticas
pedagodgicas que utilizam a imagem como
recurso didatico, intenta-se, nesta secao, refletir
sobre as possibilidades de analise do material
imagético e seu carater polissémico. Existem
varias contribuicdes tedricas sobre analise ou
leitura de imagens. Neste estudo apresenta-se a
contribuicdo trazida por Burke (2004), em funcao
das possibilidades multiplas destacadas pelo
autor em relacdao a analise da imagem e seu
contetdo. A escolha de um referencial tedrico
para essa finalidade deve estar vinculada aos
objetivos delineados para o trabalho
pedagdgico.

Com base em Burke (2004), podem-se
considerar quatro possiveis enfoques para a
andlise de imagens: o iconogréfico/iconoldgico;
0 psicanalitico; o da histdria social da arte e o
estruturalista ou semidtico.

O método iconogréafico/iconolégico,
desenvolvido pela Escola de Warburg e
sintetizado por Erwin Panofsky em 1939, d3
énfase aos conteldos intelectuais do trabalho
de arte, onde se torna possivel lerimagens a partir
da compreensdo dos seus simbolismos. Sao
estipulados trés momentos para a realizacao
dessa leitura: a descricdo pré-iconogréfica, a
andlise iconogréfica e a interpretacdo iconolo-
gica. Segundo Burke (2004, p.45), a analise pré-
iconogréfica volta-se “para o ‘significado natural,
consistindo na identificacdo de objetos (tais
como arvores, prédios, animais e pessoas) e
eventos (refeicdes, batalhas, procissoes, etc.)” A
segunda andlise, a iconografica, volta-se para
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o significado convencional dado a determinada
obra, com a identificacdo de acontecimentos,
temas ou personagens. Por ultimo, a inter-
pretacdo iconoldgica revela os significados
intrinsecos a obra, informando sobre carac-
teristicas externas que envolvem a represen-
tacdo, e entendendo que as “imagens sao parte
de toda uma cultura e ndo podem ser com-
preendidas sem um conhecimento daquela
cultura” (Burke, 2004, p.46).

Deve-se, portanto, promover a familiari-
zacao com os codigos culturais do contexto
daimagem a ser trabalhada. Também é possivel
entender a iconologia como uma tentativa de
explicar representacdes imagéticas no seu
contexto histérico, em relacdo a outros
fendmenos culturais. Contudo, o método de
Panofsky é criticado por seu cardter intuitivo e
especulativo, ja que os sentidos da iconografia
sao, muitas vezes, inferidos a partir das préprias
imagens, em um exercicio bastante subjetivo,
no qual "os iconologistas correm o risco de
descobrir nas imagens exatamente aquilo que
eles j& sabiam que |a se encontrava” (Burke, 2004,
p.51). Além disso, Burke (2004) condena o
enfoque iconogréfico por sua falta de dimenséo
social e indiferenca ao contexto social. Para
Burke (2004, p.50), o objetivo de Panofsky “era
descobrir ‘0" significado da imagem, sem
levantar a questdo: significado para quem?’, pois
0 artista e 0s espectadores da época nao
necessariamente compartilhavam da mesma
visdo de uma imagem. Outra critica é que o
método iconogréfico ndo considera a grande
variedade de imagens, focando-se em alegorias,
interpretacdes e simbolismos presentes em
algumas pinturas, mas ausentes em outras.

A iconologia, portanto, privilegia o
conteudo sobre a forma e, para Burke (2004,
p.52), “essas suposicoes sao problematicas. Em
primeiro lugar, a forma é certamente parte da
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mensagem. Em segundo, as imagens
frequentemente despertam emocdes bem
como veiculam mensagens no estrito sentido
do termo”. De acordo com o autor, a iconologia
também adota “a ideia de homogeneidade
cultural de uma época” (Burke, 2004, p.52), como
se todos os participantes de um determinado
contexto estivessem comungando de uma
cultura coerente, semelhante e comum — um
método que acaba por ser muito preciso em
alguns casos e vago em outros.

O segundo enfoque, de cunho psi-
canalitico, privilegia os simbolos e as as-
sociacoes inconscientes atribuidos as obras. Tal
enfoque entende que o inconsciente tem papel
importante na criacdo e no imaginario dos
artistas. Por meio da observacdo de detalhes,
por exemplo, poderiam ser visualizadas as
fantasias, as ideias e os desejos representados
pelo autor, como acontece nas imagens
sagradas, nas quais é possivel localizar a ex-
pressdo de fantasias e persuasées incons-
cientes. Outra possibilidade é o seu uso no
estudo de mensagens correntemente ocultas
em propagandas publicitarias. Dessa forma,
conceitos estabelecidos por Freud em suas
analises de sonhos poderiam ser também
relevantes para a compreensdo das narrativas
visuais. Como coloca Burke (2004, p.214),
“atitudes e valores sao algumas vezes proje-
tadas em paisagens (ou na propria terra, ou na
sua imagem pintada), da mesma forma que elas
séo projetadas nas manchas do famoso teste
de Rorschach”.

Contudo, Burke (2004) afirma que a
psicanalise ndo aborda as atitudes dos seres
humanos diante do seu contexto social, cultural
ou politico, mas que apenas da enfoque ao que
é da esfera pessoal do individuo. Além disso,
nao haveria como provar que determinadas
obras ou aspectos delas tenham sido projecoes

GB.OS. LEAO et al.

do inconsciente do autor, por ndo existirem
estruturas metodoldgicas cientificas que
possam embasar esse tipo de andlise. Por isso,
apesar de as contribuicdes desse tipo de analise
serem extremamente importantes para uma
compreensao total da obra, ela se torna
inevitavelmente especulativa, acabando por
correr um risco ainda maior que a analise
iconoldgica, ja que esta lida com uma discussao
referente aos significados inconscientes das
imagens.

Para o autor, o terceiro enfoque, ou
enfoques, trata de uma anadlise a partir da
historia social da arte, em que o significado da
imagem depende do contexto social, que pode
ser geral, politico e cultural, ou particular,
relacionado a producéo, autoria, contexto
material e local de exibicao. Também se leva em
consideracdo o receptor a quem sao destinadas
as imagens e quais os significados a ela
atribuidos, de acordo com o grupo que a recebe
e ainterpreta. Essa variedade de enfoques pode
compreender a arte como um reflexo da
sociedade ou, especificamente, na relacédo entre
artista e patrocinadores, em contextos gerais
ou especificos que acabam por se refletir na
obra. Um exemplo é a andlise das imagens com
foco nas relacdes de género a respeito das
representacoes das visdes do homem sobre a
mulher — ou, generalizando um pouco mais, a
visdo de mundo de um grupo dominante, que
produz imagens sobre as demais minorias. Essa
vertente analitica também pode considerar o
estudo das imagens que os artistas elaboram
sobre seu publico, quando o representam em
sua obra ou quando o fazem se identificar com
determinadas cenas ou personagens.

Existe, portanto, uma vasta possibilidade
de interpretacdes imagéticas pela via da historia
social da arte, que depende da tematica a ser
analisada em cada obra, do artista, da forma de
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producao, do publico e da receptividade. A
imagem aqui é vista como evidéncia ou
testemunho de determinado contexto, que
necessita de uma reflexdo sobre suas
convencoes de representacao, bem como sobre
as diversas intencionalidades presentes, a
funcdo pretendida e a receptividade dos
variados publicos. Também deve levar-se em
consideracao a comparacao com outras obras
do mesmo contexto ou do mesmo artista para
que se perceba o que estd nas “entrelinhas’, a
fim de realizar uma interpretacdao mais
complexa da obra, que considere as diversas
varidveis que influenciam os seus significados.

O ultimo enfoque a ser mencionado é o
estruturalista ou semidtico, que foi se
desenvolvendo ao longo do século XX.
Considera-se que o sistema de signos esta
inserido na linguagem e que a imagem é um
sistema de signos que se associam e se
contrapdem a fim de melhor compreendé-la. A
analise se volta mais para a relacao dos signos
do que para sua decodificacao, como faz o
método iconografico/iconolégico. A selecdo ou
auséncia consciente de elementos na obra séo
levadas em consideracdo e também sao
destacadas as oposicdes binarias entre pares
de imagens ou entre elementos de uma mesma
imagem, assim como as legendas e os titulos
sao tidos como parte dos signos que oS
compdem. O aparato visual é visto, portanto,
como codigo, como linguagem passivel de ser
decodificada de acordo com o estudo de seus
elementos e conexoes.

Entretanto, Burke (2004) aponta que esse
tipo de andlise pode ficar preso a imagem em
si, expressando um unico e verdadeiro sentido
a mesma ou identificando uma multiplicidade
de significados que pode levar a uma
interpretacdo pouco objetiva e muito
abrangente da linguagem visual. O autor
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também destaca que é essencial o
entendimento sobre as respostas reais as
representacdes visuais, por meio de uma
"histéria cultural da imagem” ou “antropologia
historica da imagem’, na qual ocorrem
reconstrugdes das “regras ou convengoes,
conscientes ou inconscientes, que regem a
percepcado e a interpretagdo de imagens numa
determinada cultura” (Burke, 2004, p.227). Por
fim, o autor afirma que compreender as reacdes
e interpretacbes da imagem, de acordo com o
‘olho da época’, é tratado como fundamental,
pois aborda as diferencas de percepcdes entre
a difusdo de uma mensagem visual e sua
recepcao, revelando questdes sobre a historia
social, preferéncias e gostos.

O homem contemporaneo compartilha
informac¢des com um mundo que tem forte
producdo de informacdes visuais no formato
de imagens, e estas estao preenchidas de
conteudos politicos, ideoldgicos e merca-
dologicos que influenciam as decisdes do
cotidiano. Nesse sentido, a educacdo na escola
e no museu deve desenvolver o olhar reflexivo
dos alunos, a fim de que eles ndo absorvam
passivamente os sentidos das imagens, mas
reflitam sobre o carater polissémico da
linguagem visual e se posicionem de maneira
cada vez mais critica sobre elas.

Esse posicionamento sobre as imagens
deve ser considerado no contexto da educacéo
de surdos, principalmente em razéo do apelo
ao uso da linguagem visual na escolarizacédo
desse alunado. Reafirmando a ideia de Reily
(2003) de gque tais sujeitos necessitam de
referenciais da linguagem visual para significar
o mundo por meio da Libras e compreendendo
que a proépria cultura surda se traduz de forma
visual, como mencionado por Quadros (2005),
é perceptivel a importancia de se ter um
embasamento tedrico e metodoldgico para
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realizar uma leitura da imagem de maneira
complexa que permita refletir criticamente
sobre esse suporte linguistico, a fim de que as
varias informacdes e sentidos nela contidos
possam ser percebidos pelos surdos.

O uso da imagem em espacos de educacao
formal

Ao discutir sobre o uso da imagem na
escola, Reily (2004, p.25) aponta que “a escola
demonstra conceber que a imagem ¢é
importante para a crianca que ndo sabe ler, mas,
depois, deve ser gradativamente substituida
pela escrita, até ser eliminada dos materiais
didaticos escolares”. Dessa forma, segundo a
autora, os usos e possibilidades pedagogicas
das imagens na educacédo formal, tanto para
surdos como para ouvintes, tém sido cada vez
mais negligenciados:

A imagem vem sendo utilizada na escola
com uma funcao primordialmente
decorativa, de tal forma a diluir o tédio
provocado pela grafia de textos visual-
mente desinteressantes. Com isso, des-
preza-se um recurso cultural gue permeia
todos 0s campos de conhecimento e que
traz consigo uma estrutura capaz de
instrumentalizar o pensamento (Reily,
2003, p.164).

Considerando tal cenario e identificando
que a posicdo do Relatério sobre a Politica
Linguistica de Educagdo Bilingue reforca o papel
preponderante da visdo no desenvolvimento
cognitivo dos surdos (Thoma et al., 2014), é
perceptivel a preocupacdo de pesquisadores e
docentes em buscar e desenvolver praticas
pedagodgicas e materiais didaticos que se
pautam no uso da imagem estatica e da
imagem em movimento, sem se deter no seu
carater decorativo.
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Fazer os alunos refletirem sobre as imagens
que Ihes sdo postas diante dos olhos é uma
das tarefas urgentes da escola e cabe ao
professor criar as oportunidades, em todas
as circunstancias, sem esperar a socializa-
¢cdo de suportes tecnoldgicos mais
sofisticados para as diferentes escolas e
condicbes de trabalho que enfrenta,
considerando a manutencao das enormes
diferencas sociais, culturais e econdmicas
pela politica vigente (Bittencourt, 1997,
p.89).

Devido as fragilidades provenientes do
ensino com base na abordagem oralista (que
somente privilegia a aquisicdo da linguagem
oral) e com a ascensao da abordagem bilingue
na educacao de surdos, o uso da imagem para
0 processo de alfabetizacdo e letramento de
alunos surdos tem sido constante e também
tem se estendido as demais areas do
conhecimento ao longo da escolaridade dos
mesmos. Para Gesueli (2006), é necessaria a
aquisicao da escrita pelos surdos por meio do
aspecto visual, sem se pautar na oralidade, em
que a escrita é percebida como a forma visual
da linguagem verbal. E, para que o processo de
aprendizado ocorra de maneira satisfatoria,
deve-se entender a producao textual como
resultado de relacdes culturais, considerando
0s tracos culturais que diferenciam os surdos,
pautados na visualidade e na lingua de sinais.
Essa identidade cultural, presente nos grupos
minoritarios (muitas vezes excluidos social-
mente), traz uma nova relagdo com a aquisicao
da linguagem escrita, relacdo essa que vai
contra 0 processo homogeneizante do ensino
tradicional do portugués e que vai ao encontro
de seu ensino na modalidade escrita.

Para além desse aspecto, é necessario
compreender as imagens como potenciais
narrativas visuais. Esse talvez seja o seu carater
mais simbdlico e relevante para a educacao de
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surdos, mas que também deveria ser mais
utilizado no ensino para ouvintes. E por isso que
pode ser interessante uma reflexdo sobre o uso
de uma metodologia de analise de imagem,
como as colocadas por Burke (2004), que melhor
atenda as demandas do professor. O potencial
narrativo da linguagem visual, quando
explorado de forma reflexiva, pode trazer uma
série de informacdes que auxiliam nas praticas
pedagdgicas dos professores, independente-
mente de sua area de atuacao.

Para ilustrar tal afirmacéo, destaca-se o
trabalho de Neves (2009), que realizou uma
intervencao sobre leitura de imagens
relacionada a disciplina de Histéria, numa escola
para alunos surdos do Rio Grande do Sul. Em
seu trabalho, a imagem foi utilizada como um
recurso e proporcionou resultados interes-
santes:

Tendo em vista o carater espacial-visual da
lingua de sinais e, naturalmente, o maior
desenvolvimento das habilidades rela-
cionadas a memdria e raciocinio visuais,
as atividades que envolveram imagens e o
contato com objetos de significado
histérico foram as que objetivaram
melhores resultados e geraram maior
interesse e participacdo da turma (Neves,
2009, p.7907).

O carater polissémico e subjetivo da
imagem muitas vezes favorece a aquisicdo de
conceitos abstratos de diferentes disciplinas.
Como afirma Reily (2003), a imagem, indepen-
dentemente de como se apresenta, traz consigo
0 potencial de ser aproveitada como recurso
para transmitir conhecimento e desenvolver a
cognicdo. Para o aluno surdo, o caminho da
aprendizagem necessariamente sera visual;
portanto, é indispensavel que os educadores
compreendam mais sobre o poder constitutivo
da imagem, tanto no sentido de ler imagens
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quanto no de produzi-las. Apesar da com-
plexidade tanto do processo de alfabetizacao e
letramento dos sujeitos surdos quanto do de
leitura de imagens para alunos em geral, ambos
sS40 necessarios e complementares para o
desenvolvimento cognitivo dos alunos surdos,
indispensaveis, portanto, na esfera da educagao
bilingue.

O uso da imagem em espacos de educacao
nao formal

Os museus de arte atualmente sao
espacos voltados ndo sé para uma relacao
contemplativa, salvaguarda e conservacao da
obra de arte, objetos histéricos ou arqueo-
l6gicos, mas sao também espacos de referéncia
de identidade cultural e autorreconhecimento
dos cidadaos em sua comunidade.

Grinspum (2000, p.8) destaca que, desde
o século XVIII, época em que 0 museu se tornou
publico, “a sua funcdo social justifica a sua
existéncia’. Ademais, considera que o compro-
misso sociopolitico dos museus, a luz da nova
museologia, é prioritariamente educacional e,
nesse sentido, os referidos espacos buscam
aprimorar as suas acbes educativas para
diferentes publicos. Nesse sentido, esta secao
destacarad a importancia desses espacos para o
publico surdo, dada a possibilidade de contato
com diferentes tipos de imagens e 0s processos
de mediacao criados na contemporaneidade
para facilitar a insercdo e a compreensao do
publico em questéo.

Chiovatto e Aidar (2007) consideram que
a educacao realizada nos museus se difere da
educacdo formal por seu cardter ndo cumu-
lativo, ou seja, pontual. Assim sendo, as
intervencdes educativas devem ser pensadas
a partir das caracteristicas de cada instituicdo
visitante e da variedade das expectativas de
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seus visitantes. Os conteldos a serem desen-
volvidos devem voltar-se para a construcao de
sentidos acerca do espaco museau e de seus
bens patrimoniais, testemunhos da cultura
material das sociedades.

As acbes educativas desenvolvidas nos
museus compreendem, segundo o glossario da
Revista Museu, “procedimentos que promovem
aagao nos museus, tendo 0 acervo como centro
de suas atividades” Independentemente do
grupo ao qual se destina, esse tipo de acao,
entendida como cultural, “consiste no processo
de mediacao, permitindo ao homem apreender,
em amplo sentido, o bem cultural, com vistas
ao desenvolvimento de consciéncia critica e
abrangente da realidade que o cerca” (Barbosa;
Oliveira; Ticle, 2010, p.9).

Dentro desta perspectiva e considerando
que a escola, de acordo com Hermeto e Oliveira
(Barbosa; Oliveira; Ticle, 2010), ndo é o lugar
prioritdrio onde se educa e se é educado, 0s
museus ganharam destaque em virtude de seu
potencial educativo. Além disso, de acordo
com os propositos de estudo, configuram-se
como espacos em que ha abundante variedade
de imagens, o que, para o publico surdo, se
torna uma possibilidade interessante em se
tratando do desenvolvimento de sua educacao
permeada pelo visual. Cabe salientar que
atualmente hd uma grande procura por esses
espacos pelo publico surdo gracgas a acdes de
acessibilidade que sdo cada vez mais fre-
guentes em grandes centros urbanos.

E evidente, hoje, a progressiva conscien-
tizacdo e a implantacdo por parte dos
museus brasileiros de politicas de acdo
educativa dirigidas aos publicos especi-
ficos, considerando o importante papel
social desempenhado por essas insti-
tuicdes como espacos de referéncia da
identidade cultural e auto reconhecimento
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dos cidadaos em sua comunidade. Estas
novas posturas afirmam um dos mais
importantes objetivos da nova museologia
e das tendéncias do pensamento da
contemporaneidade — o da responsabili-
dade social. [..] Cabe, portanto, aos museus,
bem como a todas as instituicdes culturais,
estar em sintonia com o pensamento
contemporaneo de respeito e reconhe-
cimento da diversidade cultural e social,
trabalhando a favor, ndo somente da
comunicacéo de seus objetos culturais,
sob o ponto de vista multicultural, como
também contribuindo para a democra-
tizacdo social e cultural por meio dos
processos de inclusao social (Tojal et al,,
2010, p.6o).

No que tange especificamente ao pu-
blico surdo, percebe-se que, em grandes
centros brasileiros, alguns museus possuem
programas educativos voltados para o aten-
dimento dessa parcela da populacao, levando
em consideracdo a importancia da Libras e o
uso de recursos visuais nos processos de
mediacao. Por meio de tal lingua, é possivel
desenvolver nesses espacos uma série de
propostas, que envolvem desde 0 acesso ao
acervo permanente ou itinerante, até mesmo
uma série de atividades de cunho pedagdgico,
possibilitando o contato com diferentes tipos
de obiras.

O trabalho desenvolvido por Oliveira
(2015) destaca varias possibilidades de inter-
vencao, levando em conta as obras de museus
estudados pela autora e os processos de
mediacdo apresentados no estudo, dentre eles:
narrativas literarias e mitoldgicas em Libras,
aprendizagem por meio de esculturas e pinturas
pertencentes ao acervo dos museus, jogos de
associacao de palavras que sao trabalhados em
Libras e lingua portuguesa, investigacdo dos
elementos compositivos das obras por meio de
fichas com imagens etc. Tais processos

Rev. educ. PUC-Camp., Campinas, 22(1):51-63, jan./abr., 2017



IMAGEM NA EDUCAGAO DE SURDOS

envolvem, essencialmente, diferentes possibili-
dades de leitura de imagens por meio da
hibridizacdo de recursos, além do viés tedrico
escolhido para a leitura do suporte em si. E, em
funcdo da especificidade da referida lingua e
do aumento de publico surdo nos museus, cada
vez mais profissionais surdos passam a fazer
parte do quadro de educadores dos museus
que possuem tais servicos, além dos intérpretes
de Libras.

Leyton, Lucena e Zatz (2015), ao se
referirem a uma experiéncia em museu com o
publico surdo, salientam:

A experiéncia de um curso anual com
alunos surdos (e toda a equipe de pro-
fessores ouvintes, professores surdos e
intérpretes) ocasiona uma mudanca
significativa na relagao entre a comunidade
surda e a comunidade do museu, pos-
sibilitando o conhecimento mutuo e, com
isso, a oportunidade de inaugurar um
novo tema de estudo: a interpretacao de
obras de arte por uma comunidade que se
comunica através de uma lingua visual. Ao
investigar como se dé a interpretacdo das
obras de arte pela lingua visual é possfvel
observar a maneira com que os conhe-
cimentos adquiridos no espaco do museu
interferem no contexto cultural de uma
comunidade especifica (Leyton, Lucena;
Zatz,2015,p.23).

O trabalho com a imagem nos espacos
museais com visitantes surdos adquire outra
dimensao, considerando-se o acesso as multi-
plas linguagens e a mediacdo que geralmente
é realizada por um profissional da drea de artes.
Tal experiéncia pode proporcionar ao surdo o
estudo, a reflexdo, a fruicdo, enfim, o didlogo
com diferentes obras e contextos. Por esse
prisma, acredita-se que tal vivéncia venha a
contribuir para a formacao de sujeitos “mais
criticos, criativos e autébnomos” (Barbosa;

61

Oliveira; Ticle, 2010, p.9). Como se trata de uma
iniciativa relativamente nova nos espagos mu-
seais, 0s processos de mediacao envolvendo o
uso da lingua de sinais e as obras de arte que se
constituem por imagens também apresentam
desafios aos envolvidos:

[..] o que se produz no percurso entre as
linguas e na relacdo desse percurso com
arte é o enriquecimento da prépria Libras.
Isso acontece quando apresentamos
palavras, nogdes e conceitos para os quais
ndo existe traducao, tornando necessaria
a invencao de sinais para que os alunos
possam partilhar com os grupos que
recebem os novos aprendizados. Com isso,
ndo s&o novos sinais que estdo sendo
criados, mas uma nova cartografia de
afetos, desejos e conhecimentos que se
abrem e podem ser vividos, j& que esses
sinais se proliferam rapidamente, enri-
quecendo néo s6 a lingua, mas o proprio
territério por onde circula e se inscreve a
cultura Surda (Lucena; Mussi; Leyton, 2010,
p6A4).

Assim sendo, cabe ao professor na sala
de aula e ao educador nos museus possibilitar
vivéncias e o contato dos alunos surdos com a
imagem e permitir que esse recurso nao seja
visto somente como uma observacdo concreta
do mundo que os rodeia. A leitura e a interagao
reflexiva com os suportes visuais devem levar
em consideracao as contribuicdes dos tedricos
da area de artes e semidtica, por exemplo,
visando ir além daquilo que as imagens repre-
sentam em sua forma fisica e concreta, de mo-
do a atingir as representacdes provenientes dos
elementos do ambiente circundante. Seria
interessante também valorizar, no estudo das
imagens, referenciais historicos, politicos,
sociais e afetivos que possam perpassar como
conteudo intrinseco.

A relacdo entre o publico surdo e os
espacos de educacao ndo formal, especial-
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mente 0s museus, pode possibilitar, portanto,
momentos de muito aprendizado por meio da
apropriacdo de conteldos em espacos que
anteriormente nao eram convidativos e que
passam a ser acessfveis em razao das atuais
politicas publicas de inclusdo. Principalmente
no que tange a interacao com a imagem, por
meio da experiéncia com as obras de arte, vao
sendo agregados a lingua de sinais conceitos
que possibilitam também o aprendizado rela-
cionado a diferentes areas do conhecimento.
O contato com esses espacos e obras em um
contexto inclusivo permite a vivéncia de novas
experiéncias que enriqguecem o sujeito surdo,
ndo somente no aspecto educacional, mas
também em questdes de cunho afetivo e
pessoal.

Consideracgoes Finais

Com base na literatura utilizada no pre-
sente estudo, pode-se afirmar que o uso de
imagens tem sido bastante recorrente na edu-
cacao de alunos surdos. De acordo com os
estudos empreendidos, infere-se que hd muitas
possibilidades de intervencdes e leituras de
imagens no contexto educativo com alunos
surdos, tanto em escolas bilingues para surdos
ou inclusivas, quanto em espacos de educagao
ndo formal, nesse caso, 0s museus.

Compreender aimagem como detentora
de uma linguagem especifica, que nédo se
apresenta de forma passiva e que, além disso,
necessita de metodologias para a compreensao
dos seus significados, auxilia no encaminha-
mento de um trabalho dessa natureza e comple-
xidade. Intenta-se defender como proposta que
0 ato perceptivo ndo seja passivo e a utilizacdo
da imagem no contexto escolar e nos espacos
museais com surdos seja uma forma de pro-
vocar a reflexao, além de funcionar como um
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instrumento que possibilita a aquisicdo de infor-
macoes de diferentes dreas do conhecimento.
Para que isso ocorra, destaca-se a importancia
da mediacao de profissionais cada vez mais bem
preparados para fazer uso da imagem como
recurso didatico, possibilitando o didlogo com
outras areas do conhecimento que a tém como
objeto de estudo, dada a complexidade que
envolve o processo de alfabetizacdo visual e o
uso da imagem em diferentes contextos.

Por derradeiro, é interessante que a es-
cola e o museu sejam compreendidos como
ambientes de aprendizagem e de autoco-
nhecimento, nos quais 0s surdos possam ter a
oportunidade de vivenciar o uso de sua lingua
natural e compreender que ocupam uma po-
sicdo de ser social ativo e produtor de cultura e
de conhecimento. Dessa forma, é preciso pro-
piciar as relacdes entre esse publico e as obras
imagéticas nesses espacos, de maneira signi-
ficativa e crescente, para que a construgdo de
conhecimento se estabeleca efetivamente por
meio de experiéncias estéticas que se reinter-
pretam a cada momento, a partir das relacoes
vividas entre o ser e estar no mundo.
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