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RESUMEN

En este trabajo analizamos la valoracion que el alumnado universitario realiza de su trabajo de composiciéon
cooperativa durante un semestre académico. Se contemplan, entre otras, las variables de formacién musical y
de género. El alumnado compone una cancién para un aula de Educacién Primaria. Son 89 participantes, de los
cuales solo 26 declaran haber estudiado musica en centros especializados. Los resultados muestran que el
alumnado participante se encuentra, en general, muy satisfecho con el trabajo realizado, en especial las mujeres
y los estudiantes con conocimientos musicales. La implicacion fue alta, y se percibe que la enculturacién tonal
en la poblacion general repercute en que determinadas actividades de creatividad musical que podriamos
considerar complejas pueden, mediante el trabajo colaborativo, ejercerse en contextos ajenos a los que derivan
de una formacién musical especializada.
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RESUMO

Neste artigo analisamos a forma como os estudantes universitarios avaliam o seu trabalho de composigdo
cooperativa durante um semestre académico. Sdo tidas em conta as varidveis de formagdo musical e género,
entre outras. Os alunos compdem uma cangdo para uma sala de aula da educagdo basica. Participaram 89
estudantes, dos quais apenas 26 declararam ter estudado musica em centros especializados. Os resultados
mostram que os alunos participantes estdo, em geral, muito satisfeitos com o trabalho realizado, especialmente
as mulheres e os alunos com conhecimentos musicais. O envolvimento foi elevado, e percebe-se que a
enculturagdo tonal na populagdo em geral significa que certas atividades de criatividade musical que poderiamos
considerar complexas podem, através do trabalho colaborativo, ser exercidas em contextos diferentes dos que
derivam de uma formagdo musical especializada.
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ABSTRACT

In this paper we analyse how university students evaluate their cooperative composition work during an
academic semester. Variables such as musical training and gender, among others, are considered. The students
compose a song for a primary school classroom. They were 89 participants, of whom only 26 reported having
studied music at specialized schools. The results show that the participating students are, in general, very
satisfied with the work carried out, especially the women and students with previous musical knowledge. The
involvement was high and it is perceived that tonal enculturation in the general population has an impact on the
fact that certain musical creativity activities, that we could consider complex, can be exercised through
collaborative work, in contexts other than those derived from specialized musical training.
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musical education; musical composition; primary education; collaborative composition.
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El Proceso de Composicion de una Cancidn
para la Etapa Primaria Elaborada por
Estudiantes del Grado de Maestro

Jose A. Ordofiana®, Arantza Lorenzo, Ana Laucirica

INTRODUCCION

Nuestra sociedad demanda en todos los ambitos un creciente desarrollo de las
capacidades creativas. Sin embargo, podemos observar importantes limitaciones en su
implantacidon cuando nos referimos al dmbito educativo, a pesar de tratarse de un
contexto clave para su desarrollo desde la infancia. Y en concreto, las artes en general y
la musica en particular son disciplinas muy adecuadas para el disefio e implementacién
de propuestas que impulsen el desarrollo de estas competencias (Gardner, 2012; Hart,
2017; Koutsoupidou, 2008; Mawang et al., 2019; Winters, 2012).

Una caracteristica destacada, y a menudo no considerada, del trabajo creativo es la
necesidad de proyectarse como actividad ordinaria y racional (Hargreaves, 1998),
siempre acompafiada de una exigencia de cotidianeidad. Sin embargo, todavia persiste
en algunos contextos la idea romdantica del creador que espera, sin una intervencién
cognitiva, la llegada de la inspiracién (Gardner, 2012; Hargreaves, 1998). Podriamos
afirmar que la creacidn recoge dos aspectos importantes: el impulso del desarrollo
cognitivo y la expresion de ese desarrollo (Gardner, 2012).

Hargreaves (1998) presenta una aproximacion a las teorias sobre la creatividad,
donde examina la teoria conductista, la psicoanalitica, las asociativas y las cognitivas.
Sugiere que la teoria conductista no ha conseguido explicar la creatividad por su
dificultad para su identificacién y observacion. Desde la teoria psicoanalitica parece
haber una distincidn entre los procesos primarios y secundarios del pensamiento en
cuanto al funcionamiento del proceso creativo. Pero, aunque esta formulacién surge de
la perspectiva psicoanalitica, parece, segun Hargreaves, tener una orientacidn
claramente cognitiva. Segun las teorias asociativas, que muestran para este autor cierta
ambigliedad, los procesos creativos se definirian como la formaciéon de elementos
asociativos en nuevas combinaciones que podrian tener lugar como contigiidad
accidental entre estimulos, similitud o mediacidn de algin elemento comun (Mednick,
1962). En cuanto a las teorias cognitivas, Hargreaves menciona la de los psicdlogos de la
Gestalt, donde parece que se demuestra cémo la reestructuracion de los elementos en
sus campos perceptuales podria llevar a una solucion creativa. Otra de las teorias
cognitivas es la de la creatividad, y probablemente una de las mas conocidas seria la de
Guilford, que se alinea con la psicometria. El modelo de Estructura del Intelecto (Guilford,
1967) contempla 180 facultades mentales, algunas de las cuales se ubican entre las
habilidades de produccién divergente, principal caracteristica de la creatividad. Asi,
pruebas que se basan en el modelo de Estructura del Intelecto miden variables como
fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracidén (Hickey & Lipscomb, 2006).

Desde el paradigma cognitivo, el proceso creativo se manifiesta de forma interna,
compleja y como el producto de la actuacidn interconectada de los siguientes procesos:
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i) Percepcidn: permite la captacion de informacion que se puede guardar en la memoria,
ii) Memoria: selecciona la informacion para producir el pensamiento, iii) Pensamiento:
es fruto de la memoria (Bravo, 2009). Desde esta perspectiva, el acto creativo debe ser
considerado dentro del nivel de desarrollo psicoevolutivo del estudiante y en relacion a
un contexto situacional determinado (Logan & Logan, 1980).

La accién de crear implica la sensibilidad a los problemas y la capacidad para su
resolucion, lo cual sugiere la capacidad para asumir riesgos, pero también una dosis de
autoconfianza, autoestima o motivacion (Lorenzo et al., 2016). Podriamos decir que
encontramos aspectos reciprocos en estas capacidades. Por un lado, la actividad de crear
favorecerd la asuncidn de riesgos, la autoconfianza, la autoestima, la motivacion y, por
otro lado, el desarrollo de estos aspectos influira positivamente en el desarrollo de la
capacidad creativa.

CREATIVIDAD Y EDUCACION

En la actividad creativa, tanto para su percepcion como para su produccion, estd implicita
la utilizacidn de simbolos, y cualquier persona es competente para utilizarlos en mayor o
menor medida, por lo que debemos considerarla como una actividad accesible con
caracter universal. Vygotsky (1986) defendia ya en la tercera década del siglo XX la idea
de la creatividad como una potencialidad presente en todos los seres humanos.

Desde esta perspectiva, el proceso educativo adquiere gran relevancia, ya que se
convierte en el medio fundamental por el que la creatividad, como atributo individual,
sea desarrollada y potenciada. Asi, afirma Rodriguez (2005) que la escuela debe centrarse
en desarrollar en los discentes la capacidad de afrontar situaciones inéditas y tener
presente que el aprendizaje mas valioso que puede ofrecer serd el de lograr su desarrollo
como persona creativa. Por ello, De la Torre (2006) apunta la necesidad de incorporar la
creatividad en la formacion de los docentes, ya que solo cuando el maestro tome
conciencia de su gran valor para el estudiante, serd capaz de transferirlo al campo
curricular y al aula. Y Rodriguez Hernandez (1996) asegura que la alternativa formativa
docente mas coherente tiene como primer paso la vivencia personal de procesos
creativos contextualizados en el marco escolar y docente.

En el ambito educativo, los tipos de creatividad objeto de desarrollo son la
denominada como Little ¢ (Craft & Chappell, 2016; Da Silva et al., 2013), que estd en
las ideas y acciones cotidianas, y la Mini C (Kaufman & Beghetto, 2009), que es aquella
inherente al proceso de aprendizaje, aunque no se centra Unicamente en los nifios y
ninas. Blazquez (2009) sugiere que un buen enfoque pedagodgico de la creatividad debe
constituir un proceso cognitivo que se materialice mediante el descubrimiento,
formulacién o solucién de problemas, la elaboracion de productos o artefactos
originales y la generacidon de ideas auténticas o de uso novedoso. No obstante,
Betancourt (2007) explica que educar en la creatividad no es algo que se enseiie
directamente, sino que se debe propiciar mediante la construccidon de una atmédsfera
educativa estimulante para la creatividad y la utilizacién de estrategias didacticas
dirigidas a tal fin. Asi, Bravo (2009) asegura que la creatividad precisa de un clima de
seguridad psicoldgica para que surja la expresion personal, y, en la misma linea,
Bernabeu y Goldstein (2009) consideran que el entorno de aprendizaje es un factor
determinante del uso que las personas hacen de su potencial creativo.

Para guiar una actuacion diddctica creativa, De la Torre (2003) propone seguir 4
pasos, que tendrian su paralelismo con las fases del desarrollo de la creatividad
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propuestas por Wallas (1926): i) problematizar una situacion de ensefianza-aprendizaje
(preparacion), ii) crear un clima de comunicacion y confianza (incubacidn), iii) estimular
(iluminacion) y iv) estimar las ideas o realizaciones (verificacidn).

Entre los multiples beneficios que la creatividad aporta al desarrollo de las personas
y, en especial, al de los nifios y nifias en edad escolar queremos destacar aqui: a) mejora
la habilidad para resolver problemas (Marina, 2014; Vaillancourt, 2009), b) ayuda a
encontrar vias para la expresion emocional (Bean, 1994), c) aumenta la conciencia de uno
mismo, asi como la conciencia metacognitiva (Fisher & Williams, 2013), d) fortalece la
autoconfianza y la autoestima, reforzando la identidad personal (Vaillancourt, 2009).

EL PROCESO CREATIVO EN LA COMPOSICION MUSICAL

Para Paynter (1999), la musica se desarrolla principalmente en el contexto de la
imaginacion, la originalidad, la invencién y los sentimientos, y se apoya habitualmente
en la preferencia y en la decisién como formas de pensamiento. Childs (2005) considera
la creatividad musical como una de las formas “menos convencionales de aprendizaje”
(p. 95), ya que, dentro del contexto creativo de hacer musica, se experimenta con
aspectos y cualidades capaces de acceder a las esferas mas profundas de la persona. En
consecuencia, la creatividad musical deberia ser considerada un elemento central en la
educacién y, del mismo modo, la actividad creadora musical deberia ser una tarea
educativa ineludible, tal y como sefialan Lorenzo et al., 2016).

En los ultimos afios la investigacidn sobre la creatividad musical ha crecido
considerablemente, sobre todo, desde la perspectiva educativa (Cremin & Chappell,
2021). Asi, en Espafia, es posible encontrar investigaciones que analizan los planes de
estudio para la formacidn inicial del profesorado de Educacién Primaria y Secundaria en
relacion con la educacién musical que sugieren que es preciso enfocar dicha formacién
hacia la creatividad (Blanco & Pefalba, 2020), mientras que fuera de nuestras fronteras,
por ejemplo, en Estados Unidos, la educacién musical orienta sus estandares de
aprendizaje principalmente hacia procesos artisticos de creacién (Kim, 2017). Por otra
parte, y sin abandonar la perspectiva educativa, la investigacion actual se esta centrando
también en el estudio de las variables psicopedagdgicas que pueden influir en el
desarrollo de la creatividad musical. Dentro de esta linea, destacan los estudios sobre la
relacion directa existente entre el autoconcepto musical y la creatividad en estudiantes
(Mawang et al., 2019), o entre los niveles de creatividad del alumnado y sus actitudes
musicales (Kibici, 2022), asi como el importante papel que juega la motivacion en el
desarrollo de la creatividad musical (Mawang et al., 2020). También los proyectos de
creacién colaborativa musical e interdisciplinar, incluyendo la tecnologia digital, son
objeto de estudio en la actualidad y se esta evidenciando el importante papel de la
tecnologia para facilitar y enriquecer los procesos creativos y educativos (Dannenberg et
al., 2023; Vifias et al., 2022). Ademas, respecto a las técnicas utilizadas para el desarrollo
del pensamiento creativo, estudios recientes como el de Zhang (2023) evidencian la
eficacia de la improvisacién musical. No obstante, tal y como informan Trujillo y Juarez
(2023), en los ultimos 10 afios la investigacidn de la creatividad en el ambito educativo
se ha centrado especialmente en el estudio del perfil creativo del docente de musica y
en su formacion. De este modo, diversos autores (Chen & O’Neill, 2020; Ho, 2022) han
detectado que el escaso interés del estudiantado por la musica estaria relacionado con
el uso de estrategias docentes basadas en modelos tradicionales expositivos y apartadas
de las metodologias activas y creativas. Asimismo, se destaca que la creacién musical es
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la menos utilizada en el aula (Bogojevi¢ & Pance, 2022; Riafio et al., 2022). En esta linea,
algunos estudios subrayan la importancia de generar experiencias creativas e
innovadoras en la formacién del profesorado, especialmente proponer iniciativas y
espacios colaborativos utilizando la creatividad como punto de partida (Arriaga et al.,
2019; Berbel et al., 2020; Ocafia-Fernandez et al., 2020). Y autores como Murillo y Tejada
(2022) afirman que el desarrollo de practicas creativas en la formacién del profesorado
de musica puede contribuir a aumentar la confianza en sus habilidades musicales.

Giraldez (2007) define la composiciéon musical en el ambito de la educacién como el
trabajo realizado por un individuo o grupo de estudiantes que “tiene como resultado la
elaboracién de un producto musical (a través de un proceso consciente, voluntario y
controlado) que puede ser interpretado en diferentes ocasiones” (p. 31). Autores como
Frega (2005) apuntan que el interés fundamental de las estrategias didacticas musicales
para el desarrollo de la creatividad en la educacidn general debe atender mas al proceso
que al producto, lo que permite al estudiante tomar conciencia de sus acciones. Asi,
desde la perspectiva del proceso, Delalande (2013), Delorenzo (1989), Giglio (2013),
Konecni (2012) o Sloboda (1985) establecen diferentes fases en el proceso de creacidon
musical y todas ellas coinciden en que la persona o el grupo genera una secuencia de
retroalimentacidn constructiva.

Un factor a tener en cuenta para el desarrollo de la creatividad musical en el aula es
la percepcidn y conceptualizacidn que de la misma tengan los docentes. Odena (2007) ha
observado que esta percepcidon docente depende de sus vivencias personales previas en
improvisacidon y composicién. Bolden y Deluca (2022) realizaron un analisis sobre las
estrategias de aprendizaje utilizadas por educadores musicales para impulsar el
desarrollo de la creatividad en los estudiantes. Segun Del Barrio (2017), el valor educativo
de la creacion musical requiere la comprensién del docente sobre el trabajo creativo del
estudiante, por lo que se hace necesario llevar a cabo experiencias creativas musicales
significativas durante la formacién inicial de los futuros docentes, que les permitan
adquirir el conocimiento vivencial necesario para comprender el significado real de la
experiencia creadora musical. La maxima de aprender haciendo y desarrollar un
pensamiento reflexivo y creativo es esencial para este propdsito, que es a su vez
coincidente con el planteamiento bdsico del aprendizaje basado en proyectos o ABP
(Monreal & Berrdn, 2019). Con esta estrategia, se consigue desarrollar aprendizajes
significativos y activos, desde una base constructivista (Fairstein & Carretero, 2001), y se
convierte al estudiante en un sujeto activo de sus procesos de enseilanza y aprendizaje
(Ardstegui, 2012; Rodriguez et al., 2010). En este sentido, Beineke (2017) lleva a cabo un
estudio cualitativo sobre la composicién colaborativa en un aula con un grupo de quinto
grado. El objetivo que se plantea es examinar si la participacién en trabajos creativo-
musicales podria contribuir al desarrollo de procesos colaborativos en el aprendizaje
creativo de musica en la escuela. Los resultados muestran que los niflos y nifias se
involucran poniendo ideas en comun y tomando decisiones en grupo. Asimismo, Mawang
et al. (2019) estudian la relacion entre el autoconcepto y la creatividad musicales en
estudiantes de secundaria y concluyen que la relacidn entre esos dos aspectos es positiva
e indican que todas las dimensiones del autoconcepto musical, excepto el canto y la
danza, muestran asociaciones positivas con la creatividad musical.

Este trabajo persigue conocer la valoracion de estudiantes del Grado de Maestro en
Educacion Primaria sobre la realizacién de un proyecto de composicién de una cancidn para
la etapa correspondiente desde una perspectiva de los procesos creativos implicados.

Cuando nos planteamos como proyecto a desarrollar en el aula la creacidn de una
cancion teniamos en cuenta el efecto de la enculturacion en el desarrollo de los
conocimientos musicales del alumnado (Barrett, 2006; Campbell, 2011; Morrison,
Demorest, & Stambaugh, 2008; Morrison, Demorest, Campbell, Bartolome, & Roberts,
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2013). Considerabamos que todo el alumnado participante podria crear una composicién
de ese tipo, aunque no tuviera conocimientos técnicos especificos. Es decir, por efecto
de la enculturacidn, el proceso por el que adquirimos los elementos significativos del
entorno cultural, los sujetos participantes deberian ser capaces de crear un texto y una
melodia adecuados a la etapa para la que se formaban, aunque no fueran capaces de
utilizar los elementos técnicos (escritura, tonalidad, etc.) para plasmarlo en una partitura
o para dar una explicacidn técnica de su creacidon. Nos apoyamos, asi, en la conviccion de
que cualquier persona puede mostrarse creativa en alguna esfera de actuacién y que la
practica contribuird a su estimulacién y desarrollo, o, como sefialan Arriaga-Sanz et al.
(2019): “todos podemos ser creativos, ya que la creatividad es concebida como el
desarrollo de la imaginacidon” (p. 3). Girdldez (2010) menciona que los aprendizajes
informales han tenido lugar a lo largo de la historia, lo que estd unido a los procesos de
enculturacién, y suponen que el profesorado de musica dificilmente se encontrard con
alumnado musicalmente ignorante o desinformado.

En el presente trabajo la creatividad la observamos desde la educacién, de qué forma
podemos impulsar propuestas para el desarrollo de las capacidades creativas,
centrandonos en la musica, y la influencia que esas capacidades podria tener en el
desarrollo de otras en otros dmbitos disciplinares. A este respecto, Hickey y Lipscomb
(2006) se preguntan como podemos facilitar al alumnado el aprendizaje y el uso creativo
de las normas de composicion y la creatividad libre.

METODO

Este trabajo consiste en un estudio descriptivo inmerso en una intervencidn educativa. Se
elabord una encuesta de la que se extrae informacién de naturaleza mixta (cuantitativa y
cualitativa). La encuesta fue confeccionada por un equipo de trabajo y, para confirmar su
validez, se utilizo el indice de consistencia interna Alfa de Cronbach. El valor ofrecido por la
estadistica de fiabilidad es de .835 con once elementos y, en ningln caso, desciende de .8.
Los valores de la desviacién estandar por cada elemento se encuentran entre el .711 y
1.048. Posteriormente, teniendo en cuenta las preguntas de respuesta abierta, también fue
validada por tres jueces externos, todos ellos expertos en educacidon musical.

Antes de realizar la encuesta, el alumnado participante habia cursado la asignatura
de musica en la Educacion Primaria hasta su finalizacion. Es importante sefialar que este
alumnado no cursa la mencién de musica de Educacion Primaria, sino que se trata del
alumnado generalista. Entre los trabajos a realizar en esta materia, los participantes
compusieron una cancion dirigida al alumnado de educacidn primaria. Debian crear tanto
la melodia como el texto, ademas de un acompafiamiento instrumental (utilizando
prioritariamente instrumentos del aula de musica). El proyecto se realizd en grupos
compuestos por cuatro o cinco participantes.

El objetivo del presente trabajo es conocer la opinion del alumnado participante
acerca de la propuesta de composicion de una cancién para la etapa que estaban
cursando, asi como su opinidn sobre el proceso y la validez del proyecto para la activacion
de sus posibilidades creativas en musica.
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DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

Dado que una parte muy importante del alumnado participante no ha realizado estudios
de musica en centros especializados, se considera oportuno, para dar inicio a la tarea,
ofrecerles unas pautas que ellos puedan seguir, y vencer asi el estrés ante una tarea que
no han hecho nunca. Estas pautas no son de obligado cumplimiento, si el alumnado
prefiere comenzar de otra forma lo puede hacer, incluso a partir de las pautas dadas cada
grupo puede derivar en procesos diferentes.

Se les recomienda que comiencen por el texto, para lo que se les ofrece una rima
concreta con 8 versos de 7 y 6 silabas cada dos versos, con cuatro hemistiquios donde riman
los pares. El tema es libre, elegido por cada grupo, con un texto adecuado a la etapa
correspondiente. El texto puede cambiarse y adecuarse durante todo el proceso de creacion.

A continuacion, se les invita, a partir del texto creado, a que piensen en una pequefia
melodia cantada con los primeros dos versos, a partir de la cual los grupos iran
desarrollandola hasta conseguir una melodia donde se encajan los cuatro primeros
versos. Posteriormente, esta melodia puede repetirse en los siguientes cuatro versos o
se pueden realizar pequefias modificaciones melddicas o ritmicas. Se pueden escribir
tantas estrofas como se deseen. Asimismo, se puede introducir un estribillo.

Para finalizar se les invita a crear un pequefio acompafiamiento con instrumentos de
un aula de Educacién Primaria preferentemente.

El profesor o profesora atiende regularmente durante todo el proceso a los grupos
de trabajo con el objetivo de asesorar, guiar, aconsejar y si fuera el caso corregir. Algo,
esto ultimo, que sucede en ocasiones muy concretas.

PARTICIPANTES

Los sujetos participantes eran 89 alumnas y alumnos de la asignatura de musica de
segundo curso del Grado de Educacién Primaria, 45 mujeres y 44 hombres, con edades
comprendidas entre los 18 y los 28 afios (M=20,15. DS=1,628). Un grupo amplio, 63
sujetos (70,79%), declara no haber estudiado musica en conservatorios o escuelas de
musica, de los cuales 33 (52,38%) son hombres y 30 (47,62%) mujeres. Por el contrario,
solo 26 sujetos (29,21%) reconoce haber estudiado en conservatorios o escuelas de
musica, 11 (42,31%) hombresy 15 (57,69%) mujeres. El tiempo dedicado a estos estudios
varia considerablemente (entre un aflo que reconoce uno de los participantes hasta los
quince que reconoce otra), aunque la mayoria ha estudiado en torno a los seis afios. Los
instrumentos que declaran haber tocado son también variados: acordedn, canto,
clarinete, flauta, guitarra, pandero, percusion, piano, saxofdn, trikitixa, trompa, trompeta
y violonchelo. La caracteristica comun a este ultimo grupo es haber estudiado en la
enseflanza especializada independientemente del nimero de cursos realizados.

INSTRUMENTO

Se utiliza para la recogida de informacién una encuesta que se cuelga en la plataforma
de ayuda a la docencia utilizada en el centro universitario en el que se lleva a cabo. Todo
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el alumnado participante tiene acceso a dicha encuesta de forma andnima con sus
propias credenciales. Cada participante solo puede realizar la encuesta una vez de tal
forma que una vez realizada se le bloquea el acceso a su realizacién.

Los datos son recogidos y analizados por el grupo de trabajo, para lo que se utiliza el
programa SPSS para los datos cuantitativos. Ademas, se establecen unas categorias para
la organizacién y andlisis de los datos de tipo cualitativo.

El contenido de la encuesta trataba aspectos relacionados con la realizacion del
proyecto. Se dividia en tres secciones: en la primera se indagaba sobre datos personales
como edad, género, posibles estudios musicales en ensefianza especializada,
instrumento o instrumentos que tocaban o habian tocado y durante cudntos afios, y
posible participacidn en algun grupo de musica y en la creacidén de musica. En la segunda
seccion se indagaba acerca del proceso de creacién de la cancidn, y en la tercera acerca
de las conclusiones que los participantes extraian del trabajo realizado.

Las categorias en las que se realiza el analisis de los datos son las siguientes:

- La idoneidad de la propuesta (item 1)

- Implicacién personal y de grupo en la realizacidn de la tarea (items 2 y 3)

- Valoracién del procedimiento (items 4, 5,6y 7)

- Valoracidn sobre el producto final y las capacidades generadas (items 8,9, 10y 11)

En las preguntas con respuestas de tipo cuantitativo los participantes debian responder
entre cinco posibilidades, con una escala del 1 al 5, donde el uno era nada interesante y
la puntuacion 4 o 5, interesante o muy interesante respectivamente.

Ademas, se analiza la correlacidn entre algunos items para verificar la estabilidad de
las respuestas dadas por el alumnado. Estas correlaciones se analizan entre los items 7y
10, por un lado, y 8,9y 11, por otro.

RESULTADOS

Respecto al contacto que el alumnado participante habia tenido o tenia con la musica en
el ambito de la ensefianza especializada los datos nos sefialan que de los 89 sujetos solo
26 habian estudiado, con implicacion diferente, en los centros especializados. Asi, los
resultados se analizan teniendo en cuenta estos dos grupos, los que han estudiado
musica fuera del ambito de la ensefianza general y los que no. Ademas, en cada uno de
estos grupos se hace una diferenciacidn por género.

LA IDONEIDAD DE LA PROPUESTA

En primer lugar, consideramos necesario conocer cudl es la valoracidn que el alumnado
participante hace respecto a la propuesta del proyecto de realizaciéon de una cancién
para la etapa primaria, ya que esta valoracion o la predisposicion mostrada por el
alumnado podria condicionar la realizacion misma, asi como las valoraciones
posteriores sobre el proyecto.
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Los resultados nos muestran que el alumnado participante acepta positivamente la
propuesta presentada. Asi, segun los datos generales un 75% considera la propuesta
interesante o muy interesante. Entre los hombres esa misma puntuacion la elige un 66%
y entre las mujeres asciende a un 82%. En la tabla 1 se muestran estos valores.

Si diferenciamos los sujetos que han estudiado musica en la ensefianza especializada
y los que no, encontramos diferencias notables. Asi, entre los que han tenido algun
contacto con la ensefianza especializada hay una mayor aceptacidn de este proyecto de
creacién de una cancidn para la etapa primaria. En concreto, del total de sujetos que han
estudiado musica fuera del ambito de la ensefianza general un 77% valora como
interesante o muy interesante esta actividad, y llega hasta un 73% en el caso de los
hombres y un 79% en el de las mujeres. En la tabla 1 mostramos estos valores.

En el caso de los sujetos que no han estudiado musica en la ensefianza especializada los
valores alcanzan un 73% para el total de los sujetos en las puntuaciones 4 o 5 (interesante o
muy interesante), y los valores seguin el género serian un 64% en el caso de los hombres y un
84% en el caso de las mujeres. En la misma tabla 1 se muestran estos valores.

Tabla 1

Valoraciones realizadas por el total de los sujetos respecto a la adecuacion de la

propuesta

Item 1
1-3 4-5

Hombres 34 66
Mujeres 18 82
Total 25 75
Homb. NM 36 64
Muj. NM 16 84
Total NM 27 73
Homb. M 27 73
Muj. M 21 79
Total M 23 77

Nota: Valoraciones (en tantos por ciento). NM hace referencia a sujetos sin estudios musicales especificos
y M al caso contrario.

IMPLICACION PERSONAL Y DE GRUPO EN LA REALIZACION DE LA
TAREA

Los dos siguientes items (2 y 3) persiguen conocer la valoracion respecto a la implicacién
personal y la del grupo en la realizacién del trabajo. Respecto al item 2, un 87% reconoce
haber tenido una implicacién alta o muy alta. Entre los hombres seria de un 86% y entre
las mujeres un 87%. En la tabla 2 se muestran estos valores.
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Si consideramos esta implicacién entre los que han estudiado musica
especificamente, los resultados son de un 96% entre los que piensan que su implicacién
ha sido alta o muy alta. Por otro lado, un 91% de los hombres que ha estudiado considera
alta o muy alta su participacion y entre las mujeres lo piensa un 100% (tabla 2).

Un 83% de los sujetos sin estudios musicales especificos piensa que su implicacion
ha sido alta o muy alta. Analizado por género, entre los hombres de este grupo un 85%
piensa que ha sido alta o muy alta y entre las mujeres se trata de un 80%.

Respecto al item 3, los datos recogidos en la tabla 2 nos muestran en general que un
82% de los sujetos valora positivamente la implicacion de sus compafieros y comparieras.
El mismo porcentaje se observa entre hombres y mujeres.

La informacidn ofrecida respecto a este item por los sujetos que han estudiado
musica fuera de la ensefianza general podemos verla en la tabla 2. Como podemos
observar en este grupo, el 73% del total piensa que la implicacién fue alta o muy alta.
Entre los hombres se observa el mismo porcentaje, y entre las mujeres un 74% elige las
opciones de alta o muy alta.

Entre los que no han estudiado musica de modo especifico, un 86% del total piensa
que la implicacidn es alta. Entre los hombres de este grupo esta opinidn se observa en
un 85% y entre las mujeres en un 87%.

Tabla 2
Valoraciones realizadas por el total de los sujetos respecto a la implicacion personal y de
grupo en la realizacion del trabajo (%).

Item 2 Item 3

1-3 4-5 1-3 4-5
Hombres 14 86 18 82
Mujeres 13 87 18 82
Total 13 87 18 82
Homb. NM 15 85 15 85
Muj. NM 20 80 13 87
Total NM 17 83 14 86
Homb. M 9 91 27 73
Muj. M 0 100 26 74
Total M 4 96 27 73

VALORACION DEL PROCEDIMIENTO

En cuanto a la valoraciéon que los sujetos realizan acerca del procedimiento para la
composicion de la cancién, los valores generales ofrecen que un 62% situa el
procedimiento seguido en la puntuacién de 4 o0 5, entre los hombres un 59% y entre las
mujeres un 64% (tabla 3)

En la misma tabla 3 aparecen los valores para los dos grupos, los que han estudiado
musica fuera del dmbito de la ensefianza general y los que no. Entre los primeros el 61%
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valora positivamente el procedimiento adoptado, un 63% entre los hombres y un 59% entre
las mujeres. En el segundo grupo (los que no han estudiado musica especificamente) los
valores son de un 62% de los sujetos que valora el procedimiento como bueno o muy
bueno, y en este caso en un 58% se trata de los hombres y en un 67% de las mujeres.

Con el item 5 se pretende conocer la percepcion que los sujetos participantes tienen
sobre la puesta en comun dentro del grupo de las diferentes ideas que surgen para la
realizacion de la cancidn, con el fin de valorar el grado de analisis y discusién. Observamos
en la tabla 3 que de forma general un 53% de sujetos puntda entre cuatro y cinco el nivel
de andlisis y discusion de las diferentes ideas que surgen en el grupo. Entre los hombres se
alcanza un valor de 57%, mientras que entre las mujeres ese valor es de 49%.

En la tabla 3 pueden observarse los valores que aporta el grupo que ha estudiado en
la ensefianza especializada, asi como los de los que no han estudiado en estos centros.
También puede observarse la diferencia de puntuacidn segun el género. La valoracion
sobre la influencia que el trabajo en grupo, presentacion, discusién y toma de decisiones,
ha tenido en el proceso de creacidn y finalizacidn de la cancidn se presenta en la tabla 3
(ftem 6). Podemos observar que la valoracién positiva (4 o 5) ha sido elegida por un 73%
del total de los participantes, un 75% entre los hombres y un 71% entre las mujeres.
Como en los casos anteriores podemos apreciar en la tabla 3 las puntuaciones relativas
a los participantes que han estudiado musica fuera del ambito escolar y los que no, asi
como las que corresponden a hombres y mujeres.

Por ultimo, en la misma tabla 3 se expresan las puntuaciones relativas a la valoracion
general realizada por los participantes acerca de sus producciones (item 7), asi como la
referida al género y a si han estudiado o no en centros de musica especializados.

Tabla 3
Valores correspondientes a las puntuaciones que los sujetos otorgan al procedimiento
adoptado para la composicion de la cancion

Item 4 Item 5 Item 6 Item 7

1-3 4-5 1-3 4-5 1-3 4-5 1-3 4-5
Hombres 41 59 43 57 25 75 27 73
Mujeres 36 64 51 49 29 71 23 77
Total 38 62 47 53 27 73 25 75
Homb. NM 42 58 42 58 21 79 24 76
Muj. NM 33 67 50 50 26 74 16 84
Total NM 38 62 46 54 24 76 20 80
Homb. M 37 63 45 55 36 64 36 64
Muj. M 41 59 53 47 33 67 34 66
Total M 39 61 50 50 35 65 35 65
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VALORACION SOBRE EL PRODUCTO FINAL Y LAS CAPACIDADES
GENERADAS

En la tabla 4 se expresan los valores que reflejan la opinién de los participantes acerca
de si la realizacion del trabajo les aportd algo a su capacidad para la creacion de
productos nuevos (item 8). Los valores expresados deben observarse de la misma
forma que en los items anteriores y seguin las mismas categorias, por un lado, los que
han estudiado en la ensefianza especializada y los que no y, por otro lado, las
respuestas segun el género.

En la tabla 4 se reflejan también las puntuaciones resultantes del item 9, es decir, si
los y las participantes consideran que la composicidon de la cancidén les ha permitido
descubrir en ellas y ellos capacidades que desconocian tener. Mantenemos las variables
anteriores: haber estudiado en la ensefianza especializada y la opinién por género.

Los items 10y 11 hacen referencia al grado de satisfaccion de los y las participantes
sobre el producto final, y la consideracién que tienen sobre si les ha aportado confianza
en si mismos para abordar nuevos trabajos.

Tabla 4
Valores elegidos por los participantes respecto a su opinion sobre si el trabajo ha
incrementado su capacidad de crear un producto

Item 8 Item 9 Item 10 Item 11

1-3 4-5 1-3 4-5 1-3 4-5 1-3 4-5
Hombres 37 63 63 37 29 71 50 50
Mujeres 47 53 47 53 34 66 47 53
Total 42 58 55 45 32 68 49 51
Homb. NM 36 64 64 36 27 73 48 52
Muj. NM 40 60 34 66 23 77 43 57
Total NM 38 62 49 51 25 75 46 54
Homb. M 37 63 64 36 36 64 55 45
Muj. M 60 40 73 27 53 a7 53 47
Total M 50 50 69 31 46 54 53 47

CORRELACIONES ENTRE ITEMS

Queremos conocer la estabilidad que muestran las respuestas emitidas por los sujetos
participantes, para lo que calculamos la correlacion de Pearson entre algunos de los
items. En primer lugar, presentamos los valores de esta correlacién en dos items de
bloques distintos. El primero de ellos es el que se refiere a la valoracién que hacen del
producto final (la cancion finalizada), que pertenece al bloque segundo y que atiende al
proceso de realizacion de la cancién (item 7). El segundo item es el que se refiere a la
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valoracién que hacen sobre el grado de satisfaccion después de ver el producto final, que
pertenece al tercer bloque y que atiende a las conclusiones que extraen los sujetos sobre
el trabajo realizado (item 10).

También se extrae la correlacién de Pearson para los items 8, 9 y 11. Estos
corresponden a la valoracion que manifiestan los sujetos sobre si el trabajo les ha
facilitado el desarrollo de sus capacidades para la creacién de un producto, el
descubrimiento de capacidades desconocidas o sobre su confianza para abordar
nuevos trabajos.

Los datos extraidos de la correlacidn de Pearson para estos items se expresan en la
tabla 5. Aqui se muestran los valores correspondientes a todos los sujetos participantes
y a cada uno de los dos grupos considerados.

Tabla 5
Correlaciones entre los items 7'y 10 por un lado, y los items 8, 9 y 11, por otro

Items 7y 10 Iltems 8y 9 Items 8y 11 Items 9y 11
TODOS .634 617 .595 .693
M 764 .631 726 .829
NM .534 .615 499 .600

Ademas, se les solicita su apreciacién acerca de las modificaciones que han realizado en
el trabajo durante el proceso de creacidon y el nivel de dificultad que han experimentado

en su realizacidn (tabla 6).

Tabla 6
Valoracion sobre las modificaciones realizadas durante el proceso

NM M Total
Muchas modificaciones 17 4 21
Algunas modificaciones 38 14 52
Pocas modificaciones 4 6 10
Muy pocas modificaciones 4 2 6
No ha habido modificaciones 0 0 0
Total 63 26 89

Para finalizar este apartado mostramos los resultados de las respuestas de los y las
participantes respecto a cémo se han visto a si mismos en la realizacién de este trabajo.
Los sujetos deberian responder a cuestiones como si les ha resultado dificil, facil, si se
han sentido cdmodas y cdmodos, si no sabian cdmo empezar, si ha sido complejo, pero
al final se ha sentido bien, o cualquier otro aspecto que han podido experimentar. Sus
respuestas las mostramos en la tabla 7.
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Tabla7
La percepcion de las dificultades del trabajo encomendado

M NM
Ha sido dificil 4 13
Ha sido facil 4 2
Me he sentido comoda/do 11 18
No sabia cémo empezar 4 22
Ha sido complejo, pero al final 9 32
me he sentido bien
Otros -Me ha parecido muy dificil crear -Me ha resultado dificil exponer
una cancién de la nada cuando la cancién

la idea que tenemos sobre
musica es muy, muy reducida.
-Me he sentido comodo y me he
divertido creando las canciones,
pero me he sentido solo.

RESULTADOS DE LAS RESPUESTAS ABIERTAS

Ademas de lo expresado hasta aqui, los y las participantes contestaron a otro tipo de
preguntas de corte mas cualitativo. Asi, se les solicita su opinion personal sobre el grado
de satisfaccion del producto final y si este trabajo les ha aportado confianza en si mismos
para abordar nuevos proyectos. Debemos tener en cuenta que, aunque el trabajo de
realizacidn de una cancidn para la Etapa Primaria lo llevan a cabo en grupo, la encuesta
posterior que se les hace para conocer su opinidén la contestan de modo personal.
También se afiade un espacio al final para que puedan incorporar una opinién general o
concreta sobre su proceso creativo.

En la primera categoria los y las participantes debian valorar el grado de
satisfaccion después de ver el producto final. Para contestar esta pregunta disponian
de un item con respuesta cerrada, y su explicacion correspondiente. Partimos de que,
en general, el grado de satisfaccién con el producto final habia sido muy alto, lo que
puede consultarse en la tabla 4, item 10. En su explicacién los sujetos contestan con
expresiones como “hemos realizado una estupenda cancidon” o “nunca pensé que iba
a ser capaz de participar en la creacion de una cancién, y ver que el resultado ha sido
bueno me hace sentir orgulloso de mi trabajo”. En muchos de los comentarios sobre el
producto final se aprecia una valoraciéon del proceso, como cuando un sujeto
manifiesta: “al principio parecia muy soso, pero luego hemos metido diferentes
instrumentos y ha quedado mejor” o “me ha gustado el resultado y todo lo que hemos
trabajado se ha reflejado al final”. Otro de los sujetos participantes afirma: “no
pensaba que la cancion pudiera quedar tan bien, después de todo el esfuerzo ha
merecido la pena” o “me siento satisfecho por el hecho de haber sido capaz de crear
algo que, de no haberme mandado hacer, jamds se me hubiera ocurrido crear”. Hay
también algin comentario que cualifica la experiencia como el que sefiala: “ha sido
una actividad divertida y entretenida. Adecuado para los nifios de primaria, para que
puedan utilizar su imaginacién”. Otro de los comentarios hace referencia al progreso
personal: “a priori creia que no seria capaz de componer una cancion. Por lo que
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cuando terminamos, me senti muy satisfecho” o “pensaba que saldria peor de lo [que]
conseguimos hacer, por lo que creo que nos superamos”. También podemos encontrar
alglin comentario de autocritica: “satisfecho con la creacion, pero no con la ejecucién”.
E incluso algin comentario reprobando el trabajo como el sujeto que afirma: “no fue
satisfactorio, es un tema que no me gusta”.

Todos estos comentarios sefialados anteriormente son extraidos del grupo que
reconoce no haber estudiado musica fuera del dmbito de la ensefianza general. Entre los
que han estudiado en ensefianza especializada encontramos comentarios como “ha sido
una experiencia maravillosa”, “ha sido bonito crear una cancién” o “me ha gustado
mucho la experiencia y la cancidn, pero a la hora de cantarlo por nervios nos
equivocamos bastante y podia haber salido mejor”.

En la segunda categoria los y las participantes debian expresar su opinién sobre si
este trabajo les ha aportado confianza para abordar otros nuevos. Las respuestas
cerradas correspondientes se pueden observar en la tabla 4, item 11. Respecto a las
abiertas podemos encontrar, entre los que no han estudiado en la ensefianza
especializada, respuestas como: “tenia verglienza y he sentido que ha habido una
evolucion positiva”, “he sido capaz de superar problemas”. También encontramos
afirmaciones categoricas como “ahora mismo este proyecto me ha servido para reforzar
mi creatividad” o “al principio lo veia imposible y al final, trabajando en grupo y pidiendo
ayuda lo hemos conseguido, y eso me ha dado confianza en mi misma”. También
encontramos consideraciones como: “creo que me ha aportado confianza porque,
habiendo sido capaz de hacer esto, no veo por qué no podria hacer otras cosas que
todavia no he probado”. Algunos sujetos relacionan la confianza que pueda surgir de
trabajos como el realizado para otros dentro del dmbito musical. Asi, podemos destacar
respuestas como: “creo que el crear una cancion y todo lo que ello conlleva me ha dado
confianza y motivacion para hacer proyectos o trabajos relacionados con la musica” o
“he ganado en confianza en mi mismo en el ambito de la musica”. Sin embargo, también
encontramos respuestas mas escépticas: “opino que no tiene mucha relacion haber sido
capaz de tocar un instrumento con otros trabajos que nos puedan mandar. En cuanto a
la capacidad de imaginacion e improvisacion, opino que si que ha podido ayudar” o “pese
a que hicimos bien el trabajo, no creo que este trabajo me haya aportado confianza para
afrontar los otros, ya que este era diferente al resto”. No debemos olvidar que también
encontramos alguna respuesta no satisfactoria: “creo que no me ha aportado confianza,
porque desde un principio me gustaba la idea de crear una cancién”, e incluso negativa
como “no me ha aportado nada” o un simplemente “no”. De todos modos, podemos
resumir la generalidad de las respuestas con la del sujeto que manifiesta “si me ha
aportado confianza, ya que ahora sé que, si al empezar un trabajo pienso que no voy a
saber hacerlo, con tiempo y dedicacion acabaré por desarrollar el trabajo”.

En cuanto al grupo que ha estudiado musica fuera del ambito de la ensefianza
general encontramos respuestas como “creo que hacer algo a lo que no estas
acostumbrado siempre es un reto y te ayuda a aprender y a mejorar”, “me ha aportado
confianza a la hora de hacer trabajos de este tipo, ya sea en equipo o en solitario” o
“ahora compongo mds canciones para mi grupo y escribo de vez en cuando alguna
partitura para la charanga”.
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CONCLUSIONES Y DISCUSION

Al observar los resultados derivados del cuestionario utilizado en este trabajo podemos
concluir que la valoracién mostrada por el alumnado es muy satisfactoria. Un alto
porcentaje de los dos grupos y por géneros considera muy positivo el planteamiento que
se hace para la composicion de la cancién. Ademas, también se puede concluir que la
experiencia de la realizacién de un proyecto de creacidn de una cancidn para la etapa de
Educacion Primaria llevada a cabo por estudiantes del Grado de Educacién Primaria ha
sido muy adecuada y que los mismos participantes la consideran como vdélida desde la
perspectiva del desarrollo de la creatividad y de poner en marcha capacidades que en
principio pensaban que no poseian.

Respecto a las correlaciones entre items para conocer la fiabilidad de las respuestas
de los y las participantes, encontramos que los valores son altos si bien el grupo de
participantes que ha estudiado musica fuera del ambito de la ensefianza general
presenta valores mas altos en todas las comparaciones.

Preguntados por las modificaciones que han ido realizando a lo largo de la creacion
de la cancion se puede constatar igualmente que quienes han estudiado en la ensefianza
especializada realizan menos modificaciones, lo que sugiere que se sienten mas seguros
en el proceso de creacion, lo cual parece logico dado que poseen conocimientos
musicales de los que el resto carece. Respecto a las dificultades encontradas para la
realizacion del trabajo, también se puede observar la mayor seguridad con la que
trabajan los y las que han estudiado en la ensefianza especializada, resultado también
evidente. La aportacidn mds interesante de este trabajo radica en la constatacién de que
personas sin formacion musical especifica, con una direccidon adecuada y en un trabajo
grupal, han sido capaces de asimilar de su profesor y de sus pares suficientes
conocimientos para crear una composicidon melddica dirigida a los niflos y nifias que
educaran en su futura labor docente.

Uno de los aspectos en los que se basa la realizacion de esta tarea es el proceso de
enculturacion, debido al que se considera que el alumnado, aunque no ha pasado por la
ensefanza especializada, posee un conocimiento implicito por el efecto producido por la
inmersidon en un ambito cultural concreto, en este caso la musica tonal occidental
(Barrett, 2006; Campbell, 2011; Vasconcelos et al., 2023), o como apunta Burnard (2000)
el alumnado crea musica en el contexto que conoce. Todas las melodias presentadas eran
tonales, aunque los propios creadores (sobre todo los que no habian estudiado en la
ensefianza especializada, y algunos de los que, aunque si lo habian hecho, estudiaron
unos pocos afios), no tenian los conocimientos musicales para conocer qué es el sistema
tonal. Todos los grupos realizaron la tarea, si bien se debe reconocer que cada grupo
tenia su propio proceso en el que se implican diferentes aspectos aparte de los
estrictamente musicales como la relacién entre los miembros del grupo o aspectos
psicoldgicos. Por lo tanto, podemos afirmar que la suposicién de que el proceso de
enculturaciéon permitiria crear un producto basado en los conocimientos implicitos es
adecuaday se confirma. Asi, tal como sefiala Paynter (2002) cuando se refiere al curriculo
escolar, componer es “la cosa mas natural del mundo” (p. 224) para lo cual el estimulo
necesario seria la oportunidad y el impulso para hacerlo. Lo que hacemos en el aula
deberia explotar la musicalidad humana. De acuerdo con Vasconcelos et al. (2023) las
ideas de Paynter, junto con otros como Schafer, fueron importantes para impulsar el
desarrollo de la composicion en la educacion musical, particularmente por el énfasis en
la accidn de crear y componer junto con la interpretacion, la audicidn y el analisis.

En definitiva, como menciona Garnett (2013) se intenta impulsar una educacidon musical
basada en el desarrollo y comprensidon de la musica. También queda patente que la
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colaboracidny laimplicacion del alumnado en un trabajo de estas caracteristicas le ofrece una
experiencia positiva, como también lo expresan Galera y Mendoza (2011) o Aréstegui (2012).

Es importante mencionar que el alumnado tuvo una sensacion de estrés importante
al inicio del trabajo cuando se enfrentd al “papel en blanco” y, sobre todo, ante una tarea
que era la primera vez que llevaba a cabo. Asi, acordamos como menciona Rodriguez
(2005) que para el impulso de la creatividad se debe poner al alumnado en situaciones
inéditas que le impulsen a la solucidn de problemas. De la misma forma, Blazquez (2009)
apunta a un proceso cognitivo que se materializa mediante el descubrimiento por la
elaboracién de productos originales y la generacién de ideas novedosas.
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