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ARTIGO ORIGINAL

A ESCOLA, A FABRICA E O CINEMA:

uma reflexao sobre a educacao e a industria
soviética a partir do filme Tanya

The school, the factory and the cinema: a reflection on
soviet education and industry based on the film Tanya

La escuela, la fabrica y el cine: una reflexion sobre la
educacion y la industria soviética basada en la pelicula Tanya

CAssIo HIDEO DINIZ HIRO

Universidade do Estado de Minas Gerais, Campanha, MG, Brasil. E-mail: cassiodiniz@hotmail.com.

Resumo: Este artigo analisa o filme soviético Tanya, de 1940, a partir do estudo sobre o papel da
educacao e do cinema na construcao do ‘modelo ideal’ de trabalhador na URSS desse periodo. Esse
filme se destaca ao figurar como uma das poucas obras no pais que mergulha no universo fabril, o
qual é enfatizado na andlise que realizamos. Nesse sentido, buscamos compreender as
intencionalidades dessa obra quanto a instruir os trabalhadores tanto em seu novo ethos quanto
na apropriacdo do conhecimento tecnoldgico existente, os quais estao inseridos nos principais
aspectos da educacao soviética nas décadas de 1920-30. Além disso, ao analisarmos os caminhos
da protagonista em sua jornada para se transformar na operaria ideal, buscamos analisar se essa
producao cinematografica especifica quais deveriam ser as aspiragoes dos(as) trabalhadores(as) na
nova sociedade idealizada pelo regime soviético.

Palavras-chave: educagao socialista; cinema soviético; stakhanovismo.

Abstract: This article analyzes the 1940 Soviet film Tanya, based on the study of the role of
education and cinema in the construction of the ‘ideal model’ of a worker in the USSR during that
period. This film stands out as one of the few works that immerses itself in the industrial universe,
standing out in the analysis we carried out. In the meantime, we seek to understand the intentions
of this work in instructing workers in its new ethos and in the appropriation of existing
technological knowledge, inserted in the main aspects of Soviet education in the 1920s-30s. And,
when analyzing the paths of the protagonist in her journey to transform herself into the ideal
worker, we seek to analyze whether this cinematographic production specifies what should be the
aspirations of workers in the new society idealized by the Soviet regime.

Keywords: socialist education; Soviet cinema; Stakhanovism.

Resumen: Este articulo analiza la pelicula soviética de 1940 Tanya, basada en el estudio del papel
de la educacién y el cine en la construccién del ‘modelo ideal’ de un trabajador en la URSS durante
ese periodo. Esta pelicula se destaca como una de las pocas obras que se sumerge en el universo
industrial, destacandose en el andlisis que realizamos. Mientras, buscamos comprender las
intenciones de este trabajo en instruir a los trabajadores en su nuevo ethos y también en la
apropiacién del conocimiento tecnolégico existente, insertado en los principales aspectos de la
educacion soviética en las décadas de 1920y 1930. Y, al analizar los caminos de la protagonista en
su viaje para transformarse en la trabajadora ideal, buscamos analizar si esta produccién
cinematografica concreta cudles deberian ser las aspiraciones de los trabajadores en la nueva
sociedad idealizada por el régimen soviético.

Palabras clave: educacion socialista; cine soviético; stajanovismo.
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A escola, a fabrica e o cinema: uma reflexao sobre a educagao e a industria sovietica a partir do filme Tanya

INTRODUGAO

Nos altimos 100 anos, comentar quaisquer aspectos relacionados a Revolucao
Russa de 1917 e a experiéncia do socialismo soviético é, com certeza, despertar algum
tipo de debate apaixonado tanto em embates académicos quanto em raivosas
discussoes em outros espacos publicos e privados. Devido ao seu cardter
transformador e subversor da ‘ordem’ burguesa, o legado dos revoluciondrios
bolcheviques marcou profundamente a realidade politica, social e economica do
século XX, e com densos reflexos no primeiro quarto deste século XXI.

No que tange a educacao, o debate publico atual, no Brasil, remonta a muitas
ideias e concep¢oes antagonicas desenvolvidas ao longo desses 100 anos. Seja em uma
posicao em defesa da educacao como meio de transformacao da realidade, seja em
outra na qual sao atacadas e condenadas todas as formas de uso da educacao para essa
mesma finalidade, tal ‘fenomeno social’ ganha relevo em grandes embates publicos,
principalmente quando analisamos o atual antagonismo entre progressistas e
conservadores. Sobre isso, mais especificamente, destaca-se o debate em torno do
movimento que impulsionou o projeto ‘Escola Sem Partido’, fruto nido apenas de
arroubos retrogrados presentes na atualidade, mas também de um longo debate entre
intelectuais tradicionalistas comprometidos com o projeto hegemonico de poder a
servico do capital.

Essa situacao nos compele a necessidade de pensar o papel da educacao e da
cultura no contexto de uma sociedade de classes e, sobretudo, em sua busca pela
superacao das contradi¢oes em um cendrio revoluciondrio. Para compreendermos esse
processo de transformacao observado na Unido Soviética, analisaremos algumas
caracteristicas da educacao nesse pais, bem como as acoes deste na industria
cinematografica nas décadas imediatamente posteriores a tomada do poder pela
classe trabalhadora. Em seguida, usaremos os recursos tedricos e metodolégicos
apresentados por diversos autores, como Eduardo Morettin, José D’Assunc¢ao Barros,
Cezar Migliorin e Elianne Ivo Barroso, para investigarmos o filme Tanya, a partir dos
recursos da andlise filmica. Ou seja, utilizaremos a obra cinematografica como fonte
historica para compreender a sociedade que a produziu. De acordo com Morettin (2007,
p. 47, grifo do autor):

A aceitacao do cinema como fonte histdrica indica uma mudanca
de estatuto do historiador na sociedade, assim como mostra a
nova utilidade que certas fontes passam a ter em funcao de sua
nova missao. Para o autor [Marc Ferro], ‘Segundo a natureza de
sua missao, segundo a época, o historiador escolheu tal conjunto
de fontes, adotou tal método; mudou como um combatente muda
de arma e de tatica quando as que usava até aquele momento
perderam sua eficacia’.
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A escolha dessa obra cinematografica nao foi em vao. Tanya — lancado
originalmente em 1940 (Aleksandrov, 1940) — é um dos poucos filmes que mergulham
no universo fabril nos primeiros 30 anos da Revolucao, momento historico importante
para a edificacdo do ‘socialismo real’ na URSS. Tal andlise é pertinente para que
possamos compreender as intencionalidades politicas e culturais da pelicula quanto a
instruir os trabalhadores nos novos desafios socioeconomicos da revolucao, a partir
das novas perspectivas da educacao soviética nas décadas de 1920-30.

Ao tomarmos a posi¢cao de pesquisador do processo revoluciondrio russo e do
desenvolvimento do primeiro Estado Operdrio da histéria — e, por conseguinte, da
propria Uniao das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) —, poderemos entender que
a luta de classes e a experiéncia da edificacao do poder popular no Leste nao se
limitaram aos campos econOmico, politico e social, mas se mesclaram,
principalmente, aos aspectos culturais e educacionais de uma sociedade. E, nesses
casos, a fabrica, a escola e o cinema metamorfosearam-se e combinaram-se em novos
palcos dessa luta.

EDUCACAO E CULTURA NOS PRIMEIROS ANOS DA URSS

O processo revoluciondrio russo iniciado em marco de 1917 (fevereiro, no
calendario Juliano) teve como ponto nevralgico a derrubada do governo provisério em
novembro e a constituicao do poder soviético sob hegemonia dos bolcheviques,
liderados por Vladimir Ilitch Ulianov, vulgo Lénin. Esse fato marcou o inicio da
jornada em direcao a edificacdo do primeiro Estado Operario da histéria — nao
contando a curta experiéncia da Comuna de Paris de 1871 - e a construcao de uma
nova sociedade: socialista e sem classes sociais.

Como parte desse processo histérico, as transformacoes no ambito do modo de
producdo — mais especificamente, nos campos econdomicos, sociais e politicos -
precisavam se ligar a construcao de um novo ‘ser’ (novos homens e mulheres) que
comporiam essa inédita sociedade. Tal tarefa nao se distinguia ou se separava das
transformacgoes no plano da infraestrutura, mas se ligava e era consequéncia desta
como parte de um Unico processo. Nesse caso, era papel fundamental do novo Estado
estimular, subsidiar, delimitar e regulamentar essa mudanca por meio da cultura e,
em especial, da educacao.

Na compreensao de sociedade adotada pela revolucao, a educacao recebeu
novas atribuicoes na formacao de homens e mulheres para essa realidade, com base
na participacao ativa na vida social, economica e politica, bem diferente da escola que
existia no capitalismo, amparada e determinada pelas estruturas sociais com divisoes
antagonicas e pelo dominio de uma classe sobre a outra.
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Como no processo histérico de desenvolvimento do capitalismo até entdo, na
nova sociedade socialista, a educacao teria papel fundamental de transformacao e
manutencao dessa nova realidade.

Conservadores, reformistas e revoluciondrios colocavam na
educacao um papel essencial, quer para manter o equilibrio e a
harmonia social, quer para promover ajustes que resolvessem
disfuncoes sociais ou mesmo para revolucionar a ordem existente
(Lombardi, 2011, p. 92).

Na Russia revolucionaria, a primeira tarefa foi a criacdo do Comissariado do
Povo para a Instrucao Publica, ou Educacao! (NarKomPros), ja em novembro de 1917.
Esse ‘ministério’ foi entregue a Anatoli Lunacharsky, que foi seu comissario até 1929.
O NarKomPros também contou com a participacao de importantes nomes do debate
educacional e pedagogico revoluciondrio de entao — com destaque para Nadejda
Krupskaya -, que assumiram a gigantesca tarefa de solucionar os problemas
educacionais de um pais no qual os principais desafios eram “[...] 0 baixo nivel escolar
da populacao russa, cuja maioria ainda estava mergulhada em um extremo
analfabetismo, além da caréncia absurda de técnicos e profissionais comprometidos
com a causa revolucionaria” (Diniz, Bauer, & Delcorso, 2019, p. 15).

Seguindo as linhas mestras das contribuicoes tedricas de Marx, de Engels e de
outros tedricos que se baseavam no materialismo historico e dialético, a educagao
soviética teria fundamentos e objetivos préprios que a diferenciaria da tradicional
escola burguesa.

Conforme Lénin, no dominio da instrucao publica, a tarefa do PCR
era a ‘transformacao da escola como instrumento de dominagao de
classe da burguesia em instrumento de destruicao dessa
dominacao, bem como de supressao completa da divisao da
sociedade de classes’ (Leher, 2017, p. 62, grifo do autor).

Nao obstante, a tarefa da constru¢ao de novos homens e mulheres para compor
a sociedade socialista nao se restringia aos aspectos educacionais/formativos da
escola oficial, e sim avancava para outros aspectos da cultura. A literatura, as artes, o
teatro e o cinema eram incluidos nesse processo de transformacao da sociedade, por
meio da acao direta do Estado soviético ou por acoes independentes de circulos

1 Em russo, a palavra ‘Educacdo’ também traz estes significados: iluminismo, esclarecimento e formacédo (Bo,
2019). Vale a pena fazer essa observagdo no contexto soviético, ao considerar a educagdo ndo apenas como
constitutiva da cultura, mas também trazendo o mesmo significado.
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proletarios dedicados ao debate cultural, como defendido pelo movimento Proletkult’.
Nesse caso, o cinema ganha profundos contornos e intencionalidades politico-
pedagogicas.

Como parte dessa nova politica educacional, em agosto de 1919, Lénin
transferiu o departamento responsavel pelo cinema russo para o NarkomPros, o que
provocou a ira de profissionais da area oriundos do periodo pré-revolucionario, os
quais identificaram essa acdo como uma interferéncia estatal intoleravel e que
provocou o éxodo de parte significativa desses profissionais para fora da Russia (Bo,
2019). Contudo, essa atitude demonstrou como o novo poder encarava o cinema como
um importante veiculo de comunicacdo de massas, e o seu relacionamento
institucional com o Comissariado do Povo para Educacao® demonstrou o quao
importante esse veiculo seria no processo formativo na nova sociedade.

Cabe destacar que, nesses primeiros anos da Russia socialista — e, por
conseguinte, da propria URSS -, dois posicionamentos pedagdgicos antagonicos se
chocavam no interior do aparato estatal. O primeiro apresentava a proposta de uma
nova educagao totalmente inédita, que teria como tarefa a sua construcao a partir de
novas experiéncias, tendo como foco o novo ‘ser’ social. Para isso, era importante a
superacgao das experiéncias burguesas no campo educacional, as quais, politicamente
e ideologicamente, estavam comprometidas com o ethos* capitalista existente no pais
até 1917. E, nesse processo, era crucial buscar a ruptura com a unilateralidade
burguesa e obter a omnilateralidade®, ou seja, um novo ethos que superaria as
determinagoes histdricas da sociedade capitalista. Defendido por Krupskaya,
Aleksandr Bogdanov e, em parte, por Lunacharsky — por concordar, também, com a
posicao de Lénin —, dentre outros, esse projeto significava a remodelacao completa do
ensino, algo impossivel de se realizar em um curto prazo, pois necessitava passar por
novas propostas nascidas no seio da classe trabalhadora no poder e por suas
experiéncias reais.

2 Proletkult é a abreviatura da expressdo proletarskaya kultura (cultura proletaria). Foi um movimento cultural
gue surgiu na Russia em 1917. Entre seus criadores, estdo Alexander Bogdanov, Anatoli Lunacharsky e
Mikhail Gerasimov.

3 O proprio comissério da educacdo, Anatoli Lunatcharski, escreveu o roteiro para o filme Unir-se (Uplotnenie),
de 1918, considerado um dos primeiros filmes da era soviética (Ferro, 1992).

4 Usaremos, aqui, o conceito de ethos como um conjunto de valores e modos de comportamento coletivo e social
que formam ou determinam o carater ou a identidade de uma sociedade. Numa perspectiva materialista
dialética, podemos entender que esse conjunto de valores possui um carater ideoldgico, estabelecido — mesmo
que contraditoriamente — pela classe social que exerce a hegemonia em determinada sociedade. “Embora mais
complexo, também nas ciéncias duras existem tensdes que ndo podem ser negligenciadas: um ethos burgués
orienta muitas das escolhas epistemoldgicas e das problematicas cientificas” (Leher, 2017, p. 71).

5 “[...] a omnilateralidade se refere a formagdo do homem mesmo, ou seja, do homem que se libertou das
determinacOes da sociedade burguesa, a qual nega sua genericidade” (Souza Jr., 1999, p. 102).
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Dentro desses marcos, construiu-se o consenso da necessidade de
superar 0 modelo educacional burgués pautado pela divisao do
trabalho (e do conhecimento) manual e intelectual. Cabia ao novo
poder estabelecer os parametros que definiriam a educacao como
integral e politécnica, no qual o ensino teérico esta profundamente
ligado ao ensino pratico voltado pelo dominio do mundo do trabalho
nas suas mais diferentes vertentes (Diniz et al., 2019, p. 16).

Contudo, esse primeiro posicionamento enfrentava oposicao no interior do
partido e do Estado, e ndo sem razao. O proprio lider bolchevique tinha resisténcias a
ideia de reconstrugao a partir do zero, pois, “[...] a0 contrario da visao dualista de
Bogdanov, Lénin defendia que a revolugao cultural da classe operaria deveria ter como
ponto de partida a apropriacao seletiva do patrimonio cultural existente” (Dore, 2013,
p. 67). De acordo com Mario Alighero Manacorda (2001, p. 313), Lénin teria dito a sua
companheira Krupskaya: “E preciso estudar minuciosamente a experiéncia
americana, é preciso fazer nosso tudo aquilo que se conseguiu nos paises capitalistas,
avalia-lo com base no critério da nossa posicao marxista e ver o que nos convém e o
que nao nos convém”.

Para um pais mergulhado nas consequéncias de uma guerra civil e na destruicao
de sua economia, a retomada das atividades agricolas e, principalmente, industriais
era algo urgente e primordial para a sobrevivéncia do préprio regime. Em 1921, surge
a NEP®, uma reestruturagao economica vista por muitos como uma restaura¢ao parcial
dos preceitos do livre mercado na terra dos soviets, como forma de reaquecer a
producao e aumentar a circulacao de capitais. A educacao nao ficaria de fora da
influéncia dessa nova politica economica, pois o rapido crescimento dessas atividades
preconizadas necessitava do aumento de uma forca de trabalho especializada, a qual
deveria ser formada rapidamente, sendo melhor qualificada, a fim de substituir muitos
daqueles que foram mortos pela Primeira Guerra Mundial, pela Guerra Civil contra os
Brancos e pelos que, simplesmente, abandonaram o pais. Essa tarefa exigia a
recuperacao dos antigos modelos educacionais e pedagdgicos, bem como tedricos e
seletivos, que nao faziam parte dos planos da nova educacao socialista.

Com a morte de Lénin - ele mesmo um entusiasta das experiéncias
educacionais de John Dewey nos EUA — e com a ascensao ao poder do grupo politico
liderado por Josef Stalin, os embates no interior da NarKomPros tenderam para o lado
da retomada dos modelos educacionais ditos ‘burgueses’, ou, no minimo, sua simbiose
adaptada as necessidades politicas e ideoldgicas do regime, naquilo que os
documentos oficiais designavam de “[...] socializacao politica” (Bittar & Ferreira Jr.,
2020, p. 48), mas mantendo a sua concepg¢ao politécnica. Com o fim da NEP e o inicio

6 Novaya Ekonomiceskaya Politika (Nova Politica Econdmica), proposta por Lénin em substituicdo ao
Comunismo de Guerra e para reestabelecer alguns principios do mercado livre, objetivando a recuperacéo
econdmica da URSS. Viria a ser substituida pelos Planos Quinquenais a partir de 1928.
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da implantacao do I Plano Quinquenal, esse processo se acelerou, consolidando a
mudanca da concepcao educacional e pedagogica do regime, e levou a saida de Anatoli
Lunacharsky do Comissariado do Povo para a Instrucao Publica em 1929. A partir de
entao, a escola soviética, adaptada as necessidades produtivas imediatas do regime,
se fortaleceu como apéndice da politica economica da URSS, usando muito do legado
educacional pré-revolucionario’. E, dentro dessa l6gica, e mesmo que fora da escola
oficial, o cinema soviético teria um papel estratégico nessa nova realidade.

O CINEMA SOVIETICO

A arte cinematografica ja se fazia presente no Império Russo antes de 1917. O
cinema, na Russia, se desenvolveu nas tltimas décadas da Era dos Czares nao apenas
na producao de filmes e cinejornais mas também na exibicao de obras, tanto locais
como americanas e europeias, com grandes bilheterias.

O cinema das décadas iniciais refletia uma Russia pré-industrial,
mas cultivava também outras temporalidades, outras culturas. A
suposta morbidez da alma russa convivia com afluéncias externas
de clichés e fetiches. Grande importadora de filmes, pelo menos até
a véspera da guerra de 1914-1918, a Russia era um mercado
dominado por empresas francesas — Pathé sobretudo, mas também
Gaumont, Lumiere e Eclair — que tinham estrutura de distribui¢ao
e equipamento préprio de projecao (Bo, 2019, p. 25).

Era evidente que o cinema havia se transformado em um importante
instrumento de comunicacao e propaganda de massas na Russia. Mesmo com a queda
da producao e da exibicao nos anos finais da Primeira Guerra Mundial e sua lenta
recuperacao nos anos posteriores, a Sétima Arte conquistou seu espa¢o no campo
cultural e, sobretudo, no campo politico.

Isso nao passou despercebido pelo novo Estado soviético. O lider dos
bolcheviques e presidente do Conselho de Comissariados do Povo, Vladimir Lénin, ja
dava atencao especial ao cinema, como espectador e politico. Como apontado
anteriormente, Lénin percebeu o seu potencial na formacao de uma nova cultura com
base nos principios de uma sociedade sem classes. Como instrumento, o cinema
poderia chegar a espacos que, muitas vezes, as letras nao chegavam (levando em
consideracao a dura realidade do analfabetismo ainda forte no pais). O historiador
francés Marc Ferro descreveu bem a posicdo de Leon Trotsky — um dos lideres da

" “No dominio da instrugdo publica, por exemplo, a populagdo alfabetizada cresceu de 32%, em 1920, para

40% nos fins de 1926. Nas aldeias funcionavam mais de 22 mil salas de aulas; o radio e o cinema comegaram
a incorporar-se aos habitos dos camponeses” (Ferreira Jr. & Bittar, 2020, p. 122).
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Revolugao de Outubro e organizador do Exército Vermelho — em relagdo ao cinema e
seu papel educativo, em discurso proferido em 1923: “O cinema deve ser um
contraponto para os atrativos do alcool, da religiao [...] a sala de cinema deve substituir
o boteco e a igreja, deve ser um suporte para a educacao de massas” (Ferro, 1992, p.
27). Nao serd a toa que a administragao estatal do cinema ficara com a NarKomPros a
partir de 1919, quando foi criada uma secao interna responsavel pela area, a
Vssierossiski Fotokinootdel® (Bo, 2019).

No entanto, a instrumentalizacao do cinema para esses fins passara por
resisténcias e contradi¢oes. O préprio comissario Lunacharsky era um defensor da
liberdade cultural e muito préximo dos ideais defendidos pelo movimento Proletkult,
dando enormes incentivos aos artistas de vanguarda e questionando o monopdlio
estatal na edificacdo de uma arte oficial, enfrentando forte oposicao de seus
camaradas de partido.

O contexto de guerra civil e de estagnacdo econdmica, resultado de anos de
conflitos militares e de destruicdo humana e material da Russia, repercutiu em sua
producao cinematografica. Faltava de tudo: equipamentos, profissionais, subsidios,
até celuloide e produtos de revelacao. Nao obstante, aumentaram os esforcos
governamentais para o uso pragmatico do cinema, nos mais diferentes campos.

Durante as batalhas contra o Exército Branco, unidades especiais de agitacao e
propaganda foram criadas para percorrer as frentes de combate e para as vastas
regioes rurais, levando informacoes e uma nova ‘metodologia pedagégica’. Muitos dos
materiais exibidos eram cinejornais e curtas-metragens de simples linguagem, meios
pelos quais era possivel se comunicar com as pessoas comuns do campo e das
trincheiras.

[...] pelo menos cinco ‘trens de agitacao’, com dezesseis a dezoito
vagoes, zarparam pelo pais convulsionando nos primeiros anos da
Revolucao com fins de propaganda politica, levando filmes para
serem projetados, folhetos, trupes de teatro, oradores e livros [...]
(Bo, 2019, p. 36, grifo do autor).

Apesar das grandes dificuldades dos primeiros anos marcados pela guerra, o
anseio por uma nova cultura revolucionaria de setores vanguardistas e entusiastas,
aliado com o retorno das atividades economicas proporcionadas pela NEP, fez com
que a producdo cinematografica retornasse aos poucos, mas ja com obras que
ganhariam destaque na histéria do cinema mundial. Diretores tornaram-se
internacionalmente conhecidos, com destaque para Aleksandr Razumny e Sergei
Eisenstein. O primeiro dirigindo peliculas como Vida e morte do tenente Schimdt (1917)

8 Departamento Panrusso de Foto e Video, que depois mudou seu nome para Gosudarstvenyy Komitet po
Kinematografii (Goskino: Comité Estatal de Cinematografia).
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e Insurreigdo (1919), e o altimo dirigindo, entre 1924 e 1928, dois filmes considerados
obras primas do cinema soviético, O Encouracado Potemkin e Outubro, ambos
retomando episddios basilares da mitologia soviética (o levante dos marinheiros de
1905 e a Revolucao de 1917). Nos dois casos, nota-se a forte tendéncia de retratar a
historia recente dos acontecimentos sob a 6tica do novo regime, mesmo que Razumny
estivesse mais ligado ao Proletkult.

Por fim, cabe destacar também o surgimento e o fortalecimento de importantes
estudios cinematograficos soviéticos, alguns deles com vida efémera e outros que
sobreviveriam por longo tempo. Um deles foi o Mejrabpomfilm-Rus, criado em 1923 e
que surgiu como “[...] - iniciativa de uma entidade de solidariedade proletaria ligada
ao Comintern, sediada na Alemanha — com a empresa privada Rusfilm, remanescente
da era pré-revoluciondria [...]” (Bo, 2019, p. 61) responsavel por importantes
producodes na década. Outro, que resistiu a queda da Uniao Soviética e virou simbolo
do atual cinema russo, foi o Mosfilm. Considerado o mais antigo esttdio de cinema
europeu, cujas bases remontam também a 1923°, foi o Mosfilm, uma vez engajado na
proposta politica do periodo dos planos quinquenais de Stalin, que produziu e lancou
o filme Tanya em 1940.

A diversidade de estiidios e produtoras — muitos deles privados — que se
desenvolveu nos anos da NEP permitiu a concentracgao e a estatizacao dessas empresas
com o I Plano Quinquenal a partir de 1929. Nesse momento, buscou-se a
popularizacao do cinema, com a criacao de mais salas nas grandes e pequenas cidades,
a destituicao de seu luxo e a possibilidade de que, cada vez mais, pessoas tivessem
acesso aos filmes, obtendo, assim, uma grande popularidade. Porém a sua
modernizacao estava ameacada com a transferéncia de recursos para as areas ditas
prioritarias pelos planos quinquenais (Franciscon, 2019). Apesar do forte incentivo
estatal e dos projetos de criacao de uma verdadeira indastria cinematografica ao estilo
americano, o objetivo nao se concretizou na pratica, pelo menos até antes da Grande
Guerra Patriotica (1941-1945).

Os dirigentes da industria cinematografica e das agéncias
controladoras sonharam com uma Hollywood soviética no Mar
Negro - com amplos e modernos estadios que concentrassem o
investimento na drea, em poucas grandes empresas aglomeradas na
regido, reunissem pessoal técnico, que funcionassem como linha de
montagem, com divisao e especializacao do trabalho, que
diminuissem os custos pela proximidade dos mais diferentes
ambientes para as peliculas [...]. Tal sonho nunca viria a se realizar.
Pelo contrario. A dispersao ganhou forca no pds-guerra, com a

9 As informac6es sobre a sua criacdo sdo controversas. Em sites como a Wikipédia, aparece o0 ano de 1920 como o
de fundacéo do estidio Mosfilm. Ja no seu site oficial, hd uma apresentagao de seu historico, apontando o processo
de unificacdo de varios pequenos estudios locais, em 1923, e o langcamento do filme On the Wings Up, dirigido
por B. Mikhin, em 30 de janeiro de 1924, como as bases de seu surgimento (Historia da Mosfilm, n.d.).
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crescente importancia dos estidios das reptblicas o Béltico e Asia
Central, além dos ja existentes estidios locais na Ucrania,
Bielorrassia, Caucaso. Essa dispersao favoreceu o baixo nivel
técnico do cinema soviético, agravado pelo isolamento economico
e tecnolégico (Franciscon, 2019, p. 37-38).

O cinema soviético de entao se estruturou sob controle estatal, mas nao se
estabeleceram grandes monopolios e trustes. Embora grandes esttidios e produtoras
fossem empresas publicas vinculadas ao NarKomPros e seus comités internos, bem
como o sistema de distribuicao interna e externa a partir da Rossnabfilm e da
Sovexportfilm, estivessem sob o controle de agéncias governamentais, essa estrutura
nao era unificada em um unico 6rgao, empresa ou estidio, como o Studio System
americano, até a segunda metade da década de 1940 (Franciscon, 2019). No entanto,
a duras penas, a industria cinematografica soviética organizou-se com parcos recursos
provindos dos financiamentos estatais e com a bilheteria — esta forcando, cada vez
mais, os produtores a buscar estilos populares para seus filmes, garantindo, assim, a
presenca do publico que nao se sentia atendido pelas obras vanguardistas ou pelas
meras pecas publicitarias do regime. A comédia musical serviria muito bem a esse
proposito.

TANYA, DE GAROTA INGENUA A HEROINA DO TRABALHO NA URSS

A analise filmica pode nos presentear com varias descobertas pertinentes, nao
apenas sobre um periodo histérico retratado em uma obra (no caso, um filme
histérico), mas também em trabalhos contemporaneos, mesmo que ficcionais. Como
produtos culturais, os filmes retratam visoes, formas e interpretacoes de seu periodo
histérico, nao apenas por parte de quem produz, mas também de seu publico-alvo,
revelando “[...] imagindrios, visdes de mundo, padroes de comportamento,
mentalidades, sistemas de hdbitos, hierarquias sociais cristalizadas em formacoes
discursivas, e tantos outros aspectos vinculados a uma determinada sociedade
historicamente localizada” (Barros, 2011, p. 181). E com essa compreensao que eles se
tornaram importantes fontes histdricas de pesquisadores preocupados em investigar
as caracteristicas culturais, sociais, politicas, economicas e ideoldgicas ao longo do
século XX.

A partir de uma fonte filmica, e a partir da analise dos discursos e
praticas cinematograficas relacionadas aos diversos contextos
contemporaneos, os historiadores podem apreender de uma nova
perspectiva a prépria histéria do século XX e da contemporaneidade
(Barros, 2011, p. 178).

p. 10 de 30 Rev. Bras. Hist. Educ., 22, €227, 2022



Hiro, C. H. D.

No caso de Tanya, é perceptivel que tal obra nos apresenta inumeras
informacoes de seu tempo, mesmo que seja uma obra ficcional. Por meio dela,
podemos entender nao apenas os aspectos sociais e ideoldgicos daquele momento
histérico como também as intencionalidades politicas de um regime. “A obra
cinematografica traz informacoes fidedignas a respeito do seu presente” (Morettin,
2007, p. 48). Em relacao ao nosso objeto de pesquisa, como ja dito, ele se insere no
contexto da edificacao de uma nova sociedade socialista e, em seu interior, ha um
novo ethos a ser adotado por homens e mulheres na Uniao Soviética.

O filme Tanya foilangado em 1940 pela produtora Mosfilm Studios. Classificado
como uma comédia musical, foi dirigido por Grigori Aleksandrov e baseado na peca
Cinderella, de Viktor Ardov, que a roteirizou para as telas. E estrelado por Lyubov
Orlova, atriz popular na Uniao Soviética na época, que ja havia participado de outros
seis filmes desde 1933, dentre eles, sucessos como Vesyolye rebyata (Rapazes Felizes,
1934) e Tsirk (Circo, 1936), ambos dirigidos também por Aleksandrov!®. Isso é
explicado pelo fato de que Lyubov e Grigori eram casados desde 1934, iniciando uma
parceria ao longo do relacionamento.

Ressaltamos que a proposta deste estudo é analisar tanto o filme como o
contexto no qual esta inserido. Como aponta Marc Ferro (1992, p. 87), “Ele [o filme]
esta sendo analisado ndao como uma obra de arte, mas sim como um produto, uma
imagem-objeto, cujas significacoes ndo sao somente cinematograficas”. E continua:
“Ele nao vale somente por aquilo que testemunha, mas também pela abordagem
socio-histdrica que autoriza” (Ferro, 1992, p. 87). Ou seja, ao nos aprofundarmos na
pelicula, procuraremos entender as intencionalidades por detras da linguagem
cinematografica, com suas mensagens, simbolos e iconografias, para o imaginario dos
espectadores em torno de um novo projeto de sociedade.

Nessa perspectiva, identificamos uma narrativa pedagégica simples, que visa a
facil compreensao, por parte da audiéncia, de sua historia, de seu enredo, da
construcao das personagens e das ‘licoes’ empreendidas no roteiro. Nesse caso,
destacamos que a a¢ao educacional, aqui, se encaixa em duas vertentes, informal e
nao formal. Em primeiro lugar, porque o filme nao se coloca como um instrumento
escolar institucional, mas sim como uma obra de entretenimento, que, a principio, é
desprovida de uma ‘formalidade’. Em segundo lugar — e como analisamos neste
trabalho —, devido ao contexto do cinema, da educacao e do projeto societario na
Uniao Soviética, pelos quais podemos constatar determinadas intencionalidades na
construcao de um novo ethos e de um novo modelo social, mesmo que fora do
ambiente escolar oficial. “O cinema, assim como a educacao, funciona devolvendo
algo do sujeito ao mundo, inventando um receptor para essa devolucao. Uma
devolucao que nao é da coisa em si, mas da coisa atravessada por uma mediacao
estético-politica” (Migliorin & Barroso, 2016, p. 21).

10 Informacdes técnicas obtidas no site https://www.imdb.com/title/tt0033119/, consultado em 01/05/2021.
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Nao obstante, esse filme se destaca por ser uma das poucas obras que
mergulham no universo fabril, obtendo a partir disso certo destaque dentro da analise
que realizamos. De acordo com o levantamento realizado por Joao Lanari Bo em seu
livro Cinema para russos, Cinema para soviéticos,

Dos 308 filmes produzidos na Uniao Soviética entre 1933 e 1940 [...]
85 lidavam com assuntos contemporaneos [...]. Entre os
contemporaneos, doze tinham como pano de fundo féabricas e
proletariado, ndmero pequeno considerando-se a énfase
industrialista nos discursos oficiais [...]. (Bo, 2019, p. 121).

Antes do lancamento oficial de Tanya, o cinema soviético ja tentara transpor
para as telas o novo ideal de trabalhador. Em 1939, foram lancados dois filmes: Tchlen
Pravitelstva (Membro do Governo), sobre as experiéncias de camponeses organizados
em um Kolkhoz e o drama de uma mulher cujos sonhos se tornam realidade no trabalho
coletivo, e Bolchaia Jizn (A grande vida), uma ficcao que conta as iniciativas
stakhanovistas'! em uma mina de carvao do interior da Ucrania, com doses de vilania
e heroismo!%. Contudo, apesar da boa bilheteria, nao teriam os mesmos impactos sobre
o grande publico dentro e fora da URSS, sendo que Bolchaia Jizn teve a sua segunda
parte censurada pelo regime.

Nesse caso, Tanya se torna especial para esta andlise porque, apesar de nao ser
a primeira tentativa, seus produtores tentaram fugir de dois estereétipos que
marcavam o cinema soviético até entdao: o vanguardismo e o politico-historico
explicito (como o filme Tchapaiev?’). Ainda assim, ao tratarmos essa obra como uma
comédia musical, compreenderemos o seu apelo popular e os objetivos de seus
produtores de alcancar as massas, cumprindo com as suas intencionalidades
educacionais. Dentre tantas obras historicas, ou com temas politicos que buscavam
construir uma memdria nacional em torno da revolucao e da nacao, Tanya destaca-se
no papel de uma diversao despretensiosa, simples e de facil absorcao das informagoes,
mas carregada de pretensoes politicas e sociais. “Na miriade de horizontes possiveis
na aurora comunista, da qual Trotsky era um dos protagonistas, o cinema enquanto
diversao era uma brecha privilegiada para chegar ao amago da populacao, para
comunicar valores e influenciar atitudes” (Bo, 2019, p. 54). Eduardo Morettin (2007, p.
49, grifo do autor) explica que

11 O movimento stakhanovista surgiu na Unido Soviética em 1935, no contexto do Il Plano Quinquenal, e teve
seu nome retirado do mineiro Alexei Stakhanov, que, em sua jornada de trabalho em 31 de agosto, bateu o
recorde de extracdo de carvdo, obtendo 104 toneladas, 14 vezes superior a norma de produgdo estabelecida em
sua mina, a Central Irmino. Estimulado por essa faganha, o governo soviético estimulou o0 movimento, no qual
operarios e camponeses tentariam bater seus recordes de produtividade.

12O livro Histdria do cinema russo e soviético (1962) (ou Cinema russo e soviético) € uma publicacdo da
Cinemateca Brasileira. Nao possui ficha catalogréfica e ndo tem paginacao.

13 Filme de 1934, dirigido pelos irméos Vassiliev;

p.12 de 30 Rev. Bras. Hist. Educ., 22, €227, 2022



Hiro, C. H. D.

Se o imaginario constitui ‘um dos motores da atividade humana’, forca integrante da Historia,
‘0 cinema, sobretudo a fic¢do, abre uma via real na diregdo de zonas psico-sOcio-historicas’
jamais atingidas pela analise dos documentos’. Esse tipo de produgdo, alias, leva uma vantagem
em relacdo as atualidades ou ao documentério. Devido a sua maior divulgacao e circulacgdo, €
possivel identificar com maior clareza o dialogo entre filme e sociedade por meio da critica e
da recepgéo do publico.

A acgao pedagobgica da-se por etapas, as quais comecam com uma introducao e
uma problematica. Em seu inicio, o filme apresenta uma cangao, fazendo referéncia
ao voo das cegonhas, um voo alto, em direcao ao sul. Mas logo a cancao fala de uma
cegonha que quebra a mecanica do voo em conjunto e se desgarra, por ser a primeira
vez e movida pelo medo de ficar para trds. Tal mensagem, a primeira vista
contraditéria — uma acao de quebra do coletivo —, pode ser o meio provocador para
uma reflexao em torno da superacao de um desafio.

De certa forma, podemos dividir o filme em quatro partes fundamentais, cada
uma retratando o processo de desenvolvimento da personagem principal. A primeira
faz referéncia a Tanya como a garota inocente, imersa em seu mundo representado
pelo hotel onde trabalha, presa a antigas relacoes sociais. Na segunda parte, temos o
processo de ruptura, abrindo caminho para uma nova vida, proporcionada pela
fabrica. Na terceira, observamos a personagem desafiada e motivada pelo desejo de se
superar diante dos desafios da producao. E, na ultima parte, vemos as conquistas
obtidas pela mais nova heroina. Ao observarmos essas quatro fases, poderemos fazer
um paralelo claro com o conto da Cinderela, que, alids, é a base para a construcao
ideoldgica da heroina, sob os moldes pretendidos pelo regime soviético.

Assim, o mais fantasioso filme de ficcao cientifica nao expressa
sendo as possibilidades de uma realidade histérica, seja como
retratacdo dissimulada, como inversdo, como tendéncia discursiva
que o estrutura, como visao de mundo que o informa e que o
enforma (que lhe da forma), e assim por diante. [...] é sempre
possivel dizer que a ficcao, por mais criativa e imaginativa que seja,
permite em todos os casos uma aguda leitura da realidade social e
histérica, o que implica dizer que o historiador ou o analista da
fonte documental cinematografica sempre podera almejar enxergar
por tras de um filme algo da sociedade que o produziu [...]. (Barros,
2011, p. 184-185).

Como no conto de fadas do Ocidente, surge a nossa personagem-titulo na
primeira parte do filme. Em uma cidade longe de Moscou, em uma pousada chamada
‘Pequeno Grande Hotel’, trabalha a jovem Tanya Ivanovna Morozova, empregada de
uma decadente burguesa esquecida nesse lugar. Um sinal claro de oposicao entre esse
mundo e um novo que esta 14 fora é o momento em que ela acorda ouvindo a radio
Moscou, com os ‘ritmos’ da capital.
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Tanya conhece Maria Sergeevna, comissaria na fabrica téxtil da cidade, uma
personagem importante para a histéria. Na primeira conversa entre as duas, a
protagonista revela que é do campo e analfabeta. Convidada a entrar numa escola de
adultos, ela, a principio, recusa, mas logo imagina as oportunidades que se abrem com
o estudo: no inicio, como uma baba instruida, mas logo ela vé novos horizontes.

A cena da escola para adultos é curta, mas bastante significativa. Alias, é o inico
momento em que uma escola institucional é retratada, mas nao a Gnica em que o
contexto educacional esta presente. Na cena, Tanya se mostra inteligente, inclusive
passando cola para uma colega, demonstrando solidariedade. Ao mesmo tempo, o
espac¢o da turma de alfabetizacao é agradavel, tanto entre os colegas como também
com a professora.

Isso contrasta com o clima no Hotel. As contradicoes com a patroa afloram,
especialmente na presenca do engenheiro Aleksei Nikolaevich Lebedev, o que resulta
na ruptura e na decisao de Tanya de buscar um novo trabalho — nesse caso, visto como
emancipador — na fabrica téxtil Nogin. Para isso, procura ajuda de Maria Sergeevna,
que a leva para ser apresentada ao estabelecimento, descrito como ‘o nosso palacio’.
Aqui, é nitida a mensagem de que uma nova vida se abre diante da personagem, uma
vida pautada pelos valores da nova sociedade conquistada pela revolucao dirigida pela
vanguarda do proletariado. “A ideologia, por exemplo, estd sempre a escapar desta
fonte privilegiada que é a obra cinematografica. Os extratos ideolégicos,
naturalmente, podem ser decifrados a partir dos elementos aparentemente mais
casuais, ou dos detalhes diversos” (Barros, 2011, p. 197).

Nao obstante, é preciso avaliar alguns desses aspectos no filme. Até quando
podemos observar nele os possiveis conflitos entre o projeto politico do novo regime
e os comportamentos da vida comum dos trabalhadores da URSS? De inicio,
percebemos a personagem em conflito, o qual surge do choque entre seus desejos
pessoais e a nova sociedade, ainda em processo de transformacao nas primeiras
décadas da Revolucao. Contudo podemos perceber, nessas cenas, que o roteiro aponta
o caminho da superacao dessa contradi¢ao, ao expor os conflitos de Tanya com a
‘patroa’, o anseio de se destacar para o engenheiro e a busca da educagdo como
caminho para ascensao a nova posicao na sociedade soviética.

NOVA VIDA NA FABRICA

Apresentada na fabrica, Tanya deslumbra-se com a modernidade representada
pelas maquinas, pelos ritmos e pela cacofonia dos sons. Mas ela tem que comecar por
baixo, na limpeza da fabrica. Resiliente, ela segue no desejo de se tornar uma operdria.

Em determinada cena, ela aparece com livros, e é chamada de erudita pelas
colegas no quarto que dividem. Ela estuda a operacao da maquina (tear mecanico) no
livro, praticando a amarracao das linhas com o cadar¢o dos sapatos e com os fios da
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echarpe da colega de quarto. Enquanto as demais saem para se divertir, Tanya fica
para estudar o funcionamento da ‘lancadeira’, peca fundamental do tear. Essa cena
demonstra a importancia da alfabetizacdo para a qualificacdo profissional,
representada pelo dominio das letras e pela leitura dos livros e manuais técnicos. Na
cena seguinte, ela aparece em sua primeira tentativa de uso do tear mecanico,
relembrando os ensinamentos tedricos e colocando-os em pratica. Ela ndao tem
sucesso em sua primeira vez. Levada a presenca do engenheiro Aleksei, ela se
desespera e sai, mas logo o engenheiro questiona o capataz por té-la colocado em uma
maquina com problemas.

Em cena posterior, Tanya e uma colega veem pela janela um incéndio. Na rua,
ela encontra uma outra colega chorando, Maruska. Esta explica que testemunhou
Fyodor Karpovich roubando caixas do armazém da fabrica e incendiando-o. Nesse
momento, Fyodor aparece, ameacando as duas. No entanto Tanya diz que, agora, tem
coragem e ira denuncid-lo. Questionada se era dona da fabrica, ela responde que sim,
que a fabrica lhe pertence (ilusao ao fato de pertencer a classe operaria).

Fyodor é capturado e Tanya explica que foi ele quem incendiou o armazém da
fabrica. Por conta disso, é saudada por Maria Sergeevna, que tenta beija-Ia, e as duas
sao flagradas por um fotografo. A foto vai parar na ilustracao de uma matéria de capa
do jornal Langadeira, cujo titulo é ‘O ato altruista de Tanya Morozova’. Logo outros
jornais surgem na tela em sequéncia, mostrando matérias sobre os recordes de
producao na Ucrania e o inicio do movimento stakhanovista.

Nota-se que, com excecao de cenas pontuais como a descrita acima, nao ha
grandes conflitos, principalmente sociais. O conflito de classes se resume ao comeco
do filme, no contraste entre a ‘patroa’ e a ‘empregada’, o qual é superado com a
demissao e a ida da protagonista para a fabrica. Mas, ao longo do filme, esses conflitos
desaparecem, refletindo fortemente a légica construida pelo regime, de que a
sociedade de classes estd superada e que o comunismo triunfara na terra dos soviets,
no contexto do IV Plano Quinquenal.

Por outro lado, observa-se a auséncia de cenas com grandes concentracoes, as
quais poderiam apresentar a classe trabalhadora em sua coletividade. Mesmo na
fabrica, a presenca dos operdrios é substituida pelas maquinas em movimento, e o
conjunto dos trabalhadores aparece somente como um sujeito oculto, as vezes,
simbolizado por meio de uma personagem individual. O contrario acontece com a
burocracia fabril, em cenas de reunidoes e palanques. Nem mesmo nos grandes
momentos publicos, como os comicios e as cerimoOnias, a sua imagem aparece, apenas
subentendendo a sua presenca como espectador dos eventos. Tal representacao talvez
seja uma escolha do diretor, tomada devido ao or¢amento ou ao fato de grande parte
das filmagens ser realizada em estidio fechado. No entanto é importante ressaltar
essa analise, pois a intencionalidade apresentada na obra centra-se na construcao de
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um perfil, de um comportamento e, sobretudo, de um modelo individual a ser seguido
por quem assiste. Para nos aprofundarmos nessa andlise, é preciso observar que

O filme possui um movimento que lhe é préprio, e cabe ao estudioso
identificar o seu fluxo e refluxo. E importante, portanto, para que
possamos apreender o sentido produzido pela obra, refazer o
caminho trilhado pela narrativa e reconhecer a area a ser percorrida
a fim de compreender as opc¢oes que foram feitas e as que foram
deixadas de lado no decorrer de seu trajeto (Morettin, 2007, p. 62).

A partir dai, o filme comeca a construir a representagao de heroina em torno da
personagem principal, comprometida e que se arrisca para defender um bem coletivo
dos operarios: a fabrica. O roteiro e a direcao procuraram, nesse momento, trabalhar,
por meio dessa cena, a ideia de comportamento comprometido com os novos valores
da sociedade em construcao, com base nos canones do regime. Como aponta Barros
(2011, p. 178-179, grifo do autor),

O cinema nao é apenas uma forma de expressdo cultural, mas
também um ‘meio de representacdo’. Por meio de um filme
representa se algo, seja uma realidade percebida e interpretada, seja
um mundo imaginario livremente criado pelos autores de um filme.

E nesse momento do filme que observamos a construgdo simbélica do que seria
a consciéncia politica da personagem, o que a leva a buscar novos desafios no interior
da fabrica. Tais desafios, apresentados por meio dos jornais oficiais do regime que
estamparam em suas capas os primeiros passos da corrida pelos recordes de producao
na Ucrania, estimularam a jovem operaria a tentar se superar e se destacar entre seus
colegas e seus dirigentes, reproduzindo diretamente os anseios e as intengoes do
regime ao patrocinar o stakhanovismo na URSS. Observamos, a partir disso, que o
roteiro nao apresenta um conflito entre as intencionalidades do regime e os desejos
pessoais da protagonista, mas sim a simbiose perfeita em um tnico projeto.

TANYA ENTRA NO MOVIMENTO STAKHANOVISTA

Apos ler as noticias do movimento stakhanovista, Tanya também comeca a
esbocar formas de aumentar a produtividade em sua fébrica téxtil. A personagem
passa a noite escrevendo uma carta, esbocando seu plano de aumento da
produtividade na fabrica. No dia seguinte, ela coloca em agao seu plano, aproveitando-
se da licenca médica de uma colega. Com isso, em vez de operar oito teares, ela opera
16. Em seguida, vai falar com o diretor da fabrica, Semyon, que a repreende por ela
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nao ter autorizacao. A comissao da fabrica redne-se para discutir uma possivel
punicdo a Tanya. Junto com a chegada da comissaria Maria Sergeevna, um telegrama
enderecado a protagonista lhe é entregue. E a resposta de sua carta enviada ao
Comissariado da Industria, em Moscou, parabenizando-a pela iniciativa.

Esses dois trechos trazem algumas particularidades importantes. Ao mesmo
tempo que apresentam o desejo entusiastico da personagem principal de superar os
desafios da produtividade da fabrica — como também da comissaria —, temos outro
personagem resistente a tais mudancas, mesmo que seja um diretor de uma industria
estatal soviética, cujo papel seria o de ser o expoente da nova ordem social e
economica. Nesse contexto, podemos observar algumas contradi¢des nao
intencionais, como algo que escapou da visao oficial e encontrou uma brecha para a
critica, mesmo que velada. “A ideia proposta pelo historiador de que o cinema nao é
uma expressao direta dos projetos ideolégicos que lhe dao suporte deve ser ressaltada:
um filme apresenta, de fato, tensoes proprias” (Morettin, 2007, p. 42).

Devido ao sucesso inicial, ocorre um comicio na fabrica, no qual Tanya discursa.
Apesar de ser apontada como a responsavel pela iniciativa, a fala dela tenta apresentar
o acontecimento como uma atividade coletiva, envolvendo os capatazes e
engenheiros, como Aleksei. Tanya discursa que qualquer um pode fazer o que ela fez
e que ainda tentara operar 30 teares, em vez dos atuais 16, no que é saudada pelos
colegas. E seu inicio no movimento stakhanovista.

As mudancas no status comecam a se fazer notar. Tanya se muda — momento
representado na carro¢a com os moéveis atravessando a cidade — acompanhada de mais
uma cancao. Nela, Tanya diz: “Nao sou oprimida, sou ativa e famosa, assim € [...]”. O
personagem Pyotr Ustinych corre ao seu lado e a parabeniza. Ele comenta consigo

« 7 e 2
mesmo: Tudo nela € admiravel. Tanto a atmosfera quanto a alma [...]”, ato que
demonstra o efeito que a sociedade deveria sentir diante do surgimento de novos herdis.

TANYA, HEROINA DO TRABALHO

Na cena seguinte, o diretor da fabrica aparece discutindo com outra pessoa as
novas estampas de tecidos, e os temas agricolas e industriais sdo debatidos.
Questionado sobre o novo ritmo de trabalho, nunca visto em outros paises, o diretor
Semyon fala da necessidade de bater recordes de produtividade. O outro informa que
Tanya quer operar sozinha 150 teares mecanicos para tentar bater um novo recorde,
mas se diz preocupado com os limites da fabrica.

Nesse momento, surge a cena de Maria Sergeevna em reuniao com o
comissariado local. Maria, enfaticamente, explica a necessidade de mudar
radicalmente o modelo produtivo: “Tudo que estd desatualizado, vamos quebrar!”, e,
logo em seguida, a fabrica é adaptada para Tanya bater o seu recorde.
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Tal cena é importante para apresentar ao publico um debate que estava se
tornando fundamental na corrida pelo aumento da produtividade: a necessidade de
modernizar a industria soviética e superar velhos métodos que estavam em desacordo
com as novas intencionalidades.

Como praticamente todos os ramos da producao soviética, a
inddastria téxtil apresentava inimeros problemas e, em 1933, se
caracterizava pela ma organizacao e pelo desperdicio. No entanto,
o Segundo Plano Quinquenal havia previsto uma intensa
modernizacdo desse setor, através da introducao de teares
automaticos, de modelo inglés, o que exigiria, por sua vez, uma
transformacao dos antigos métodos de trabalho (Pasquier apud
Lucas, 2015, p. 198).

Em uma cena autoexplicativa, Tanya esta diante dos 150 teares. Reflexiva, ela
esta sob os olhares dos demais (diretores, assistentes, engenheiros e da comissaria).
Diante deles, Tanya diz: “Oh, estou com medo. Muito medo de me cansar. Oh, tenho
medo de nao conseguir”. Mas logo recupera sua autoconfianca e, posteriormente,
ordena Aleksei a ligar a chave geral, enquanto ela comeca a ligar os teares, um a um.
Notamos o preparo exclusivo das condi¢oes para que ela tenha sucesso. Em uma cena
inserida, o diretor reivindica a coletividade do recorde.

Na linha de producao especial, Tanya aparece auxiliada pelas colegas,
mostrando, na pratica, que ela coordena a operagao das 150 maquinas, conferindo o
funcionamento de cada uma e resolvendo eventuais problemas. Em meio a operacao,
ela canta:

Nao podemos ficar parados. Em nossa ousadia, sempre temos razao.
Nosso trabalho é uma questdo de honra. E uma questao de valentia e
de gldria. Se esta inclinando acima da maquina ou esta cortando uma
rocha, um lindo sonho, ainda pouco claro, ja estd chamando vocé
para avancar. Nés nao temos barreiras, no mar e na terra. Nos nao
temos medo de gelo ou nuvens. A chama da nossa alma, a bandeira
de nosso pais, levaremos conosco através dos mundos e dos séculos.

Em determinado momento, apesar de suja e cansada, Tanya observa a operacao
das maquinas atenta, porém com orgulho. Sob os olhares dos colegas e sob a brisa do
vento a partir da janela aberta, ela fica satisfeita com o novo recorde, delimitado pelo
relégio na parede que marca o tempo. Ao sair da fabrica, é saudada tanto pelas
operarias ligadas ao Konsomol quanto pelos diretores, assistentes, o engenheiro
Aleksei e a comissaria Maria. Entre lances de flertes e desencontros, a figura de Tanya
comeca a ganhar moldes de heroina do movimento stakhanovista.
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Mas o proprio filme revela algo que talvez nao fizesse parte das
intencionalidades oficiais. Durante sua jornada para bater o recorde, Tanya é auxiliada
por algumas de suas colegas tecelas, ajudando no abastecimento dos teares e no seu
manuseio. Esse fato nao é uma invencao do diretor do filme, mas uma realidade
existente nas mais diferentes tentativas de recordes por jornada: a participacao de
mais trabalhadores no processo, e nao apenas de um que ganhara os ‘louros’ da vitéria.
De acordo com Marcilio Rodrigues Lucas,

A pesquisa de Pasquier revela que as irmas (Mariia e Evdokiia
Vinogradova) consolidaram a marca de 216 teares por operaria.
Novamente a questdo: Como foi possivel tamanha diferenca? No
momento em que cada operario era responsavel por 24 teares, o
conjunto de 216 teares ficava, entdo, na responsabilidade de 9
operarios qualificados, que tinham a ajuda de 4 mecanicos
auxiliares. Quando alcancaram a marca de 216 teares, cada irma
Vinogradova nao estava exatamente sozinha, ja que cada
Vinogradova era a Unica considerada qualificada de uma brigada
que contava com mais 12 auxiliares: 4 mecanicos assistentes; 4
trabalhadores responsaveis pelo carregamento das maquinas; 2
operarias responsaveis pelo acompanhamento dos fios e outras 2
encarregadas de religar os fios rompidos (Pasquier, 1937, p. 33).
Numa brigada como essa, a operdaria stakhanovista tem a funcao de
supervisionar os 216 teares dispostos num espaco de cerca de 300
metros. Um ndmero tao grande de teares sob responsabilidade de
apenas uma operaria sé foi possivel através — além da ajuda de 12
auxiliares ‘invisiveis’ — de uma mudanca na disposicao das
maquinas e consequentemente no itinerario de supervisao das
mesmas — esse era o segredo das irmas (Lucas, 2015, p. 199-200,
grifo do autor).

Entretanto o entusiasmo dura pouco. Na cena seguinte, Tanya aparece
chorando, apds ler a noticia de que uma tecela de outra fabrica — Nyura Zvantsera —
bateu o recorde de produtividade operando 200 teares mecanicos. Mas, nesse
momento, Maria Sergeevna chama-lhe a atencao energicamente, questionando se
trabalha para si ou para o Estado, e diz que deve se orgulhar pela colega ter produzido
tanto quanto ela. Arrependida, Tanya se recupera do choque, acompanha Maria no
telegrama de congratulacoes para Nyura e anuncia uma nova tentativa de recorde,
agora com 240 maquinas.

Esse trecho é muito pertinente, pois apresenta um aspecto importante a ser
observado no movimento stakhanovista: a competicao, mesmo que velada. Embora
esta seja contraditéria, o apelo ao ego e ao clima de disputa entre os proprios
trabalhadores foi visto como uma oportunidade de se avancar, cada vez mais, nos
recordes de produgao.
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Mas a grande noticia chega. Tanya sera agraciada com uma medalha, a Ordem
de Lénin, como heroina do trabalho da Uniao Soviética. Enfim, o reconhecimento
oficial por meio de uma condecoragao, uma das mais importantes do Estado soviético.
E, finalmente, ela ira conhecer Moscou.

Como se trata de uma comédia musical, o filme nao poderia deixar de usar os
recursos sonoros e visuais especificos desse género filmico para também passar
mensagens ao publico. Apds ser condecorada, Tanya comeca a cantar: “Posso me
tornar engenheira, vou estudar todas as ciéncias”. Em seguida, a cancao discorre sobre
como uma garota vinda do campo, empregada de uma patroa, suja e analfabeta, pode
superar sua condicao, nao com a ajuda de uma feiticeira ou fada, mas sim de uma
camarada do partido (em referéncia a Maria Sergeevna).

Ela me ajudou, me sugeriu como encontrar meu destino. Nos
momentos mais dificeis ela permaneceu junto no meu caminho. E
trabalhou excelente, como ensinou Stakhanov. E Kalinin
pessoalmente concedeu a medalha a Cinderela.

Anos depois, na abertura da Exposi¢ao Agricola da Unido, realizada em 1939,
vemos que Tanya se tornara engenheira e deputada do Conselho Supremo (o apice
politico de uma stakhanovista). Discursando, declara: “Nosso mundo foi criado para a
gléria! S6 em alguns anos foi feito o trabalho de séculos! E nossas estrelas escarlates
brilham sem precedentes sobre todos os paises e oceanos, como um sonho que se torna
realidade!”. Em seguida, nova cancao.

Nesse ponto, o filme apresenta os ganhos pessoais — como também os
privilégios — obtidos pelos participantes do movimento stakhanovista. Nao apenas o
status social e politico (medalha de heroina e deputada), mas também os ganhos
financeiros e particulares como adicionais em pagamentos, abonos, apartamentos,
automoveis e férias especiais. Mas, para além dos ganhos materiais, o prémio maior é
o reconhecimento ilustre na sociedade e um lugar garantido no ‘pantedo’ dos herdis
da Uniao Soviética.

Os stakhanovistas se multiplicavam e se tornavam célebres: suas
fotos eram expostas nos locais de trabalho e divulgadas em jornais,
juntamente com o relato dos recordes; eram convidados para
eventos e cerimOnias comemorativas ou de recepc¢ao de expedicoes
de estrangeiros, comumente reservados a ‘elite’ soviética;
desfilavam nas ruas em datas especiais — como o 1° de maio -
portando placas com os nimeros referentes aos seus recordes de
producao; viajavam pelo pais fazendo palestras em que relatavam
seus feitos e estimulavam a emulacao socialista; reuniam-se com
liderancas politicas, responsdveis da economia, professores,
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pesquisadores, escritores e artistas — e, em casos especiais, com o
proprio Stalin. Em sintese, apesar de nao possuirem praticamente
nenhuma influéncia politica, eram reconhecidos e tratados como
celebridades por parte da populacdo e, principalmente, pelos
lideres politicos do regime (Lucas, 2015, p. 204, grifo do autor).

Ao final do filme, Tanya se reencontra com Aleksei. Os dois saem em passeio
pelos jardins da exposicao. E, em frente ao monumento ‘Operdrio e Mulher
Kolkosiana’!4, finalmente ficam juntos. Tal cena é bem simbdlica, pois é o apice da
simbiose da personagem-titulo com o ideal coletivo representado pelo monumento. A
mensagem € clara: os desejos pessoais sao perfeitamente combindveis com o bem
coletivo do povo, desde que esses desejos estejam de acordo com o ethos almejado pela
nova sociedade.

CONSIDERAGOES FINAIS

E evidente que ainda ndo podemos concluir com exatiddo que o cinema
soviético foi um dos principais instrumentos de construcao dos aspectos culturais e
ideolégicos da nova sociedade socialista que se edificara na Uniao Soviética. Para isso,
necessitariamos de uma longa e coletiva jornada de pesquisas, muitas delas em
andamento. O estudo sobre um tnico filme nos limita a essa conclusdo. No entanto é
possivel perceber — por meio da andlise de um caso — os usos politicos e pedagodgicos
da sétima arte como ‘um dos’ instrumentos na construcao de novos comportamentos,
padroes e, por fim, de um novo ethos socialista na terra dos soviets.

Essa intencionalidade operada pelos estudios cinematograficos dirigidos e
mantidos pelo poder estatal ndao se restringiu a um desejo materializado por tal
controle, mas fez parte de um projeto politico efetivo, que envolveu profundamente
os setores responsaveis pela educacdo oficial na Unido Soviética, por meio do
Comissariado do Povo para a Instrucao Publica.

Ao analisarmos o contexto politico no periodo histérico em questao,
percebemos que as tarefas educacionais nao se materializaram apenas nos ambientes
escolares classicos (como a escola oficial); elas abrangeram outros espagos culturais
que, igualmente, cumpriam um papel formativo. O cinema, como uma midia de
massas com grande alcance social e geografico, enquadrou-se nessa situacao,
principalmente se levarmos em consideracao a funcao pedagogica que essa arte obteve
por meio de sua vinculagao ao ‘Ministério’ da Educacao.

14 Trata-se de uma escultura de 24,5 metros criada pela escultora Vera Mukhina para ser a pe¢a central do
pavilhdo soviético da Exposi¢éo Internacional de Paris em 1937. Exemplo do realismo soviético (artes), ela
representa a unido dos operdrios e camponeses, da cidade e do campo, 0s quais, ac cruzarem 0S Seus
instrumentos de trabalho — a foice e o martelo —, formam o tradicional simbolo socialista. No ano seguinte, a
gigantesca escultura foi transportada para Moscou (Gervilla, Leote, & Reyes, 2018).
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Como apontado, o filme Tanya enquadra-se no campo dessas
intencionalidades. A obra de Grigori Aleksandrov buscou, mediante as caracteristicas
do género da comédia e do musical, levar ao grande publico os novos padroes — ou
tipos ideais — de comportamento dos homens e mulheres na sociedade socialista, de
forma palatavel. Mesmo que nao tenha sido imposto, seu roteiro e a sua condugao
exemplificam as novas simbologias e representacoes que estavam se tornando
hegemonicas na URSS, contribuindo, assim, para a sua consolida¢do. A nova
percepc¢ao que a classe trabalhadora teria de si e de seu universo (fabril e social) era
fundamental para a sobrevivéncia do regime, ndo apenas nos aspectos politico ou
cultural, mas, sobretudo, no economico, especialmente no contexto dos planos
quinquenais e no necessario aumento da produtividade industrial e agricola. Isso se
torna claro ao observarmos a protagonista em sua luta para se superar nos desafios de
producao, estimulada, sobremaneira, pela propaganda oficial do regime em torno do
movimento stakhanovista. O filme, portanto, cumpre o papel de reproducao dessa
campanha nacional, alcancando parte significativa da populacao e auxiliando na
propagacao da corrida pelos recordes nas republicas soviéticas, transformando o
interesse coletivo da nova sociedade em um desejo a ser almejado pelos trabalhadores.

No entanto as obras cinematograficas, sendo documentarios ou peliculas
ficcionais (historicas, cotidianas ou futuristas) sao carregadas de contradi¢oes em seus
roteiros. Como em tantas outras induastrias do cinema, a soviética também era
carregada desses contrassensos, muitas vezes, demonstrados em furos de enredos
oficiais ou em cenas que destoam do discurso institucional, os quais, por sua vez, sao
muito reveladores, pois apresentam informacgoes que, em muitas ocasioes, dizem mais
do que as intencionais.

No campo da educacao, isso ganha uma importancia a mais, se levarmos em
consideracao que esse ‘fendmeno social’ se constrdi, geralmente, sob grandes
contradicoes em sua realidade pratica. O processo educacional desenvolve-se a partir
de relagoes, conflitos, embates, avancos e retrocessos, de acordo com a dinamica
social, economica e politica na qual se encontram seus personagens, dentro e fora da
escola. No caso de Tanya, esse processo de ‘socializacao politica’ (Bittar & Ferreira Jr.,
2020) materializa-se na simbologia da fabrica, em suas relagoes internas e externas,
sofrendo influéncias do conjunto de poderes e das reacoes de seus espectadores. E o
formato cinematografico permite que tais mensagens - intencionais ou nao — sejam
auferidas pelo grande publico, obtendo disso seu carater educacional e pedagogico,
mesmo que informal.
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