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RESUMO:

Este artigo apresenta as condigoes filosoficas para o estabelecimento de uma estética especificamente husserliana.
Para tanto, sdo primeiramente consideradas as equivaléncias filoséficas entre duas modalidades de experiéncia
consciente: a fenomenolégica e a estética. Por conseguinte, destacamos alguns dos conceitos que norteiam a
fenomenologia husserliana como percepgdo, experiéncia intuitiva, imaginacdo e consciéncia de imagem.
Apresentamos uma aproximacio conceitual entre a experiéncia fenomenolégica, como experiéncia de consciéncia
imediata que tem na percep¢do o caminho privilegiado para o acesso aos dados origindrios dos objetos intencionais.
A experiéncia estética, enquanto tipo especifico de percepgdo e sensagdo, converte-se em uma modalidade de
experiéncia fenomenolégica, na medida em que integra, em si mesma, sujeito e objeto em uma relacido propriamente
intencional funcionando como um perfeito paradigma da atitude perceptiva fenomenolégica contraposta ao modelo
de experiéncia naturalizada. Tanto a estética quanto a fenomenologia possibilitam a centraliza¢ido da experiéncia
consciente como relacdo consciéncia-mundo, muito mais do que a caracterizagio objetiva do mundo ou de quaisquer
fatos puramente psicolégicos. Em ambos os campos filoséficos a imaginacio possui um status de destaque.

PALAVRAS-CHAVE: Fenomenologia; Estética; Experiéncia; Percepcao.

PHILOSOPHICAL CONDITIONS FOR A HUSSERLIAN AESTHETIC

ABSTRACT:

This paper presents philosophical conditions for the foundation of a specifically Husserlian aesthetic. Therefore, will
be at first considered philosophical equivalences of two modalities of conscious experience: phenomenological and
aesthetic. Thereafter, we highlight some of the concepts that guide Husserlian phenomenology as perception,
intuitive experience, imagination and image consciousness. We present a conceptual approach of phenomenological
experience as an experience of immediate awareness that has in perception the privileged path to access data
originating from intentional objects. Aesthetics experience as a specific type of perception and loss, becomes a
modality of phenomenological experience, insofar as it integrates, in itself, the same subject and object in a
relationship properly intentional experience, functioning as a perfect paradigm of phenomenological perception
opposed to naturalized experience model. Both aesthetics and phenomenology make it possible to centralize
conscious experience in relation to world-consciousness, much more than the objective characterization of the world
or any purely psychological facts. In both philosophical fields, imagination has a prominent status.
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Introducao

Podemos iniciar a aproximacao conceitual da estética com a fenomenologia com base na
reconstituicao de alguns dos elementos contidos nas origens do processo de emancipacao da
estética, enquanto disciplina especifica, e nas formulacdes filoséficas que influenciaram
diretamente a fundacao da fenomenologia husserliana. Tanto a estética, tal como formulada a
partir do século XVIII, quanto a fenomenologia possuem influéncias do pensamento cartesiano
na constituicao de seus projetos originarios.

A primeira disciplina filoséfica citada comecou a ser esbogada, anteriormente a formulacao
teérica de Alexander Baumgarten, ndo apenas no campo de desenvolvimento histérico que
resultou na passagem da Idade Média para a Renascenca, virada cultural muito significativa para
a emancipacio da arte em relacdo as suas atribuicdes religiosas, como também no campo filoséfico
a partir da formulagao do cogito cartesiano e da centraliza¢dao do problema do conhecimento no
sujeito pensante até o momento de elaboracao posterior da abordagem da experiéncia estética
especificamente kantiana.

A segunda disciplina mencionada estd diretamente vinculada ao modelo de pensamento
radical postulado por René Descartes, a partir do qual Husserl aborda o grande problema da
possibilidade de apreensao do transcendente, isto é, daquilo o que esta fora da consciéncia
transcendental. Da mesma maneira, ele pretende fundamentar a sua teoria do conhecimento de
modo semelhante ao modelo cartesiano, racionalista e universalizante. Apesar de divergéncias em
relacao ao projeto transcendental de Descartes, Husserl mostra-se como um cartesiano também
ao considerar a mesma distingdo entre percepcdo e sensacdo ja formulada por Descartes, no
sentido de que

[...] o verbo “perceber” (em latim, percipere), para Descartes, ndo se refere de maneira
exclusiva a processos ou atividades dos sentidos. Quando quer falar das sensacdes,
Descartes emprega o verbo “sentir” (em latim, sentire). O termo “perceber” é
preferencialmente utilizado para designar um ato puramente mental do intelecto (ou

entendimento). A percepcio é intelectual. (SAES, 2010, p.16).

E claro que o projeto teérico husserliano demarca as distingdes entre experiéncia
perceptiva (Erfahung), vinculada a experiéncia intuitiva imediata, e a imaginacao, por exemplo,
sendo essa um dos atos intencionais de cunho intelectual que compdem a experiéncia
fenomenolégica. No entanto, essas duas concepcdes estdo mutuamente vinculadas, o que resulta
em uma visido de percepcao ainda correspondente a atributos intelectuais. Muito embora essa
relacdo nao anule o primado da percepcao como experiéncia originaria, uma vez que os atos
intelectuais contribuem para a apreensao das idealidades ou dos significados dos objetos
intencionais.

O ponto inicial aqui é a aproximacio entre estética e fenomenologia justamente com base
na nocao de percepcao, elemento crucial para ambas as disciplinas e com a qual podemos pensar
em como ocorre a percepcao que caracteriza a experiéncia propriamente estética. Para iniciarmos
essa empreitada partimos da definicao de que

A palavra “estética” vem do grego aisthesis, que significa sensa¢do, sentimento.
Diferentemente da poética, que ja parte de géneros artisticos constituidos. A estética
analisa o complexo das sensagGes e dos sentimentos, investiga sua integracdo nas
atividades fisicas e mentais do homem, debrucando-se sobre as produgées (artisticas ou
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nio) da sensibilidade, com o fim de determinar as suas relagdes com o conhecimento.

(ROSENFIELD, 2006, p.6).

A influéncia conceitual da fenomenologia para a estética é constatavel no que se refere ao
seu paradigma de analise que se reverte na atitude fenomenoldgica, isto é, na atitude que
pressupde a unificacdo do objetivismo e do subjetivismo. A consciéncia ndo é separada da
realidade e o sujeito recupera a sua posicdo de centralidade cartesiana na constitui¢cdo do
conhecimento, mas com uma nova condicdo: a de intencionalidade, onde ha a constante
vinculagdo direta da consciéncia com toda a realidade transcendente, de modo que “Como
estrutura dos proprios comportamentos, a intencionalidade é uma estrutura do sujeito que se
comporta. Sob o modo de ser do sujeito que se comporta, ela é o carater relacional dessa relacao”.
(HEIDEGGER, 2012, p. 94).

Ao considerarmos o projeto tedrico legado pela fenomenologia, é possivel pensarmos nos
problemas filoséficos tendo em vista a possibilidade de partirmos da irrefutabilidade das esséncias
eidéticas fenoménicas que aparecem para a consciéncia de forma direcionada para os problemas
concretos, as “coisas mesmas”2, a partir das quais conhecemos nao os fatos, mas os elementos
gerais, as esséncias, daquilo o que esta sob andlise da intui¢do eidética e da epoché husserlianas. A
experiéncia fenomenolégica e os seus preceitos intuitivos de analise permitem a aproximacao
tedrica entre a fenomenologia e a estética. Desse modo, é possivel considerarmos que a experiéncia
estética é equivalente a experiéncia fenomenolégica, no sentido de que

A experiéncia estética encontra o que procura no nivel da aparéncia; por exemplo,
encontra a qualidade da tristeza na melodia ou poema em si. E também por isso que o
conhecimento por familiaridade [connaissance] é, a todo momento e para cada assunto,
completa na experiéncia estética. Quando aprendemos a ver algo novo em uma melodia
ou poema, isso ndo é progresso, mas conversiao’. (DUFRENNE, 1973, p. 432).

O desenvolvimento teérico da fenomenologia husserliana é composto por conceitos que
adquiriram ressignificacdes a fim de que eles facam sentido na totalidade de sua proposta
filos6fica. Um desses termos especificos é o préprio conceito de experiéncia. Seria um contrassenso
adotarmos a concepcao classica de experiéncia quando parte da fundamentacao teérica para uma
defesa da fenomenologia enquanto campo autdénomo passa pela critica ao positivismo e ao
naturalismo, na medida em que,

Naturalismo tenta explicar principios légicos inteiramente em termos de psicologia:
principios légicos sdo principios psicolégicos; as leis da légica sdo leis naturais da
psicologia, ou seja, leis que generalizam como entes humanos e talvez outros entes

sencientes pensam. (CERBONE, 2012, p. 21).

Consequentemente, a experiéncia fenomenolégica, enquanto analise pré-cientifica, nao
corresponde aos métodos de analise que reduzem os seus procedimentos a busca pelo
conhecimento objetivo por meio da dissecagao cientificista. A orientacao intencional da analise

2 Ao contrario do que uma primeira leitura possa sugerir, no contexto da teoria fenomenolégica, as coisas mesmas nio
correspondem aos fatos empiricos, mas sim as esséncias (eidos), uma vez que a pretensido de Husserl em formular uma teoria
rigorosa deve corresponder a fundamentos que sdo aprioristicos e ndo contingentes. Nesse sentido, as esséncias captadas por meio
da percepcao dos fendmenos nao podem ser reduzidas unicamente a empiria.

3 Tradu¢do minha (Cf. DUFRENNE, 1973, p. 432): “Aesthetic experience finds what it seeks on the level of appearance; for
example, it finds the quality of sadness in the melody or poem itself. This is also why knowledge by acquaintance [connaissance]
is, at every moment and for every subject, complete in the aesthetic experience. When we learn to see something new in a melody
or a poem, this is not progress but conversion”.
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fenomenoldgica esta direcionada para as necessidades eidéticas, sendo elas mesmas uma
modalidade de consciéncia. Assim,

O nexo (ele mesmo eidético) que ocorre entre objeto individual e esséncia, segundo o qual
cada objeto individual tem uma composi¢do eidética como sua esséncia, assim como,
inversamente, a cada esséncia correspondem individuos possiveis que seriam suas
singularizagdes faticas, funda uma referéncia reciproca correspondente entre ciéncias de

fato e ciéncias de esséncia. (HUSSERL, 2006, § 7. p. 42).

A experiéncia fenomenolégica, longe de ser uma modalidade de experimento, refere-se a
todas as vivéncias da consciéncia intencional, ou ainda, ao contetdo dessa consciéncia, a partir
dos quais podemos falar de uma evidéncia fenomenolégica. Nessa conformidade, a vivéncia
fenomenolégica é tida como “[...] efetividade, como consciéncia que apreende ou poe existéncia”.
(HUSSERL, 2006, § 7. p. 42). Ao partirmos das proposi¢des da fenomenologia husserliana para
pensarmos nas questdes especificas da estética, podemos considerar os temas que ultrapassam a
esfera do campo proprio do artistico para nos movermos em dire¢ao ao contetdo rigorosamente
metafisico que abarca as préprias condi¢des de apreensao dos objetos estéticos.

Experiéncia estética como experiéncia intencional

E claro que é parte indissociavel da constituicao da analise estética dos objetos a sua
dependéncia direta dos dados da percepcao sensitiva, da intuicao e da imaginacao. No entanto,
ha um outro caminho de aproximacao tedrica da fenomenologia com a estética que esta
relacionado com a fundagao de uma postura intermediaria entre o objetivismo e o subjetivismo,
de maneira que “temos de agradecer, antes de mais nada, a critica fenomenolégica aplicada a
psicologia e a teoria do conhecimento do séc. XIX a liberacao dos conceitos que impediam uma
adequada compreensao do ser estético”. (GADAMER, 1997, p. 105). Ora, aqui Gadamer s6 pode
estar se referindo a fenomenologia de Edmund Husserl, seja por conta do periodo histérico
pontuado, seja porque as criticas indicadas por Gadamer sao fundacionais para a fenomenologia
como campo filoséfico. Muito embora, a estética propriamente fenomenolégica s6 tenha sido de
fato tematizada e aprofundada por autores posteriores a Husserl. Nesse sentido, essa afirmacao
gadameriana nos instiga a aprofundar em que medida podemos pensar a mencionada “liberagao”
das questdes estéticas através da fenomenologia husserliana.

A critica ao psicologismo e ao naturalismo situam a posi¢ao fenomenolégica como sendo
intermediaria entre objetivismo e subjetivismo. A nova configuracdo de experiéncia que dai se
segue corresponde a propria condicao de intencionalidade a que estdo submetidos a consciéncia
transcendental e os objetos transcendentes. E justamente por meio da condicdo intencional da
consciéncia que a analise fenomenolégica é incompativel com a analise puramente psicolégica, no
que se refere a sua pretensao de estabelecer uma ciéncia rigorosa, de modo que

[...] A psicologia, considerada como ciéncia de certos fatos humanos, ndo poderia ser um
comego, porque os fatos psiquicos com os quais nos deparamos nunca sdo primeiros. Eles
sdo, em sua estrutura essencial, rea¢des do homem contra o mundo; portanto, supéem o
homem e 0 mundo, e sé6 podem adquirir seu sentido verdadeiro se inicialmente elucidamos

essas duas nogdes. (SARTRE, 2009, p. 21).
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No contexto de uma proposta de realismo direto?, devido a rejei¢io do conhecimento
enquanto representacdo, a fenomenologia husserliana nao se refere ao objeto especificamente
cientifico. Sua constituicao critica é fundada pela analise de possibilidade do conhecimento
objetivo que implica diretamente o sujeito consciente. Suas demarcacgdes tedricas estao ligadas a
distingao entre duas orientagdes: aquela concernente a atitude natural, que esta vinculada ao
objeto puro e sem vinculo qualquer com a subjetividade, objeto que aparece na teoria de Husserl
como sendo tudo aquilo que é transcendente, que esta fora da consciéncia e que, por isso, é
indistinto e esta suspenso da analise fenomenolégica. A outra orientacdo é a atitude
fenomenolégica ou transcendental, que se refere ao objeto propriamente intencional, que sempre
depende da consciéncia subjetiva por meio de uma relacao mutua e indissociavel. E justamente
nessa ultima perspectiva, a fenomenolégica, que podemos pensar nas questdes especificas da
estética, isto é, parece ser condig¢ao caracteristica e inseparavel do objeto artistico que ele sempre
se apresente para a subjetividade na sua dimensao fenomenolégica, isto é, o objeto artistico nao
equivale a um objeto puro a ser dissecado empiricamente.

A estética, por sua vez, no que se refere a sua proximidade com a teoria e a histéria da arte,
recorre ao uso dos diversos e variados estilos artistico, ndo sem, contudo, enfrentar problemas de
sustentacao, de modo que,

[...] faz pesar sobre quem quer que reflita sobre a arte e sobre suas obras o risco do fracasso.
Ou o filésofo se entrega a especulagdo abstrata, caso em que a arte enquanto pratica
concreta lhe é inacessivel, ou entdo aplica a arte o resultado de suas meditages, mas cessa
desde logo de ser filésofo e, se pretende continuar a sé-lo de qualquer maneira a arte lhe
escapa. (JIMENEZ, 1999, p. 17-18).

A tarefa da estética é justamente trazer a tona os elementos essenciais para a percepcao
constitutiva dos objetos artisticos, tendo como base os problemas vinculados a percepcio e a
sensibilidade. No ambito da fenomenologia, nenhuma experiéncia pode ser efetivada sem que nela
ja esteja pressuposta a nocao de intencionalidade, isto é, da indissociabilidade existente entre
consciéncia e 0 mundo circundante. A partir dessa condigao, é importante considerarmos que a
andlise fenomenolégica, nos moldes husserlianos, corresponde a averiguaciao da consciéncia de
maneira semelhante ao solipsismo cartesiano, de modo que “[...] devo agora adquirir uma ciéncia
de uma peculiaridade inaudita, pois que ela, produzida exclusivamente pela e na minha
subjetividade transcendental, ndo devera valer, pelo menos no inicio, também sendo para esta:
uma ciéncia solipistico-transcendental”. (HUSSERL, 2003, p. 10).

No entanto, a constitui¢do de uma ciéncia denominada por Husserl de Fenomenologia
plena pressupde um movimento em direcdo as coisas que ndo fora antes considerado por
Descartes. O desenvolvimento intencional da consciéncia pode ser melhor compreendido com base
na “Fenomenologia plena, a qual compete, obviamente, fazer o caminho ulterior do solipsismo
transcendental para a intersubjetividade transcendental”. (HUSSERL, 2003, p. 10). Assim,
podemos tratar da dimensdo piblica da consciéncia intencional, considerando que “A obra da
publicamente a conhecer outra coisa, revela-nos outra coisa; ela é alegoria. A coisa fabricada
reune-se ainda, na obra de arte, algo de outro”. (HEIDEGGER, 1977, p. 13).

Sob estas condic¢des, o que estd no cerne da analise fenomenolégica nao sdo os dados do
objeto material que se manifesta enquanto fendmeno, mas sim as diferentes intencionalidades
conscientes, isto é, a propria relacao entre consciéncia e objeto enquanto estrutura que compde o

. . L. . . , . .. N ~ P
Teoria contraria ao realismo epistemolégico ou indireto, o qual corresponde a visdo de que néo é possivel conhecermos o mundo
como ele realmente é, mas apenas obtermos os dados capazes de serem captados por nossos sentidos.
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“carater relacional a priori”, (HEIDEGGER, 2012, p. 94), implicito em todo movimento
intencional. A fenomenologia é fundamentada por um modelo de intencionalidade, onde a
consciéncia é constituida por atos intencionais direcionados para a esséncia das coisas e que tem
a intui¢do evdética como sendo o seu elemento central, por meio do qual a consciéncia tem acesso
ndo unicamente ao ser constituinte de cada fendmeno, uma vez que esse procedimento filoséfico
deve tornar evidente a esséncia do objeto enquanto manifestagao consciente.

A apreensdo de esséncia possibilitada pela analise fenomenoldgica e que também é
pressuposta na constitui¢ao de uma consciéncia especificamente estética, implica a temporalidade
que caracteriza a consciéncia transcendental. Husserl considera que, nas suas Li¢des (Hua X),
“Captar, e captar na verdade com evidéncia, um contetdo tal como é vivido, tal ndo quer dizer
ainda captar uma objectividade no sentido empirico”, (HUSSERL, 1994, p. 41), para em seguida
apresentar um exemplo de um pedaco de giz, a fim de afirmar que esse objeto sera o mesmo,
enquanto esséncia, se fecharmos os olhos ap6s o visualizarmos. A modificagao realizada no interior
dessa experiéncia, dos contetidos primarios da sensacio até a consciéncia da imagem mental que
aparece quando fechamos os olhos, esta no ambito da temporalidade de cada ato de consciéncia.
Isto significa que a percepcao simples e imediata opera com base na sua prépria condigao
temporal, assim como os demais atos da consciéncia imanente, como a imaginacao e a recordacao.

Com base nessas consideracdes, a proposta de desenvolvimento da aproximacdo teérica
entre a fenomenologia husserliana e a estética parte tanto da analise da percepcao e da
sensibilidade, que correspondem ao fundamento préprio da estética, como também pelas vias em
que tanto a fenomenologia, mesmo a de viés idealista de Husserl, quanto a estética podem resultar
no estabelecimento de um conhecimento evidente e essencial. Portanto, a experiéncia estética e a
experiéncia fenomenolégicas sdo constituidas como experiéncias que evidenciam elementos
duradouros e sdo também experiéncias de conhecimento.

O conhecimento explorado pela analise fenomenolégica é aquele que permite a reflexao da
propria experiéncia consciente, que ¢é iniciada a partir da vivéncia perceptiva e imediata da
consciéncia, até o momento da realizacio da analise intuitiva dos fendémenos, em nivel
transcendental. Esse conhecimento é o conhecimento de esséncia ou, o conhecimento eidético, e
que s6 pode ser estabelecido apés a redugao fenomenolégica, ou seja, apds a passagem da atitude
natural para a atitude fenomenolégica. A experiéncia estética implica igualmente uma mudanca
de atitude pressuposta para a sua realizacido, de maneira que o objeto estético, ao ser tomado
enquanto tal, efetiva 0 movimento de passagem de um objeto puro ou ordinario em dire¢ao ao
status de objeto intencional, que é analisado na sua dimensao fenomenolégica. Nesse sentido, ao
considerarmos o objeto intencional, isto é, o objeto propriamente fenomenolégico, “Este objeto
(Gegenstand) é o que é visado nos vividos intencionais da consciéncia e ndo o que entra na
consciéncia como se fosse, de facto, uma coisa”. (ARAIjJO, 2011, p. 252).

No instante em que a arte se apresenta na sua dimensao fenoménica, a vivéncia consciente
do seu contetdo realiza-se no ambito da subjetividade transcendental. E a partir da propria
experiéncia da obra que a posterior depuracao reflexiva e racional de sua forma devera resultar
no conhecimento eidético de seus atributos estéticos através dos modos de apresentacdo do
proprio objeto.

Condic¢oes fenomenologicas da experiéncia estética: entre a percepcao e a imaginagao

A experiéncia estética é uma experiéncia fenomenolégica na medida em que esta
direcionada para o que fica de duradouro na presenca do objeto, a partir dos seus modos préprios
de manifestagao. No entanto, a andlise fenomenolégica permite igualmente que a experiéncia se
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realize também por meio do que esta ausente, do conteiido nao explicitado na obra, mas que
aparece intuitivamente para a consciéncia intencional, de tal maneira que ha um movimento
alternado entre presenca e auséncia. Entre o que é dado pelo objeto correlato de modo manifesto
e o que é apenas indicado pelas suas formas estéticas. Em todo esse processo intencional, a
experiéncia natural esta suspensa, em razao de que a analise fenomenolégica sempre ocorre no
plano transcendental e ndo ha qualquer pretensao explicativa, que esgote o contetido do objeto,
mas sim descritiva de seus fenémenos, enquanto vivéncias puras. Como vivéncia pura, a
experiéncia estética ocorre na medida em que os modos de doacdo do objeto estético aparecem
para a consciéncia intuitivamente.

Sao as vivéncias intencionais dos atos de consciéncia que permitem a realiza¢ao do projeto
fenomenolégico enquanto possibilidade de estabelecimento de significacdes das “coisas mesmas”,
isto é, das esséncias dos fendmenos, tendo sempre como horizonte a orienta¢ao fenomenolégica,
por meio da qual a fenomenologia equivale a andlise critica da prépria razdo. A anilise
fenomenolégica s6 acontece por meio do exame de cada uma das vivéncias de consciéncia
enquanto atos intencionais. Esse exame é, na verdade, uma suspensao de todo e qualquer juizo
que se mantenha indistinto enquanto a analise propriamente transcendental proceda. Ao
pensarmos numa experiéncia fenomenolégica, faz-se necessario considerarmos em que consistem
as suas proposi¢coes, ou seja, a andlise fenomenolégica corresponde a analise das diferentes
intencionalidades da consciéncia. Os atos intencionais estao diretamente vinculados as vivéncias
conscientes. Por isso, a experiéncia é, aqui, equivalente ao que Husserl chamou de vivéncia
intencional da consciéncia.

A vivéncia intencional sempre corresponde a uma experiéncia de consciéncia que resulta,
apos o procedimento das reducdes fenomenolégica e eidética, na instauragao da evidéncia eidética,
que equivale ao momento de instauragao da clareza intelectual em relacao ao objeto intencional.
Nessa etapa podemos considerar tanto a efetivacao de significados dos fendmenos quanto a
apropriacdo do ser dos objetos, que se manifesta na sua condi¢ao eidética. Como ja sabemos, esse
procedimento de analise, pretende fundamentar uma teoria do conhecimento, mas suas
proposi¢des, como buscamos defender aqui, sdo plenamente aplicaveis ao contexto da analise
estética. A vivéncia fenomenolégica corresponde ao momento de superacao da percepgao dos
dados imediatos do fenomeno pelo estagio de significagao intuitiva. Isso significa que os dados
perceptivos correspondem ao primeiro momento intencional, no qual ainda nio podemos tratar
de uma evidéncia intelectual absoluta, em razao de que a primeira manifestagao do fenémeno
para a consciéncia precisa passar pela reducao eidética. E nesse momento que a intuicao se torna
o elemento indispensavel para a depuracao racional do objeto intencional.

A experiéncia estética implica a experiéncia fenomenolégica na medida em que a sua
efetivacdo ocorre pelas vias da intencionalidade e, num segundo momento, o sujeito que pretende
interagir de maneira efetiva com uma obra de arte, seja ela um texto literario ou uma pintura,
fara uso de suas capacidades intuitivas, nos moldes implicitos no contexto que é precondigao para
a atitude fenomenolégica. Nesse sentido, as condigoes para a efetividade da experiéncia estética
sao as mesmas exigidas para a experiéncia fenomenologica, de modo que se faz necessaria a
mudanga de orientac¢ao ou de atitude em relacao ao objeto artistico enquanto fendmeno. A atitude
natural é superada pela atitude fenomenolégica quando a obra de arte nao é tomada como um
objeto natural ou ordinario, mas sim como um objeto que se apresenta na sua dimensao
fenoménica, a qual esta diretamente vinculada ao exercicio transcendental que é realizado, num
segundo momento, pela consciéncia intencional.

A obra de arte converte-se no objeto intencional, isto é, naquele objeto que nao pode ser
considerado sem as influéncias da subjetividade consciente ou transcendental. A obra de arte
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possui, por sua propria natureza de ser, um conteudo que é inesgotavel e que nao é redutivel a
andlise objetificadora como aquela aplicada aos objetos puros. Ao tratar das diferentes atitudes
que compoem a analise fenomenolégica, como ja mencionadas, a natural e a transcendental ou
fenomenolégica, Husserl ndo pretendia enaltecer as distingdes entre arte e ciéncia. Ja que a
fenomenologia enquanto ciéncia radical esta relacionada com a analise de todo o mundo
circundante em rela¢do a consciéncia intencional. Husserl visa a estabelecer as bases para a
fundamentacgdo da sua “nova modalidade” de conhecimento, qual seja, o conhecimento eidético.
Isso quer dizer que o conhecimento resultante da analise fenomenolégica nao deve corresponder
aquele relativo as ciéncias positivas, ja que parte da refutacdo husserliana ao método cientifico
ocorre justamente porque as suas proprias concepcdes fenomenolégicas redutivas nio visam ao
mesmo objeto e tampouco pretendem explicar a realidade, mas sim descrevé-la conforme a sua
constituicdo intencional.

E preciso assinalar que, uma vez realizada a suspensao da atitude natural, ndo podemos
incorrer em uma atitude judicativa, atribuindo valores, mesmo estéticos, aos objetos. Segundo

afirmacgao do préprio Husserl (2006, §56 p. 131):

E 6bvio, em primeiro lugar, que, com o mundo natural, tanto fisico como psicofisico,
posto fora de circuito, também estdo excluidas todas as objetividades individuais que se
constituem mediante funcdes valorativas e faticas da consciéncia, todas as espécies de
realizacdes da civilizacdo, obras das artes técnicas e das belas-artes, das ciéncias
(consideradas ndo enquanto unidades de validagdo, mas justamente enquanto fatos de
civilizagdo), e toda forma de valores estéticos e praticos.

O que esta em questao aqui é, sobretudo, como é constituida a experiéncia fenomenolégica
especifica de objetos estéticos. Husserl tratou de uma consciéncia propriamente estética, em
grande medida vinculada a sua teoria do conhecimento, em especial a partir da nocao de
imaginac¢do, de modo que “as livres imaginagoes conseguem uma posi¢ao privilegiada em relacdo as
percepgoes” (HUSSERL, 2006, § 70, p. 153). O objeto fenomenolégico é tudo aquilo o que aparece
para a consciéncia intencional, até porque sua proposta nio visava a “servir a uma explicitag¢ao
de objetos e ndo pretendera imiscuir a filosofia nas tarefas dos saberes ‘positivos’. (MOURA,
1989, p. 22). Consequentemente, o objeto fenomenolégico é sempre um correlato e esta situado no
ambito da orientacédo intencional da consciéncia. Como ciéncia de esséncias a fenomenologia tera
a imagina¢ao como ato de consciéncia excepcional. Assim como a estética.

E com base em afirmacdes como a de que “O dominio da fenomenologia é coextensivo ao
de todas as ciéncias, ja que ela abarca a totalidade dos fenémenos”, (MOURA, 1989, p. 22), que
tratamos da articulacdo entre fenomenologia e estética, através da formulagao husserliana. Aqui,
propomos inclusive uma reconstitui¢ao das bases da prépria estética fenomenolégica® como
disciplina filoséfica. Desse modo, é a partir dessas questdes chave do pensamento de Husserl que
podemos pensar nas possiveis aplicacoes do seu projeto filoséfico para a compreensao da
experiéncia estética, enquanto experiéncia propriamente fenomenolégica.

As origens conceituais da fenomenologia, enquanto teoria do conhecimento, remontam a
um paradigma de experiéncia que visa a analisar, em regime transcendental, a propria condicao
de correlacao entre consciéncia e objeto. Essa é uma das singularidades filoséficas que Husserl
pretendia apresentar com a sua teoria dos fendomenos, uma vez que os projetos conceituais que
precedem a fenomenologia na linha histérica da filosofia tendem a isolar cada um desses

5 A estética fenomenolégica é, de forma recorrente, atribuida a tradi¢ao fenomenolégica francesa, tendo como grandes expoentes
autores que aprofundaram o tema da fenomenologia da experiéncia estética, como Maurice Merleau-Ponty e Mikel Dufrenne.
Ainda porque, de fato, Husserl esteve principalmente interessado em questdes epistemolégicas e, mesmo, gnosiolégicas.
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elementos: a consciéncia em relacdo ao ser daquilo o que é transcendente e o ser transcendente em
relacdo a sua aparéncia.

Como vimos, essas dicotomias consciéncia-mundo e ser-aparéncia sao superadas no interior
da fenomenologia por meio da concepc¢ao de intencionalidade, de forma que ela caracteriza tanto
o que é transcendental, o que é consciente, quanto o que é transcendente, o que corresponde a
tudo o que se manifesta para a consciéncia. Esses elementos implicam a ndo dissociacao entre
sujeito e objeto. O mundo existe, mas ele recebe a todo momento o seu significado devido a sua
relacdo direta e condicional com a consciéncia intencional. E através dessa estrutura relacional
entre consciéncia e objeto intencional, que podemos pensar no ponto fundamental da analise
fenomenolégica acerca do conteido dessa modalidade de experiéncia, isto é, do objeto
propriamente intencional, o qual esta integrado aos atos de consciéncia, mas que nao é, em si, o
objeto real da experiéncia ou a coisa mesma.

A partir da critica husserliana ao positivismo e ao psicologismo, tendo em vista as
condigdes de estabelecimento de um conhecimento seguro, é realizada a fundamentacéao da analise
fenomenolégica por meio das capacidades intuitivas da consciéncia, como o préprio Husserl

propoe,

Fazer do conhecimento um dado evidente em si mesmo e querer ai intuir a esséncia da
efectuacdo nao significa deduzir, induzir, calcular, etc., ndo significa inferir novas coisas
com fundamento a partir de coisas ja dadas ou que valem como dadas. (HUSSERL, 2000,
p- 26).

Nesse sentido, tanto a inducao, como método da analise dos objetos naturais particulares
e a deducgao, enquanto formulacido da prépria teoria cientifica, estio comprometidas com um
método de andlise que visa a explicar a realidade, de modo que a fenomenologia encontra no
método intuitivo as condigdes apropriadas para que a experiéncia fenomenolégica seja uma
experiéncia descritiva, e, como vimos, nao explicativa, ja que seu projeto nao é sequer direcionado
para os objetos puros, que necessitam da mediagao cientifica, mas sua reflexao esta voltada para
a propria vivéncia perceptiva, intuitiva e imaginativa da consciéncia. Acerca do uso da nocao de
imagina¢do em um projeto filoséfico fundado principalmente como teoria do conhecimento é
preciso destacar que

Na obra de Husserl, as anélises da consciéncia de imagem e imaginacdo passaram por
diversas elaborac¢des, indiciando uma certa necessidade do autor em reexaminar tal tema
sob perspectivas diferenciadas. Se, num primeiro momento, Husserl buscava desvendar
as implica¢des gnosiolégicas dos atos de imaginac¢do, num segundo momento, este tema
configurou-se como campo de investigag¢do préprio e se estendeu ao dominio estético da
fenomenologia da imagem. (SERRA, 2014, p.27).

Enquanto a imaginagio prevalece como um elemento central para a apreensao consciente
das esséncias, a percepcao é relacionada com a presentificacoes, ou seja, com a presenca da coisa
ela mesma. E precisamente nesse sentido que ela sera determinante para as vivéncias de
consciéncia, pois que ela permanecera como a condi¢do para a originariedade dos dados das
experiéncias. Percepcao e imaginacao atuam de maneira sincronizada e essa sera a caracterizacao
perfeita tanto para a experiéncia fenomenolégica, claro, quanto para a experiéncia estética.

Por outro lado, é possivel que uma rapida e superficial consideragao sobre a experiéncia
estética incorra na ideia de que tratamos apenas de elementos relativos quando pensamos na
efetivacao darelagao do sujeito com a obra, isto é, de que a experiéncia estética corresponde aquilo
o que cada individuo percebe no contetdo artistico do objeto contemplado. Nao seria possivel,
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assim, considerarmos o estudo do que caracteriza a experiéncia estética por ela mesma, ja que nao
ha uma, mas varias experiéncias estéticas. Sdo diversas as razdes que impossibilitam essa visao
da experiéncia estética através da abordagem fenomenolégica. Primeiramente, recordemos que as
origens do método fenomenolégico partem do abandono do subjetivismo tradicional e solipsista
para a adocdo de um subjetivismo transcendental, que nao depende da dualidade que opde o
sujeito e o objeto, pois que ainda que os atos intencionais conscientes estejam direcionados para
o transcendente, “[...] a intencdo ndo pode fazer nada sem uma base sensorial. O ato surge da
fusao destes dois elementos, inten¢ao e sensa¢ao”. (SARAIVA, 1970, p. 35).

A partir da aplica¢ao dos preceitos da fenomenologia husserliana para a analise estética
das obras de arte é possivel pensarmos que a experiéncia estética se realiza também como uma
modalidade de conhecimento eidético, ou seja, a arte apresenta-se como fenémeno por meio da
reducido fenomenolégica para em seguida alcancarmos um elemento essencial para a sua
constitui¢do como sendo um objeto propriamente estético. Para tanto, a sua esséncia s6 sera
possivel através da efetivacao da reducao eidética. Mas a que tipo de conhecimento estamos nos
referindo aqui? Certamente ele ndo estd na mesma relacdo hierarquica e de inferioridade em
relacdo ao conhecimento cientifico como proposto por Baumgarten, na sua obra fundante da
estética como campo de conhecimento autonomo, de forma que,

A ciéncia do modo do conhecimento e da exposicdo sensivel é a estética (l6gica da
faculdade do conhecimento inferior, filosofia das Gragas e das Musas, gnoseologia inferior,

arte da beleza do pensar, arte do analogo da razao). ( BAUMGARTEN, 1993.§533. p. 65.)

Tampouco estamos falando unicamente de uma universalizacdo de juizos de gosto. O
conhecimento estético, pela perspectiva fenomenolégica, é um conhecimento vinculado a intui¢ao
eidética e a consciéncia imaginativa, que permitem a compreensiao de um conhecimento do que é
invariavel. A experiéncia fenomenologica da arte, pela perspectiva husserliana, como todas as
demais modalidades de experiéncia, esta relacionada com a ideia de necessidade, isto é, com a
busca pelo que é indissociavel da composi¢ao do objeto intencional enquanto objeto estético, mas
que é sempre correlato a propria consciéncia. Sera indispensavel, em vista disso, que haja uma
adequacao entre os atos de consciéncia e o objeto intencional para a efetivacao dessa experiéncia,
sendo ela tanto fenomenolégica quanto estética.

As equivaléncias entre as modalidades de experiéncia fenomenolégica e experiéncia
estética sdo mais explicitas ao partirmos da definicao bastante assertiva do que estd em jogo na
autonomia da estética, isto é,

Uma histéria da estética é concebivel com a condicio de dar a este termo um sentido largo:
ela seria, por consequéncia, nio a histéria das teorias e das doutrinas sobre a arte, sobre o
belo ou sobre as obras, mas a histéria da sensibilidade, do imaginario e dos discursos que
procuraram valorizar o conhecimento sensivel, dito inferior, como contraponto ao
privilégio concedido, na civilizagdo ocidental, ao conhecimento racional. (JIMENEZ,

1999, p. 25).

Por meio da aplicagdo do idealismo transcendental constituinte da fenomenologia
husserliana, a analise perceptiva dos dados estéticos é complementada pela analise imaginativa.
A experiéncia estética parte nao apenas dos dados sensoriais, mas das entidades suprassensiveis
acessadas pela variagdo imaginativa que segue do método intuitivo fenomenolégico. A

0 Tradu¢@o minha (Cf. Saraiva, 1970, p. 35): “l'intention ne peut rien sans une base sensorielle. L' acte surgit de la fusion de ces

deux etements, intention et sensation”.
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legitimacao e o reconhecimento estético daquilo o que se apresenta para o sujeito ocorre ao longo
do desenvolvimento intencional da analise estética, tendo como primeiro estigio o contato
imediato e perceptivo do objeto, isto é, 0 momento que corresponde a intenc¢do simples, onde os
dados do fendmeno apenas aparecem para a consciéncia por meio de uma recepcao irrefletida, até
0o momento em que a obra é significativamente intencionada pela consciéncia através de uma
modalidade de exercicio imaginativo. Este serda o momento de um preenchimento intuitivo do
objeto estético.

A experiéncia estética sempre esteve vinculada, em alguma medida, com as capacidades
intuitivas da consciéncia. Em razao disso, a intui¢ao é facilmente associada a arte como parte da
capacidade criativa e mesmo como legitimadora da visao de que o conhecimento artistico nao é
puramente racional ou empirico, mas dotado de caracteres que ndo podem sequer serem
convertidos para a linguagem. Tanto na experiéncia estética quanto na experiéncia
fenomenolégica estamos diante de um conhecimento de esséncia que transcende as precondigdes
materiais do objeto intencional.

A percepcdo imediata da obra de arte enquanto objeto é superada pela variacao
imaginativa e pelo preenchimento eidético das suas caracteristicas formais distintas, que
determinam as condigoes ontolégicas do objeto enquanto obra de arte. No entanto, é importante
destacar que a fenomenologia nao visa a explicar a realidade objetiva por meio de uma
“ontologizacao” do mundo circundante. Muito embora, a realidade circundante ou transcendente
esteja contida na prépria relacao de intencionalidade entre consciéncia e mundo. E nesse sentido
que a descri¢ao resultante da analise fenomenolégica nao deve ser confundida com a deducao,
movimento analitico que explica a realidade a partir da universaliza¢ao conceitual em direcao aos
objetos particulares. A analise dedutiva estd vinculada ao estabelecimento das teorias cientificas,
enquanto a fenomenologia, ao posicionar-se criticamente em relacdo a matematizacao do
Lebenswelt, o mundo da vida, abandona simultaneamente qualquer pretensido explicativa dos
objetos transcendentais para adotar a posi¢ao descritiva dos fendmenos. Assim ficam antepostas
as vivéncias conscientes e ha a primazia pela depuracdo das esséncias de maneira puramente
reflexiva, com base nos preceitos das reduc¢des fenomenologica e eidética.

De maneira bastante semelhante a vivéncia fenomenolégica da consciéncia, no contexto
de uma experiéncia estética nao ha a pretensao de esgotar o contetido do objeto artistico por meio
de uma analise explicativa. A sua efetividade enquanto experiéncia parte de dados capazes de
descrever a obra enquanto objeto intencional, e ndo objeto puro como ja destacado anteriormente.
E pela prépria relacdo de intencionalidade, também necessaria para a experiéncia estética, que o
conteudo artistico do objeto deve passar pela consciéncia transcendental, a qual ja é constituida
por uma postura descritiva a partir da qual o contetiido reflexivo apresenta-se ndo como um dado
exclusivo do eu-puro, mas sim como doagao de sentido, conforme o movimento de
desenvolvimento intencional for realizado. Destarte, podemos considerar uma abordagem
husserliana da estética, ja que

2,

E préprio, pois, da atitude teérica do filésofo a decisdo constante e predeterminada de
consagrar toda a sua vida futura a tarefa da teoria, a dar a sua vida um carater universal,
e a construir in finitum conhecimento teérico sobre conhecimento teérico. (HUSSERL,
2008, p. 72).

Estaria o esteta comprometido com essa mesma atitude tedrica? Podemos responder
afirmativamente ao considerarmos que a estética pretende ser ndo apenas o campo filoséfico de
andlise da percepcao e da sensibilidade, mas que a partir desses preceitos, o esteta pretende
assumidamente teorizar sobre as producdes artisticas. Essa é a razao pela qual estetas e artistas
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encontram-se em posicoes conflitantes, mas se aqui partimos das contribuicdes filoséficas para a
reflexdo artistica, podemos entao conjecturar no sentido de que essa é a grande tarefa das reflexoes
estéticas sobre a arte. A fenomenologia pode contribuir com essa reflexdo a partir do
estabelecimento do conhecimento eidético acerca desse tipo especifico de experiéncia. No entanto,
faz-se necessario considerarmos que o discurso fenomenolégico que propde uma teoria da
evidéncia, de maneira universalizante, pode ser controverso para tratarmos especificamente da
experiéncia estética, uma vez que essa modalidade de experiéncia parece pressupor uma grande
carga de subjetividade, o que nao esta em questao aqui, isto é, cada individuo realiza a sua prépria
experiéncia em rela¢io ao conteiido da obra de arte que lhe é manifesto. E imprescindivel que essa
dimensao esteja assegurada.

Diante dessas questdes, o esforco realizado até aqui foi o de submissdo da experiéncia
estética a uma analise propriamente fenomenolégica. O seu método especifico, o intuitivo,
corresponde a analise da relacao intencional entre o sujeito e o objeto, considerando especialmente
a vivéncia consciente. Ha aqui uma primazia da prépria relacionalidade em causa. Algo muito
semelhante constitui a experiéncia estética. Na proposta estética aqui desenvolvida, a relacao
intencional é a da consciéncia com a obra de arte, sendo a prépria experiéncia estética uma
categoria de consciéncia intencional, uma vivéncia fenomenolégica que é realizada a partir da
intuigao eidética, assim como a imaginagao também integra o quadro conceitual da fenomenologia
husserliana e é de extrema importancia para o seu método intuitivo.

A intui¢do sera, portanto, outro elemento comum entre as duas modalidades de
experiéncia analisadas aqui. Como ja mencionado, o método intuitivo deve resultar no
conhecimento eidético, mas esse conhecimento depende condicionalmente do movimento de
retorno as “coisas mesmas”, de modo que

[...] elevar as ‘ideias l6gicas’ a claridade e a distin¢do. Como os conceitos tém que ter sua
origem na intui¢do, e como ndo sdo suficientes significa¢des vivificadas apenas por
intui¢des remotas e ‘impréprias’, é preciso entdo voltar as ‘coisas mesmas’ para ter certeza
de que o ‘dado’ é o mesmo que o ‘visado’ pelas significa¢des. (MOURA, 1999, p.21).

s

E justamente esse movimento que deve ser considerado na tentativa de uma efetiva
aproximacdo entre a estética e a fenomenologia, tendo em vista a similaridade entre uma
disciplina que pretende teorizar sobre a experiéncia da arte e outra que pretende estabelecer os
parametros para os fundamentos do conhecimento seguro. As “coisas mesmas” referidas por
Husserl sao as esséncias e néo os fatos, desse modo, s6 é possivel tratarmos do que é essencial se
partirmos de atos de doagao subjetivos, até o momento de retorno aos dados factuais e objetivos
que também compdem a experiéncia.

A experiéncia fenomenolégica é efetivada pelo movimento alternado entre consciéncia e
mundo que é préoprio da intencionalidade e da transcendéncia enquanto condi¢des elementares
dos vividos intencionais. Assim, podemos considerar que

Com efeito, a existéncia da consciéncia ¢ um absoluto porque a consciéncia é consciente
de si mesma. Ou seja, o tipo de existéncia da consciéncia é de ser consciente de si. E ela
toma consciéncia de si enquanto como é consciente de um objeto transcendente. Assim,
tudo é claro e lucido: o objeto encontra-se diante dela com toda a sua opacidade
caracteristica, mas ela, ela é pura e simplesmente consciéncia de ser consciéncia desse
objeto, esta é a lei de sua existéncia. (SARTRE, 2015, p.23).

,

E apenas pelo retorno a consciéncia transcendental, na qual esta implicado o
transcendente, isto é, que corresponde, no contexto aqui explicitado, a obra de arte e, que ¢é
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analisada por Husserl como um objeto-imagem, percebido sob condi¢bes proprias, que a vivéncia
fenomenolégica resulta na analise das estruturas intencionais da consciéncia. Tais estruturas
caracterizam a percepgao propriamente estética desses objetos, em grande medida, a partir de
idealidades ou de uma consciéncia de imagem que reapresenta os conteudos originarios da
percepcao imediata. Nesse sentido, tanto a experiéncia estética quanto a fenomenoldgica
correspondem a andlises das manifestagoes da arte como fenémenos significantes. Utilizando um
exemplo devidamente husserliano, podemos compreender o estatuto fenomenolégico de um objeto
estético. Ao analisar uma gravura de Albrecht Diirer, Husserl (2006, § 111, p. 247) considera que

[...] a consciéncia perceptiva na qual aparecem, em linhas negras, figuras incolores
“cavaleiro a cavalo”, “morte” e “diabo”. Na observac¢ao estética, niao nos voltamos nao
nos voltamos para estes enquanto objetos; estamos voltados para as realidades exibidas
13 . 29 . : . 1Y e 29 .

em imagem” ou, mais precisamente, para as realidades “figuradas”, o cavaleiro de carne
e sangue etc”.

Por consequéncia, essa observacao sera realizada por meio de uma “consciéncia de
imagem” (HUSSERL, 2006, § 111, p. 247) que opera por “semelhanca” (HUSSERL, 2006, § 111,
p- 247) com o que é representado pela imagem em questdo. A experiéncia estética dos objetos
ocorre por meio de um movimento alternado entre presentificagdo e re-presentificacao ou
reapresentacido. Ao considerarmos a arte enquanto fenémeno, a experiéncia estética esta em
regime de reducao transcendental, de maneira que o mundo da obra ja esta contido na prépria
subjetividade do sujeito que a contempla. E justamente apés a redugao fenomenolégica que ha o
reconhecimento concomitante de que o objeto manifesto tem a sua significacao originada nos atos
intencionais. Isso é o fendmeno: o objeto intencional é dado na subjetividade transcendental e é
reconhecido pela consciéncia. No caso dos objetos-imagem, encontramos uma modificacao do
processo intencional de modo que,

A imagem como objeto de imagem que aparece de tal e tal maneira através das cores e
formas determinadas, dai nio o objeto representado, o sujeito da imagem, mas o andlogo
da imagem da fantasia. Por uma questdo de distingdo, podemos diferenciar
terminologicamente: a reapresenta¢io ou representacio do objeto de imagem e o objeto
de imagem reapresentado ou representado’. (HUSSERL, 1980, § 1, p. 109).

A analise husserliana acerca da clarificacdo dos conceitos légicos recorre aos processos
mentais que originam os diferentes conjuntos de objetos que correspondem as esséncias de sua
condicdo. Assim, s6 podemos falar de esséncia no ambito da reflexdo racional dos fenémenos
puros. E justamente por conta dessa analise logica que fundamenta, em grande medida, a
fenomenologia husserliana, que a estética fenomenolégica, para a qual tentamos apresentar aqui
as suas bases filoséficas, é considerada por alguns autores como sendo uma modalidade da estética
légica, porque

A Estética chamada légica pretende ser um meio-termo, uma conciliacéo entre a Estética
filoséfica e a empirista. Por um lado, pretende fazer um estudo o mais rigoroso possivel
dos fatos estéticos, como preconiza a Estética empirista; por outro lado, como a Estética

7 Tradugdo minha (Cf. HUSSERL, 1980, § 1, p. 109): “Das Bild als durch die bestimmte Farben- und Formengebung so und so
erscheinendes Bildobjekt, also nicht das abgebildete Objekt, das Bildsujet, sondern das Analogon des Phantasiebildes. Wir konnen
der Deutlichkeit halber terminologisch unterscheiden: das reprédsentierende oder abbildende und das reprédsentierte oder
abgebildete Bildobjekt. Von beiden ist wieder unterschieden das physische Bild. Die schlichte Rede vom Bilde ist aber zweideutig,
sofern neben dem physischen Bilde auch das reprisentierende Bildobjekt als Bild”.
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filoséfica, pretende atingir a esséncia dos dados que formam o objeto do seu estudo.

(SUASSUNA, 2008, p. 391).

A estética fenomenolégica realiza a andlise dos objetos estéticos com base no mesmo
paradigma intuitivo proposto pela teoria husserliana de estabelecimento de uma légica pura, a
partir da reflexdo sobre as origens fenomenolégicas dos conceitos. O conceito é justamente o
elemento que converte os fendmenos em conhecimento. Conhecimento que, para a fenomenologia,
¢ sempre eidético, visto que sua andlise nao pretende explicar os objetos, mas sim analisar as
evidéncias fenomenoldgicas enquanto modos de atos de consciéncia. Nesse sentido, a
fenomenologia distancia-se, igualmente, da prépria ontologia, como ja esbo¢ado, em razao de que
essa ultima incorre em uma modalidade de analise explicativa, estando ainda claramente
vinculada aos objetos puros. Pelo contrario, a fenomenologia husserliana ndo visa exclusivamente
ao desvelamento do ser dos fen6menos manifestos, mas sim pretende analisar o movimento de
retorno a consciéncia transcendental, ou mesmo, as “coisas mesmas”, que apenas podem ser
consideradas na perspectiva consciente proposta na sua abordagem intuitiva.

Como consequéncia da analise intuitiva dos fendmenos, a experiéncia estética é justamente
o instante em que ocorre a efetividade da reflexao propriamente intencional, isto é, ha experiéncia
estética no momento do preenchimento eidético da consciéncia pelo objeto intencional. No
contexto da analise logica de Husserl, é nesse instante da intencionalidade que ocorre a
clarificagao conceitual com base na correlacdo entre fenémeno e consciéncia. O processo que
resulta na origem dos fenomenos esta diretamente ligado ao exame aprofundado deste correlato,
de modo que o que deve permanecer nao é o dado objetivo e tampouco o fato psiquico, mas sim o
objeto ideal que provém da prépria correlagio entre objeto e consciéncia. E apenas a partir da
tomada da fenomenologia como analise das correlagdes intencionais enquanto objetos ideais é que
o seu método intuitivo é plenamente caracterizado em relacdo as propostas metodolégicas
indutiva e dedutiva.

A experiéncia estética é revertida em experiéncia fenomenolégica na medida em que na
sua efetividade esta a clarificacdo conceitual pautada pelo acesso ao contetido ideal do objeto
artistico e nao o esgotamento explicativo do contetido da obra de arte. Nesse sentido, a experiéncia
estética, pela perspectiva fenomenoldgica, realiza-se enquanto experiéncia descritiva, na medida
em que o processo de preenchimento da esséncia do objeto artistico enquanto manifestacao
fenoménica acontecer para a consciéncia.

A experiéncia estética, enquanto experiéncia fenomenolédgica, realiza-se como vivéncia
intuitiva da obra de arte. O momento de preenchimento do conteudo estético depende
diretamente da condi¢do de aprioridade da prépria intuicdo enquanto elemento constituinte da
racionalidade e como ato intencional significante. A partir do momento de preenchimento da
intui¢ao pelo fenomeno do aparecimento do objeto artistico a realizacao da experiéncia estética
ocorre como conhecimento imanente, indubitavelmente presente na interioridade da consciéncia.
Nesse sentido, a experiéncia estética, aqui apresentada como sendo equivalente a experiéncia
fenomenolégica, nao corresponde unicamente a uma experiéncia de efetividade de significacao
baseada no esforco de clarificagao conceitual da obra enquanto objeto légico, como caracterizado
por Suassuna anteriormente. Esse procedimento de andlise estd comprometido com o préprio
movimento de reflexdo racional relacionado com a consciéncia publica fenomenolégica, de
maneira que a experiéncia estética nao é, aqui, puramente conceitual, mas converte-se em
vivéncia da obra enquanto ela mesma, isto é, na sua condi¢ao de ipseidade, enquanto objeto
propriamente estético.
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A consciéncia publica que constitui esta analise esta diretamente comprometida com o
estabelecimento de um modelo de investigacao que encontra nas préprias capacidades intuitivas
e imaginativas da consciéncia os seus componentes condutores até a fundacao do conhecimento
eidético. Ou ainda, das condi¢des necessarias para que a modalidade de relacao intencional que
caracteriza a experiéncia estética da obra de arte permita a analise descritiva dessa prépria relacao
intencional, a qual resultara no estabelecimento da estrutura prépria da experiéncia estética.
Portanto, é no contexto da intencionalidade, da experiéncia de consciéncia com o objeto estético,
que acontece a vivéncia descritiva.

Se o elemento que impera na experiéncia fenomenolégica e que determina a sua analise
caracteristica é a propria vivéncia consciente, na sua constituicao de intencionalidade, o esforco
fenomenolégico esta situado, antes de qualquer outro preceito, no entendimento de qual
modalidade intencional permitira a descri¢do mais adequada para que o objeto estético tenha
legitimidade enquanto tal. Essa descri¢ao especifica ocorre através da consciéncia de imagem e da
consciéncia imaginativa que atuaram como atos modificadores da percepcao. E assim que
podemos compreender em que medida apreendemos o conhecimento de esséncia do objeto
representado em detrimento da exclusividade da percepcao simples e direta do objeto estético ou
objeto-imagem que se apresenta no primeiro momento do desenvolvimento intencional.

Por outro lado, a critica husserliana a concepcao de representacdo mental deve ser
cuidadosamente considerada, uma vez que ela corrobora com a refutacao de que a fenomenologia
seria, no fim das contas, uma teoria idealista, no sentido de que essa concep¢ao recebeu em
sistemas filos6ficos que a precederam na linha histérica filoséfica, como na teoria hegeliana e
demais vertentes do idealismo alemao. Isso significa que a visao teérica de que a fenomenologia
visa a ideia que fundamenta os conceitos ndo quer dizer que os objetos ideais correspondam apenas
a representacdes mentais, mas sim que as ideias equivalem ao eidos, as esséncias dos objetos
enquanto fenémenos. Afinal,

Se a fenomenologia introduz o lema intencional — “toda consciéncia é consciéncia de algo”
— com um sentido polémico, esse sentido estard, antes de tudo, na recusa implicita que a
intencionalidade traz da assimila¢do de toda consciéncia perceptiva a uma consciéncia de
imagem ou de signo, quer dizer, na recusa do conceito classico de representagio. Esse
conceito, enquanto explica¢do da relagdo entre a subjetividade e a transcendéncia, pode
ser resumido na doutrina segundo a qual “fora” est4 a coisa, e na consciéncia uma imagem
que a representa (LUIIQ/1,421). Entre a subjetividade e a transcendéncia existiria um
terceiro termo, a ideia quadro, encarregada de estabelecer a mediac¢dao. (MOURA, 1989,
p-77).

Assim, as ideias que sdo intuidas pela consciéncia e que correspondem ao conhecimento
eidético das coisas ndo sdo apenas representacgdes isoladas e presentes unicamente na mente. A
ideia é parte indissociavel do préoprio objeto, ndo sendo ela um novo elemento resultante da
experiéncia entre consciéncia e mundo. Desse modo, o objeto estético é, em grande medida,
tomado nao como uma simples representa¢ao unicamente mental, mas ja como aparecimento do
objeto eidético, isto é, sem qualquer apelo ao psicologismo. Essa proposta é parte da pretensao
husserliana de estabelecer os pré-requisitos para a objetividade fenomenoloégica. E através dessa
objetividade que é possivel o conhecimento eidético. Nesse sentido, a objetividade fenomenolégica
deve ser considerada a partir dos atos de consciéncia que constituem o carater intencional da
experiéncia fenomenolégica.

O rigor da fenomenologia husserliana voltado para o estabelecimento das propriedades
objetivas esta mesmo na analise dos fenomenos como aparecimentos de maneira descritiva com
base no desenvolvimento intencional vinculado a intui¢ao. Sendo assim,
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[...] Ndo é por si mesmo que um conteido testemunha ser imagem de outro. Como na
representa¢ido por imagem nds visamos o objeto sob o fundamento da imagem que
aparece, deve-se perguntar como se sabe que a consciéncia se refere a um objeto estranho
através de um conteido dado como sua imagem. Ora, como ser imagem nido é um
predicado real, esse saber exige que se tenha previamente a experiéncia da coisa.

(MOURA, 1989, p. 78).

O forte apelo idealista da fenomenologia husserliana, assim como o seu perfil
rigorosamente abstrativo e mesmo hermético indicaria grandes dificuldades de transposicao das
suas proposicdes, inicialmente voltadas para o pensamento légico, para as reflexdes sobre a
experiéncia estética, esta que é fundamentada de maneira mais aceitavel pelo uso de principios
vinculados a experiéncia sensivel que esta implicita na analise estética. Nesse sentido, faz-se
necessario o destaque para o que esta no cerne da experiéncia estética sob a perspectiva da
inspe¢ao fenomenolégica, em termos husserlianos, qual seja, a propria experiéncia consciente e os
seus modos de efetivacdo enquanto vivéncia fenomenolégica. No entanto, essa experiéncia, por
estar previamente associada ao conhecimento eidético, sera convertida em uma experiéncia que
apresenta como resultado elementos ptblicos. Ea partir dessa especificidade que a importancia
da intuicdo eidética e da consciéncia imaginativa para o exame fenomenolégico torna-se
reconhecivel.

Consideracoes finais

Considerar a experiéncia estética como experiéncia fenomenolégica ou transcendental é
considerar a sua estrutura de consciéncia caracteristica, ou ainda, a estrutura intencional que
possibilita a intima vinculacdo entre o sujeito e o objeto estético. O que esta em jogo, diante das
condicdes especificas da fenomenologia, bem como no cerne da experiéncia estética é a propria
vivéncia consciente realizada diante do objeto estético que é sempre, nesse contexto, um objeto
correlato, sem que ele possa ser dissociado da consciéncia. A intencionalidade ocorre por meio da
alternancia entre o eu empirico, efetivado pelo momento inicial, o perceptivo, e o eu
transcendental, por meio do qual é realizado o instante de retorno a consciéncia. Neste ultimo,
podemos contar com os atos imaginativos. A analise fenomenolégica nio visa apenas ao
desvelamento do ser das coisas, porque o conhecimento eidético é resultante da prépria vivéncia
fenomenolégica, de modo que

Embora a fenomenologia nos peca para nos concentrarmos em nossa experiéncia, em
sobre como as coisas “aparecem” para nés, a permanecemos fiéis ao carater dessa
experiéncia, ndo devemos negligenciar ou distorcer a ideia de que tais “aparigdes” sdo
principalmente aparig¢des de coisas. (CERBONE, 2012, p.13).

Sob essas condic¢des, apresentamos a pertinéncia da fenomenologia para a reflexdo da
experiéncia estética a partir de duas principais dimensoes. Primeiramente, pela analise intencional
que caracteriza especificamente a experiéncia estética. E, nesse sentido, trés elementos
fenomenolégicos mostram-se como centrais para a experiéncia estética, a saber, a intuicao, a
percepcao e aimaginacao. E no segundo momento, para além da relacionalidade entre consciéncia
e objeto estético, o rigor metodologico da fenomenologia permite acessarmos, inclusive, a
experiéncia estética como um momento privilegiado para o estabelecimento de conhecimentos
eidéticos. Seja por questdes existenciais significativas, seja pelas condi¢des da estrutura para uma
consciéncia do objeto propriamente estético. Pensamos, assim, em tracar as possibilidades teéricas
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instituidas ja na fenomenologia originaria de Husserl para a efetivacdo de uma estética
fenomenolégica que foi aprofundada posteriormente ao seu pensamento.

A proposta de um exame fenomenolégico do mundo transcendente, da realidade externa a
consciéncia, viabiliza a aplicacdo de conceitos importantes do pensamento husserliano para
reflexionarmos as condi¢oes prévias de desenvolvimento da estética fenomenolégica efetivada por
pensadores sucessores de Husserl, que se consagraram no desenvolvimento de conceitos préprios
e importantes sobre questdes especificas do pensamento estético. Tomemos como exemplo, a
distingao realizada no interior do projeto teérico de Mikel Dufrenne acerca da obra de arte e do
objeto especificamente estético, isto é, ndo ha uma correla¢iao prévia entre esses dois conceitos.
Uma obra de arte nao é, necessariamente, um objeto estético, assim como o contrario prevalece.
Por conseguinte, uma obra de arte pode nao ser percebida esteticamente, assim como um objeto
estético pode corresponder mesmo a um objeto natural.

No entanto, ainda nio contavamos com essas especifica¢des conceituais no contexto
tedrico originario da fenomenologia para uma abordagem estética do projeto husserliano. A nao
ser as suas considerac¢des sobre a consciéncia imaginativa e a consciéncia de imagem vinculadas a
percepcao estética e sobre as suas consideracgdes sobre os objetos-imagem. Ainda assim, ao tratar
nao de um objeto estético, mas de uma consciéncia estética, a sua fenomenologia foi projetada
para responder aos problemas especificos da légica, de maneira intimamente vinculada ao
estabelecimento também de uma teoria do conhecimento.

De todo modo, existem diversos indicativos conceituais ja na abordagem husserliana
bastante intuitivos para o desenvolvimento de uma aplicacao dos preceitos fenomenolégicos para
algumas questdes especificas da estética. Dentre elas, como objetivo tematico desse artigo, a
abordagem comparativa entre a experiéncia estética e a vivéncia fenomenolégica, primeiramente,
em razao da predeterminacio intencional que constitui as duas modalidades de experiéncia
mencionadas. Em nenhum dos casos podemos dissociar o sujeito do objeto de analise, e, por
conseguinte, a clara critica husserliana a matematizacdo da vida fortaleceu a instauracao
filos6fica de uma modalidade de conhecimento comprometido com a objetividade e a
universalidade e nao redutivel a empiria.

Suas proposi¢des apresentam uma abertura investigativa para que a relacao intencional
constituinte da experiéncia estética corresponda a uma experiéncia filoséfica e transcendental nao
redutivel a explicacdo objetiva do conteido sensorial da obra e, tampouco, coincida com uma
descri¢do unicamente subjetiva, visto que, como ja mencionado, é a prépria vivéncia intencional
que esta sob analise, a partir da intuic¢do e da imaginacao. Portanto,

[...] o til, o agradavel, o amavel, o verdadeiro, o bem. Todos esses respondem a modos
especificos da intencionalidade e o conjunto talvez cubra o campo das relagdes
fundamentais do objeto com o sujeito. Cada um desses valores, incomparaveis entre si,
circunscreve um dominio préprio, ordenado para uma exigéncia que diz respeito, ao

mesmo tempo, ao objeto e ao sujeito. (DUFRENNE, 2002, p. 52).

E através do desenvolvimento intencional da experiéncia estética que hd a passagem da
percepcao imediata do objeto para o estabelecimento de uma consciéncia de imagem, a partir da
qual é realizada a reflexdo propriamente intuitiva dos fenémenos estéticos. Essa é uma noc¢ao
importante para a modalidade de intencionalidade que deve ser analisada quando o objeto
intencional, aqui, o objeto estético, for uma imagem representativa de outro objeto. A imagem,
como objeto que representa outro objeto, encontra-se, em principio, numa posi¢ao metafisica de
inferioridade em relagao aos demais objetos. Embora ela mesma seja igualmente um objeto fisico,
justamente em razao da sua condicido de representacdo ou de presentificacao de conteidos que
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transcendem a prépria materialidade do objeto imagem. Nessa conformidade, “Presentificar é
tornar presente, repetindo uma presenca origindaria”, (ARAIjJO, 2011, p. 260), de maneira que
essa presenca originaria da percepcao é reapresentada sob as condi¢des imanentes da consciéncia,
dentre as quais esta a sua propria temporalidade. Os atos imaginativos sao regidos pelo tempo
interno da consciéncia, uma vez que a imaginagdo apresenta conteidos ndo atuais, nao
correspondentes ao tempo objetivo da realidade sensivel.

O modelo idealista transcendental instaurado pela fenomenologia husserliana incorre na
adogdo de uma concepcao de subjetividade bastante peculiar, ja que ela contém em si mesma o
mundo circundante, o qual esta apenas suspenso no momento da analise descritiva. Destarte, a
subjetividade transcendental ndo conta exclusivamente com a analise sensivel, em razao de que
ap6s a reducio fenomenolégica ou a neutralizagio da realidade, a subjetividade transcendental
realiza a reflexdo acerca dos fenémenos, de sorte que

Quando a Fenomenologia tem tematicamente objetos de consciéncia, seja de que tipo for,
tanto reais como ideais, ela tem-nos, entdo, apenas como objetos dos respectivos modos
de consciéncia; a descricdo que pretende captar o fenémeno pleno e concreto das
cogitationes deve olhar constantemente para tras, indo do lado objetivo ao lado da
consciéncia, e procurar as correspondéncias que aqui continuamente se verificam.

(HUSSERL, 2013, p. 14).

Esse movimento dos atos de consciéncia voltados para o transcendente e do retorno a
consciéncia transcendental encontra espaco privilegiado na experiéncia estética, em diversos
niveis contidos no préprio desenvolvimento intencional da consciéncia, no qual a percepgao é
apenas uma das dimensdes de investiga¢ao fenoménica. A vivéncia consciente dos fenémenos se
realiza também pela reflexao imaginativa. Assim,

E da esséncia geral da apreensio eidética intuitiva imediata que ela possa ser efetuada
[...] com base na mera presentificacdo de individualidades exemplares. No entanto, como
acabamos de mostrar, a presentificacio, por exemplo, a imagina¢io pode ser tdo
perfeitamente clara que possibilita apreensdes e evidéncias eidéticas perfeitas.

(HUSSERL, 2006. § 70. p. 152).

O movimento de desenvolvimento intencional referente a intuicdo eidética esta
diretamente vinculado a consciéncia propriamente imaginativa. Essa modalidade de consciéncia
¢ melhor compreendida na medida em que Husserl trata da importancia do exercicio imaginativo.
Assim como a hermenéutica filoséfica gadameriana, influenciada em grande medida pela
fenomenologia husserliana, possibilitou a aplicagao de suas proposi¢es no campo dos objetos de
arte, diferentemente da hermenéutica classica, por conta da importancia da experiéncia estética
enquanto paradigma de experiéncia de verdade. Husserl ja havia atribuido a ficcdo a mesma
relevancia enquanto modelo mais adequado para a superacao do discurso cientifico e da sua
vocagdo naturalista e objetificadora. O conceito de fic¢do esta intimamente vinculado, na
fenomenologia de Husserl, a intui¢do e a consciéncia imaginativa como ato de consciéncia
privilegiado no que se refere ao acesso aos fenomenos.

Sob as condi¢des desenvolvidas aqui, a experiéncia estética acontece, em nivel
fenomenolégico, a partir da alternancia entre as presentificacdes realizadas pela imaginagao e pela
consciéncia de imagem, com as quais sao modificados os contetdos ja apreendidos sensitivamente.
Uma estética fenomenolédgica especificamente husserliana estara comprometida com a consciéncia
de imagem e com a imaginagao. Com isso, os atos de imagina¢do permitem o reconhecimento dos
vividos de consciéncia. A experiéncia estética apresenta semelhancas com a experiéncia
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fenomenolégica, em razao da sua propria orientacao, isto é, os objetos percebidos esteticamente
estdo situados no horizonte fenomenolégico, de maneira que a efetividade da vivéncia estética de
seu conteudo s6 é possivel através das condi¢des intencionais ou de intima relagao entre sujeito e
objeto.

A modalidade de objeto que esta no cerne da analise fenomenolégica é justamente a dos
objetos correlatos, ou seja, aqueles que sao indissociaveis da analise imanente de sua significagao
ou sentido. Uma das condic¢des para que os objetos sejam percebidos esteticamente é a sua propria
dimensao de significagao transcendental e através do retorno intencional aos modos de doacao dos
objetos. Assim, em nivel transcendental, a imagina¢ao possibilita a reapresentagao dos contetidos
apreendidos sensitivamente, com base na consciéncia de imagem retida por meio do conhecimento
de esséncia.
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