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Resenha Critica

Historia, género e feminismo: arte e praticas

de liberdade no Brasil e na Argentina

History, gender and feminism: Art and libertarian practices in Brazil and Argentina

! Doutorando em Histéria na Univer-
sidade Estadual Paulista (UNESP) em
Assis. Professor Assistente | na Facul-
dade de Administragdo de Santa Cruz
do Rio Pardo da Organizagao Apare-
cido Pimentel de Educacao e Cultura.
Praca Dr. Pedro Cesar Sampaio, 31,
Centro, 198000-000, Santa Cruz do
Rio Pardo, SP, Brasil.

2 Esses dados foram consultados no
Curriculo Lattes de Luana Saturnino
Tvardvoskas. Ver na lista de referén-
cias Tvardovskas (2017).
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TVARDOVSKAS, L.S.2015. Dramatizagio dos corpos: arte contemporinea e critica

feminista no Brasil e na Argentina. Sao Paulo, Intermeios, 488 p.

Com mais de dez artigos publicados versando sobre os temas feminismo,
género, arte ¢ histéria, Luana Saturnino Tvardovskas traz a publico os frutos
colhidos na sua pesquisa de doutorado, defendida no Programa de Pés-Graduagio
em Histéria da Unicamp, sob a orienta¢do de Margareth Rago.> A obra, intensa
nas reflexdes e no peso, contempla a produgio artistica das brasileiras Rosana
Paulino, Ana Miguel e Cristina Salgado e das argentinas Silvia Gai, Claudia
Contreras e Nicola Costantino. Atravessando e historiando os caminhos de “[...]
verdades cdusticas, de saberes menosprezados e de vozes inauditas” (Tvardovskas,
2015, p.430) de tais artistas, a historiadora costura perspectivas historiograficas
sobre mulheres, género e feminismos aos conceitos e préticas politicas e de
pensamento de intelectuais como Michel Foucault, Judith Butler, Rosi Braidotti,
André Malraux, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Margareth Rago, Norma Telles,
Suely Rolnik, Tania Navarro-Swain, Nelly Richard e Leonor Arfuch. O que
garante a qualidade dessa urdidura é um apurado trabalho de anilise das obras
e das trajetérias das artistas e uma escrita politizada, afetada e afetuosa.

Comprometida com o assunto — arte, histéria e feminismo —e com a
orientacio de Rago desde a graduagio, Tvardovskas privilegiou pensar estilisticas
da existéncia e produgdes artisticas a partir do ferramental teérico-politico-
-metodolégico feminista em sua trajetéria como historiadora. Sua dissertagdo
de mestrado é exemplo disso: defendida em 2008, Figuracées feministas na arte
contemporinea: Mdrcia X., Fernanda Magalbies e Rosingela Rennd, ela analisa
instalagdes, performances e objetos artisticamente construidos com o objetivo
que questionar verdades instituidas em relag¢io a sexualidade, ao corpo feminino
e & subjetividade (Tvardovskas, 2008).

Voltando 2 obra, esta foi defendida como tese de doutorado em 2013
e revista para ser publicada como livro em 2015. O livro foi dividido em cinco
capitulos e em duas partes. Junto com a introdugio, o primeiro capitulo —“Um
museu imagindrio feminista: histérias da arte e feminismos, didlogos possiveis”
— estd separado das duas partes do livro. A primeira parte — intitulada Brasi/-
contém os capitulos 2 e 3. No primeiro deles, “De ousadias discretas e manobras
radicais: mulheres artistas no Brasil”, a reflexdo sobre a produg¢io de mulheres na
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arte brasileira a partir de 1970 e do movimento feminista
toma lugar, a0 mesmo tempo que a temdtica de género
¢ discutida em relagio aos contextos curatoriais e aos
estudos académicos. Ja o terceiro capitulo, que recebeu o
nome de “Poténcia desconstrutiva: Rosana Paulino, Ana
Miguel e Cristina Salgado”, ¢é escrito a partir do estudo
das produgdes e trajetérias artisticas das trés brasileiras
investigadas por Tvardovskas. Argentina, como é deno-
minada a segunda parte do livro, é composta pelos quarto
e quinto capitulos, respectivamente intitulados “Cuerpos
aflictos: arte e género na Argentina contemporanea” e
“Meméorias insatisfeitas: Silvia Gai, Claudia Contrerase
Nicola Costantino”. Assim, a segunda parte da obra
obedece a organizagio feita pela autora na sua primeira
parte, pois os capitulos sdo organizados com o intuito de
evidenciar as discussbes sobre as artes e os feminismos
nos seus contextos nacionais e, em seguida, verticalizar a
andlise abordando as artistas separadamente. O primeiro
deles relaciona os temas da arte, politica e género na
Argentina contemporinea, trazendo reflexdes acerca do
periodo ditatorial e de abertura politica e sobre a critica
de arte no pais. No seu quinto e dltimo capitulo, a obra
interpreta as imagens pldsticas produzidas por Gai, Con-
treras e Costantino.

No inicio do seu primeiro capitulo, Tvardovskas
esclarece que seu trabalho buscard uma conjungio entre
critica cultural e Histéria para abordar as poéticas visuais
das artistas que sdo seu objeto de estudo. O intuito da
autora ¢ problematizar a partir de um olhar feminista
essas estéticas femininas, partindo da hipétese de que tais
produgdes “[...] anunciam novas possibilidades de inter-
vengdes na cultura’, e, inspirada em Walter Benjamim,
questiona se elas podem ser “[...] compreendidas como
espagos de resisténcia ao empobrecimento ético, politico
e subjetivo atual” (Tvardovskas, 2015, p. 37).

Nessa esteira, a autora vai situando os seus referen-
ciais para a discussdo de suas artistas-objeto: chama para a
conversa Michel Foucault e Judith Butler para questionar
a naturalidade dos corpos, percebendo-os a partir dai como
produtos de discursos sobre o sexo. Interessa-se pelo con-
ceito foucaultiano de parrhesia, que seria uma experiéncia
antiga greco-romana construida a partir do cuidado de
si e dos outros, buscando a afirmag¢io de uma existéncia
bela, libertdria e ética. Desse modo, a opressio feminina
vivenciada em seus corpos, a negagio de seus desejos e a
rentncia de si seriam terrenos de desconstrugio de mulheres
artistas que buscam em suas préprias vidas a matéria de seu
trabalho. Logo, a autora situa as produgdes das seis artistas
analisadas nessa convergéncia tedrico-politica.

Ainda no primeiro capitulo, preocupa-se em pensar
a critica feminista sobre as artes visuais, pontuando as
concepgdes de arte e histéria da arte no Brasil, na América

Latina, na Europa e nos Estados Unidos. Assim, Tvar-
dovskas evidencia as condiges histéricas que excluiram
as mulheres da histéria da arte ocidental. A partir de
autoras como Griselda Pollock, Linda Nochlin, Rozsika
Parker, Whitney Chadwick, para citar apenas algumas, a
autora expde que nos séculos XVIII e XIX as mulheres
foram impedidas de pintar os géneros tidos como maiores,
entre eles os nus, sendo-lhes permitido apenas o estudo
da natureza morta, do retrato e da paisagem. Também a
ordem burguesa, no mesmo periodo, afastou ainda mais
o conceito de artista da identidade das mulheres, com a
redugio delas ao papel reprodutivo e ao lar. No século XX,
as concepgdes de originalidade e genialidade foram quase
sempre atribuidas aos homens, assim como as mulheres
foram banidas da histéria do modernismo. Embasada por
reflexdes que desconstroem as bases da Histéria da Arte,
bem como da prépria disciplina histérica, Tvardovskas
aponta para a compreensio da Histéria que ndo se vé
mais como discurso neutro ou universal como importante
passo para a compreensio das mulheres, artistas ou ndo,
como sujeitos histéricos, concluindo que “[...] a histéria
enquanto enunciado verdadeiro e absoluto nio serve ao
feminismo” (Tvardovskas, 2015, p. 61). O primeiro capitu-
lo se encerra com uma critica & pretensio de compreender
uma periodizagio para a critica de arte feminista latino-a-
mericana que coincida com a efervescéncia desses temas
na Europa e nos Estados Unidos, iniciada a partir dos
anos 1970. Os regimes ditatoriais que se deram no nosso
continente na segunda metade do século XX ritmaram
de outro modo 0o movimento feminista e seus efeitos no
campo artistico, e, de acordo com a autora, apenas depois
dos momentos de abertura politica o feminismo impactou
de forma mais efetiva a industria cultural e as artes em
geral. Por esse desenvolvimento mais tardio, Tvardovskas
afirma que nio houve no Brasil uma revisio dos canones
artisticos ou uma rememora¢io de nomes de mulheres
em outros periodos histéricos, como ocorreu nos paises
de lingua inglesa. Assim, a partir de uma vontade de
evidenciar perspectivas feministas e seus locais na arte
latino-americana, Tvardovskas inicia suas andlises.

O segundo capitulo se encarrega da discussdo sobre
as mulheres na arte brasileira e também introduz pequenas
biografias de Ana Miguel, Rosana Paulino e Cristina Sal-
gado, bem como apresenta seus estilos e materiais de tra-
balho. Insere, dessa forma, a produgio e carreiras das trés
artistas na fase de abertura do regime militar,na década de
1980, caracterizada pela euforia por novas possibilidades
artisticas e politicas. A histéria politica do Brasil, do mo-
vimento feminista, das artistas-objeto e de outros artistas
brasileiros é enfocada no estudo, gerando um panorama
critico das condigdes histéricas que caracterizaram a arte

e os trabalhos de Miguel, Paulino e Salgado. Com o fim
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da ditadura, Tvardovskas percebe como os movimentos
sociais foram fortalecidos e, dentre eles, o feminismo.
Isso levou as mulheres a se imporem mais abertamente
como sujeitos politicos e atuarem criticamente em dreas
como produgio cultural, academia e no poder legislativo,
repensando a cidadania, os corpos, o género, a sexualidade
feminina e seus papéis de maes, esposas e filhas. Os anos
90 vio se caracterizar, entdo, por uma maior interagio das
obras de mulheres na desconstrugio do imaginario misé-
gino brasileiro, resultado do fim dos governos autoritarios
e da visibilidade conquistada pelos movimentos feministas.

Duas informagdes sdo importantes para entender
o engajamento necessdrio s artistas mulheres para fazer
arte no Brasil. Primeira: a entrada das mulheres nas insti-
tui¢ées de educagio artistica no Brasil enfrentou grandes
dificuldades, percebidas pela autora até finais do século
XIX,ja que apenas em 1892 foi concedido o acesso as mu-
lheres ao ensino superior, como na Academia Nacional de
Belas Artes. Outra informagio buscada por Tvardovskas
¢ a questdo de grandes nomes femininos do modernismo
brasileiro. Amparada nos resultados de sua prépria disser-
tacdo e nas pesquisas de Marilda Ionta, a autora entende
que o grande reconhecimento de Tarsila do Amaral e de
Anita Malfatti estabelece a importincia das mulheres
na arte nacional e, 20 mesmo tempo, sugere-se que nio
haveria disting6es entre homens e mulheres nesse campo:
“Criou-se a representa¢do na midia e na historiografia
de que a presenca dessas duas artistas confirmava que
no Brasil nio existiam problemas de género no territério
artistico” (Tvardovskas, 2015, p. 96).

Na segio final do capitulo 2,a autora dd visibilidade
4 maneira pela qual a discussio de género veio tomando
lugar nas artes visuais brasileiras, percorrendo catdlogos
de exposicbes, obras analisadas, exposicdes organizadas
com o intuito de divulgar a arte de mulheres no pais,
concluindo que tais discussdes serviram para deslocar
conceitos e valores, questionando as naturalizagdes que
envolvem a arte brasileira, as mulheres e a domesticida-
de. Tvardovskas conclui que a arte contemporanea abriu
espagos de liberdade e de questionamento de normas e,
por isso, pode ser compreendida pela ideia foucaultiana
de estética da existéncia.

Ao iniciar o terceiro capitulo, Tvardovskas escla-
rece que fard uma leitura feminista das produgées dessas
autoras — que nem sempre entendem suas obras ou a si
mesmas como feministas —, conjugando autobiografia
e politica para compreender seu objeto de pesquisa.
Desse modo, as trés artistas brasileiras e seus trabalhos
sio percebidos desde suas questdes cotidianas e “marcas

vividas”, mesclando aspectos culturais e sociais paraa “[...]
busca de caminhos diferenciados para a constituigdo das
subjetividades na atualidade” (Tvardovskas, 2015, p. 114).
Em decorréncia disso, nas narrativas pés-estruturalistas
e feministas, como defende a obra, autorretrato foge as
narrativas tradicionais de uma constitui¢io de um eu
verdadeiro. No caso das artistas mulheres, o uso de temas
e materiais intimos, cotidianos e domésticos serviria, se-
gundo suas perspectivas de género, para negociar, reagir e
inverter os ditames da feminilidade “[...] e da identidade
‘Mulher’, constituindo imagens muito surpreendentes
de si mesmas” (Tvardovskas, 2015, p. 11). Nio seria a
autobiografia individualista, branca, ocidental, masculina
e universal, mas, em nome da pluralidade, apostas na
ressignificagio e intensificagio das experiéncias vividas.
Assim, obras como a instalagio My bed, da inglesa Tracey
Emin, trazem uma interrogagio sobre os limites entre
publico e privado, na qual a cama, objeto intimo, pode
despertar questionamentos sobre a vida em sociedade.
Salgado, Paulino e Miguel seriam exemplos dessa arte que
conjuga elementos autobiogréficos, intimos e privados ao
mundo politico e piblico.

Rosana Paulino® tematizard em suas obras as
questdes de género e etnicidade: questiona modelos de
comportamento e corpo a ela destinados historicamente,
“[...] marcando sua arte com ‘tragos de revolta” (Tvar-
dovskas, 2015, p. 139). Uma das obras analisadas em
Dramatizagio dos corpos é a impactante Bastidores (2013),
em que seis fotos de mulheres negras sio expostas em
bastidores de costura com suas bocas, testas, olhos ou
gargantas costurados grosseiramente com linha escura.
Paulino, em entrevista colhida por Tvardovskas, afirma
que a obra reine memdrias familiares aos problemas
coletivos. A historiadora entende que do espago intimo
de Paulino emerge uma critica atroz a sexualizagio e si-
lenciamento das mulheres negras, mas também conexdes
com o passado escravista brasileiro. Nessa esteira, sendo
mulher negra, tendo passado pela experiéncia ainda na
infancia da pobreza, do racismo e do sexismo, Paulino
se vale dessas experiéncias subjetivas em grande parte do
seu trabalho: ressignificando priticas cotidianas femininas
como o costurar, o tecer, o bordar, gera posicionamentos e
reflexGes sobre as préticas violentas que caminham juntas
as vivéncias femininas e negras. Guiada por Deleuze e
Guattari, a autora vé nessa artista e suas criagdes espagos
abertos a devires e desterritorializa¢cdes identitdrias sobre
as mulheres; e, inspirada em Foucault, 1¢ as mesmas ima-
gens como a “coragem da verdade”, numa implicagio ética
na qual Paulino fala francamente da escravidio.

3 Nascida em 1967, é gravadora e especialista em gravura pelo London Print Studio e possui doutorado em Artes Plasticas pela ECA/USP. Todas as informagdes biograficas das

artistas foram encontradas na prépria obra de Luana Tvardovskas (2015).
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Em Ana Miguel* ¢ possivel ver as associagdes do
feminino com aranhas e fiandeiras, bem como persona-
gens de contos de fadas como Rapunzel. Recorrendo aos
materiais e as técnicas comumente ligados ao feminino,
como a linha, a cama e o croché, Ana Miguel gera afeto
e incomodo na sua obra I /ove you. A descrigio e as ca-
madas de sentido que recobrem a obra sio pensadas por
Tvardovskas a partir de referéncias cldssicas, como o mito
de Aracne, da influéncia do pensamento psicanalitico
na obra de Miguel e as questdes envolvendo o corpo
feminino. A autora percebe que a sua instalagio Um livro
para Rapunzel (2003), assim como suas teias de croché,
caracterizam-se como modos de deslocar naturaliza¢oes
sobre o feminino. A infancia ¢ pensada também, ao lado
da instalagdo supracitada, com a exposi¢io Pensando a
pequena sereia, ‘o matéria é o que deseja minha alma”(1990),
como lugar de repensar a subjetivagio das meninas.
Por fim, Miguel tem seu trabalho Ninhohumano (2008)
estudado por Tvardovskas: trata-se de uma intervengio
urbana feita em conjunto com Claudia Herz, na qual as
duas habitam por dias uma drvore no aterro do Flamengo
(R]). Para Tvardovskas, a intervengio for¢a os limites entre
o jardim publico e o espago privado da casa: desloca as
divisdes estabelecidas entre publico e privado, entre locais
habitéveis e ndo habitdveis. Assim, Miguel revela uma
multiplicidade de sentidos sobre o humano, o feminino
e a infincia, repensando o corpo e o desejo para uma
“poténcia feminina criativa’.

A dltima brasileira abordada no livro é Cristina
Salgado.® Esta se volta para o corpo feminino com a
inten¢do de romper com significados cristalizados por
meio de tor¢des, fraturas, rompimentos, dobras e in-
cisbes, representando esculturas de corpos impossiveis
e problematizando a questdo da nudez (Tvardovskas,
2015). Também envolvida em temdticas que cruzam
estética e psicandlise, os corpos esculpidos por Salgado
sio plasmados as paredes e objetos de decoragio, com
inchagos e tor¢des se fazendo evidentes. De acordo com
Tvardovskas, a estratégia jd vinha sendo usada por outras
artistas surrealistas como critica 2 domesticidade femini-
na. Em sua instalagio Grande nua na poltrona vermelha,
composta em 2009 e com direta associagio com Grande nu
no sofi vermelho (1929), de Pablo Picasso, o corpo de uma
mulher se derrama pelo espago, excedendo as propor¢des
humanas, mas rostos, mios e pés ddo cardter humano
ao emaranhado de dobras e tor¢ées. O nu para a artista
mulher torna-se uma presen¢a e uma auséncia que, nas
palavras de Tvardovskas, significa o corpo nu feminino

sempre em evidéncia em obras de arte, mas criadas e vistas
por olhares masculinos. Ao contririo, Salgado o deforma
e o recria: a sua mulher nua se derrama aspirando buscar
outras formas de entender o feminino, o corpo, a arte e as
préprias maneiras de conceber nosso olhar sobre o mundo,
inventando o feminino como dobras nio localizdveis,
numa leitura deleuziana.

A segunda parte da obra se inicia no quarto ca-
pitulo, que tem como objetivo entender as nuances das
relagdes entre arte e género na Argentina contemporanea.
Como fez ao tratar do Brasil, a obra pensa a histéria poli-
tica recente naquele pais como terreno fértil para as artes
em geral: a violéncia, a tortura, os desaparecimentos e os
assassinatos vividos no periodo ditatorial (1966-1973)
fazem surgir um luto simbdlico nas expressoes estéticas,
e as artistas argentinas analisadas ndo escapam a essa
problematica. Tragando um panorama da histéria da arte
argentina, Tvardovskas aponta para as omissdes das quais
as artistas mulheres foram vitimas. Assim como aconte-
ceu no Brasil com Tarsila do Amaral e Anita Malfatti,
artistas mulheres que atingiram certo reconhecimento
na Argentina, como Lola Mora e Marta Minujin, tém
suas trajetérias usadas para mascarar o silenciamento das
poéticas visuais femininas e a inexisténcia de interesse
sobre as obras das demais artistas.

Tvardovskas afirma que em meados da década
de 1980 tem-se a inser¢do de prismas de género na arte
argentina: depois da ditadura, numa realidade econémica
e social deteriorada, a cena underground refletiu acerca dos
corpos e suas sexualidades “fora da ordem”. Ja em 1986,
a exposi¢io Mitominas I acolhe obras de mulheres que se
perguntavam acerca dos mitos que as construfam enquanto
mulheres, e, dois anos depois, a exposi¢do Mitominas IL.
Los limites de la sangre fard alusdo a violéncia politica na
Argentina, 2 AIDS e 4 violéncia de género.

Para pensar as relagées entre arte e género na
Argentina, a historiadora relembra os pardmetros que
consideraram certas manifestagdes artisticas como “arte
politica’na década de 1960: em confronto com a ditadura,
artistas se dedicavam a tecer criticas ao poder e as estru-
turas macropoliticas. A partir dos anos 80, Tvardovskas
reconhece um fortalecimento e maior visibilidade dos
movimentos sociais, mas o foco da critica dos artistas
nio é mais somente o estado. Assim, artistas militantes
que discutiam os novos impasses sociais, diferentes dos
anos 60, foram tachados de despolitizados e frivolos, pois
baseariam seus trabalhos em temas muito subjetivos, como
o corpo e a sexualidade. Por isso, suas obras acabaram

“Nascida em 1962, gravadora e escultora, estudou na Escola de Artes Visuais do Parque Lage (R)) e Filosofia Contemporanea e Antropologia na Universidade Federal Fluminense

e na Universidade de Brasilia.

5 Pintora, desenhista e escultora. Nasceu em 1957, estudou desenho, pintura e litografia na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, onde se tornou professora. E doutora em

Linguagens Visuais pela UFRJ e professora da UER] e da PUC-RJ.
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sendo pejorativamente denominadas de “arte rosa”, “arte
light” e “arte gay’.

Por seu turno, o ultimo capitulo de Dramatizagio
dos corpos coloca os trabalhos das argentinas Silvia Gai,
Claudia Contreras e Nicola Costantino sob a perspectiva
dos estudos feministas. Tvardovskas encontra como eixo
tematizador dos trabalhos dessas artistas as questdes
relacionadas ao corpo, grande sensibilidade e uma critica
forte & histéria do seu pais. Assim, as trés artistas-objeto
enfatizam em suas cria¢des a memoria como pritica ativa
no presente e lugar de reflexdo politica.

Silvia Gai® comegca seus trabalhos com técnicas
téxteis em meados dos anos 90, tecendo 6rgios humanos
em crochés de formato tridimensional, aplicando-lhes um
banho de dgua e agticar que lhes garante uma estrutura fir-
me, como se vé na sua série de 6rgaos Donaciones,de 1997.
Esses trabalhos levam a reflexdo sobre a enfermidade e a
fragilidade dos corpos: pequenos tumores, mds-formagoes
e laceragdes se alastram por seus trabalhos. As reflexdes
acerca do HIV, que preocupou a argentina desde os anos
80, da mesma maneira emergem em suas obras. Também
hd trabalhos da artista que se ddo em almofadas e aventais,
objetos do uso cotidiano e doméstico. Tvardovskas os
entende por uma perspectiva feminista, pois Silvia Gai
“[...] explicita os enunciados sociais que tradicionalmente
restringem as mulheres 4 domesticidade, em nome de uma
suposta ‘ordem biolégica” (Tvardovskas, 2015, p. 320).
E possivel ver a criagdo de corpos sensiveis a percepgio,
de uma maneira muito diferente daquela expressa pelos
invasivos discursos médicos e cirdrgicos. As linhas e redes
formadas pelos seus trabalhos igualmente aludem as in-
terpretacdes feministas, podendo sugerir a criagio cultural
de drgios, tecidos e corpos.

J4 Claudia Contreras’ usa materiais e técnicas
de criag¢do muitas vezes tachadas como menores e atri-
buidas as mulheres, confrontando acidamente a histéria
do tltimo século, em especial os genocidios e a ditadura
em seu pais. Os problemas que inundam a Argentina na
década de 1990, como as mazelas do neoliberalismo e
o empobrecimento massivo da populagio, suscitam na
arte de Contreras questdes a serem tratadas, bem como
os desaparecimentos politicos da ditadura militar, numa
tentativa de reconstruir o passado de forma critica, ques-
tionando discursos oficiais e os problemas da meméria e
do esquecimento. Em reconstru¢des do mapa argentino,

ela expde corpos atacados e agredidos, como nas obras Ar-
gentina Corazéne Columna vertebral,ambas de 1994-1995.
Ja a série Cita envenenada (2001), “[...] remete a prisdo
de militantes politicos pela policia, por meio do descobri-
mento de esconderijos e encontros marcados, associada,
portanto, a trai¢do” (Tvardovskas, 2015, p.375). Nesse sen-
tido, Contreras utiliza um objeto cotidiano, banal, como
uma xicara, e nele expée dentes humanos, estabelecendo
uma relagio entre os micropodores que perpassam nossos
cotidianos e revelam violéncias e impactos sobre nossos
corpos. Os trabalhos que nem sempre se mostram como
criticas feministas — como, 4 primeira vista, pode parecer
Cita envenenada — podem ser lidos numa perspectiva fe-
minista, uma vez que, para Tvardovskas, conceitos como
corpo, desejo, cotidiano e poder sdo postulados pelas
discussdes de mulheres interessadas na transformagio da
realidade social e cultural.

Nicola Costantino® encerra as anélises de Drama-
tizagdo dos corpos, mostrando o olhar dcido sobre a cultura
argentina e as convengdes de moda, do feminino e da ma-
ternidade presente nos trabalhos dessa artista. Assim como
Contreras e Gai, Costantino é entendida por Tvardovskas
como uma daquelas artistas que utilizam a dgua como
elemento sofredor e matéria de desespero, o que pode ser
visto na obra Ofelia, Muertede Nicola N° I1.° A materni-
dade, a cozinha, o envelhecimento e a beleza feminina sao
constantemente questionados pelas corrosivas obras de
Nicola Costantino, o que fica claro nos seus trabalhos de
inkjetprint,como nas impactantes Nicola costurera (2008),
Madonna (2007) e Savon de corps (2003). Em Nicola Alada,
de 2010, a imagem de si é usada para refletir acerca do
corpo, o imagindrio sobre a mulher e a violéncia histérica.
Seu autorretrato como Vénus na frente de uma enorme
carcaga bovina pendurada causa uma mordaz contradicio
entre o ideal da imagem feminina e a violéncia causada
ao olhar espectador pela carne animal exposta. O corpo
animal entrecruzado ao corpo de Vénus nos faz perceber,
segundo Tvardovskas, o sofrimento possivel em um corpo,
em especial o das mulheres.

Passando a conclusio, Tvardovskas entende as
obras das seis artistas estudadas como priticas fluidas e
em constante reelaboracio e como exercicios de recons-
trugdo de si e da cultura no seu entorno: as produgées de
Salgado, Paulino, Miguel, Gai, Contreras e Costantino
ampliam nossas formas de perceber o feminino e as ex-

¢ Nascida em Buenos Aires em 1959, é uma escultora que trabalha com crochés e bordados, dialogando com praticas téxteis.

7Nasceu em 1956, também em Buenos Aires. Trabalha com colagem, costura, parédia, desenhos, pinturas, bordados, objetos, fotografias e animacdo digital. Estudou na Escuela
Nacional de Bellas Artes de Quilmes, na Escuela Nacional de Bellas Artes Manuel Belgrano e na Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova. Também estudou em Madri.
& Nascida em Rosario, em 1964, tem sido bastante comentada no circuito latino-americano contemporaneo, trabalhando com autorretratos, esculturas, embalsamamento de
animais, imitagdes de pele humana, performances, videos e instalacées. Formou-se na Escola de Artes Plasticas da Universidad de Rosario e embalsamamento e mumificacdo de

animais no Museo Nacional de Ciencias Naturales de Rosario.

9 A dgua possui esse lugar na producdo dessas trés artistas e no imagindrio argentino contemporaneo pelas memorias da ditadura militar, ja que eram comuns 0s voos nos quais

militares jogavam militantes politicos no mar e no Rio de la Plata.
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periéncias das mulheres, de formas desterritorializadas,
ndo hierdrquicas e nio bindrias. A autobiografia, o corpo,
o espago privado se constituem como espagos possiveis de
repensar a memoria e com poténcia criativa e libertdria.
Nio hd um sentido feminista essencial, pretendido pelas
autoras ou fixo na andlise de Tvardovskas; muito pelo
contrdrio, a autora deixa explicita a intencdo de langar
um olhar histérico e feminista sobre as obras estudadas.
Durante toda a sua anilise, por meio da critica de suas
fontes, das obras e das mulheres estudadas, reescreve um
passado sobre a arte muitas vezes negligenciado, afirmando
abertamente a sua leitura sobre elas: “Nio se trata, assim,
de uma simples invengio de sentidos inexistentes, mas
de uma lente necessdria para um olhar social que parece
ndo conseguir enxergar com acuidade seus continuos
processos de apagamento das diferencas” (Tvardovskas,
2015, p. 380). Uma leitura mais que necessaria nos tristes
tempos vivenciados pela cultura e arte brasileiras, quando
se olha, por exemplo, para as recentes polémicas acerca
do cancelamento da exposicio QueerMuseu (Folha de S.
Paulo,2017) e em torno da performance La béte, acusada
de pedofilia (Carta Capital,2017). Dramatizagio dos corpos
se torna leitura obrigatéria num ambiente em que a arte
que discute género, cultura LGBT, o corpo e o desejo ¢
cada vez mais vitima de discursos censores e intolerantes.

Referéncias

CARTA CAPITAL.2017. Museu de SP é acusado de pedofilia e rebate:
performance nio tem contetdo erético. Disponivel em: https://
www.cartacapital.com.br/sociedade/museu-de-sp-e-acusado-de-
-pedofilia-e-rebate-performance-nao-tem-conteudo-erotico. 29
set. Acesso em: 31/10/2017.

FOLHA DE S. PAULO.2017. Apés protesto, mostra com temdtica
LGBT em Porto Alegre é cancelada. Disponivel em: http://
www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1917269-apos-pro-
testo-mostra-com-tematica-lgbt-em-porto-alegre-e-cancelada.
shtml. 10 fev. Acesso em: 31/10/2017.

TVARDOVSKAS, L.S. 2008. Figuragoes feministas na arte contem-
poranea: Mdrcia X., Fernanda Magalhies e Rosingela Rennd.
Campinas, SP. Dissertacao de Mestrado, Universidade Estadual
de Campinas, 223 p.

TVARDOVSKAS, L.S.2013. Dramatizagio dos corpos: arte contempo-
ranea de mulheres no Brasil e na Argentina. Campinas, SP. Tese
de Doutoramento. Universidade Estadual de Campinas, 370 p.

TVARDOVSKAS, L..S.2017. Curriculo da Plataforma Lattes. Brasilia.
Disponivel em: http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visuali-
zacv.do?id=K4594129]5. Acesso em: 09/05/2017.

Submetido: 31/10/2017
Aceito: 22/02/2018

Historia Unisinos

325



