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El volumen, Antologia de poesia cubana orientalista, con seleccién de Idalia Morején Arnaiz y Pacelli Dias
Alves de Sousa ha sido publicado por la editorial Malha Fina Cartonera en 2018y es el primero de su tipo
que recoge los diversos modos en que la poesia cubana ha representado lo oriental desde el siglo XIX hasta el
presente, a lo largo de més de cien anos. Son dieciocho autores antologados, en una muestra que va desde José
Marti, nacido en 1853, hasta Carlos Alberto Aguilera, nacido en 1970. Al mismo tiempo, recoge autores que
viven tanto dentro como fueradelaisla. Lo primero que llama la atencién al repasar el indice de la antologia es
que muchos de los mejores poetas de la tradicién cubana de todos los tiempos (como Marti, Julidn del Casal,
José Lezama Lima, Virgilio Pifiera, Néstor Diaz de Villegas y Juan Carlos Flores) han intentado abordar lo
oriental en algin momento de sus obras liricas. Se trata, ademas, de una edicién bilingtie espanol/portugués
que cuenta con més de una decena de traductores entre los que se encuentran los antologadores.

Pacelli Dias Alves de Sousa firma las palabras del prélogo. En sus cuatro paginas muy bien concentradas,
el autor parte de las generalidades del estudio del orientalismo en Occidente para terminar presentando las
particularidades del muestrario cubano propuesto. De ese modo, hace especial referenciaalas ideas de Edward
Said en su libro Orientalismo de 1978 y cierra haciendo una presentacion resumida de las caracteristicas del
tema en la poesia cubana.

La relacién entre lo que hasta hoy llamamos “mundo occidental” y el espacio conocido como “Oriente”
ha tenido, a lo largo de la historia, momentos de fusidn y tensiones que a veces, incluso, se dan de forma
simultdnea. Para ello baste mencionar como ejemplos puntuales la relacién de los griegos con el orientalismo
(tanto en su arte como en los cultos religiosos), la expulsién de los drabes de la peninsula ibérica a finales del
siglo XV y la presencia china en Cuba desde mediados del siglo XIX.

De cada uno de los autores se recoge un poema dentro de la antologia, por lo que la seleccién consta de
dieciocho textos poéticos de diversa extension. El sujeto lirico de Marti habla a un “tt” moro con el que se
identifica y en el que se refleja de modo cercano y familiar a partir de la soledad compartida. A diferencia
de la pretendida sencillez de Marti en su texto, Casal se regodea en la descripcion, el colorido, la brillantez
y los detalles, de modo tal que el baile de Salomé se funde con la plasticidad imperante en su soneto. Con
Regino Pedroso comienzan los autores del siglo XX dentro de la selecciéon. De su singularisimo poemario £/
ciruelo de Yuan Pei Fu se toma un texto que relee el concepto de lo épico y heroico a partir de la tradicién
zen del didlogo entre el maestro y el discipulo. Nicolas Guillén parte de la infancia, lo familiar y un jarrén
de porcelana para acercarse cada vez més al descubrimiento de lo natural y expansivo en la cultura asidtica.
Lezama, por su parte, describe detalladamente en versos un grabado de Alquimia chino.

Pifiera, en su poema largo, “I'reno por la muerte del principe Fuminaro Konoye”, conjuga el didlogo
personal de Marti con el preciosismo y el detalle de las descripciones de Casal y Lezama; es decir, consigue
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que accion y plasticidad se entremezclen. Pinera hace surgir el disparate por medio de la fusién de la figura
humana con el objeto, de lo natural con el artificio: el principe es una caja o un telén de boca o un sable, de ahi
que se considere un disparate juzgarlo como asesino de guerra teniendo forma de caja o telén o sable. Pifera
consigue, dentro de esta tradicién de lo oriental que puede leerse a lo largo de la cultura cubana, que el fuego
en tanto amenaza (en Guillén y Lezama) se una a lo tremebundo y violento (presente en Guillén y Pedroso)
sin descuidar el preciosismo artificioso casaliano ni la cercania cotidiana (con paseo a caballo incluido) que
tiene el texto de Marti.Pinera, ademas, hace coincidir lo poético, lo dramdtico y lo politico, una postura que
anuncia el texto de Carlos A. Aguilera que cierra la coleccion. El poema del autor de Aire frioes una puesta
en escena y también un juicio al principe. El texto pifieria no constituye una irénica parodia poética y teatral
de la explosién en Hiroshima y Nagasaki en que la plasticidad oriental y su esencia humana se expanden por
el mapa americano en forma de caja o telén o sable, de modo que se vuelve proteica y escurridiza para las
instancias legislativas.

Lorenzo Garcia Vega aborda y recrea el haiku dentro de su prosa poética, de ahi que estemos en presencia
de un discurso metapoético en que el poema estd dentro del poema, en que el poema explica la poesia desde si
misma. Dicho recurso aparece, como se verd, también en Aguilera. Garcia Vega hace énfasis (dentro y fuera
del haiku) en la frecuente busqueda (dentro de este tipo de composicion) de capturar el momento que no
pretende otra trascendencia que ¢l mismo, sin perseguir mds misterio o /ogos que el instante en si. Sobre
el haiku como composicién se podria hacer un amplisimo estudio en la literatura cubana hasta llegar a los
tltimos anosdurante los queha existidoun espacio virtual titulado Vislumbres del haikii en Cubacoordinado
por el pintor, poeta y profesor Jorge Braulio Rodriguez Quintana. En este y otros blogs se promocionan
talleres, ediciones, eventos y cursos sobre haiku en la isla, ademas de que se publican traducciones de autores
clsicos del haiku, asi como composiciones de autores cubanos. Ernesto Herndndez Busto (cuyosDiario de
Kioto.Jardin de gravaevidencian su experiencia personal y su amplio interés en la cultura asidtica), Rafael
Alvarez Rosales con su poemario Hibitat (Premio Calendario 2010) y Yordan Rey son escritores que
también han cultivado este tipo de poesia en el ambito cultural cubano.

En “Japonerie” José Kozer hace mds expreso el elemento erdtico en la escena que describe y lo fusiona con la
plasticidad y el detalle que ya se encuentran en Casal. Su poema consigue llevar al discurso el aire performatico
de ciertos lienzos orientales que va de lo intimo y doméstico a lo ptblico y escénico. Severo Sarduy en su
soneto continua la idea de Garcia Vega sobre la no trascendencia por medio de las “Palabras del Buda en
Sarnath”. Octavio Armand entrelaza lo anterior con lo irreversible y hace del bonsai una fusién entre devenir
y exilio. Refleja la continua fragmentacién a través de versos breves, entrecortados, la mayoria de entre una
y tres palabras. Raul Herndndez Novas, en la busqueda de absolucién del yo, se detiene, sin embargo, en el
momento angustioso previo de prodigar la muerte y congela la escena de los dos guerreros, uno frente al otro,
inmovilizadospara siempre justo antes del instante del golpe mortal.

En “Cositas chinas” de Reina Marfa Rodriguez caecmos, de golpe (dentro de la seleccién), en medio del
Barrio Chino de la Habana. A diferencia de la mayoria de los demds autores antologados, cuya conexién entre
lo oriental y el espacio contempordneo se da a través de la analogia o la referencia leve, el sujeto de Reina
Maria se ubica del otro lado, llega a lo oriental desde el presente y lo personal, desde la vivencia més tangible
y cotidiana, desde las formas de lo habitual y lo doméstico. El yo poético busca en los restos de comida china
y en la pomada que se unta para el dolor un modo de alejar -aunque sea a través de la metéfora de lo lejano
y desconocido- el dolor diario, la miseria circundante. Lo oriental se vuelve entonces un poco de mentol en
cajita que disimule la maldita circunstancia.

Néstor Diaz de Villegas evidencia el transito desde la plasticidad y el preciosismo casaliano hacia la
descripcién cinematografica(con destellos plateados incluidos), esa que se deja entrever ya en los versos
de Kozer. A partir de la filmografia de Apichatpong Weerasethakul, Diaz de Villegas hace expreso el
homoerotismo que se lee en la obra de Casal. Juan Carlos Flores en “Nocturno con fondo lunar” hace
coincidir la descripcién de corte orientalista con su estilo repetitivo y ciclico. Omar Pérez preludia una
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escritura abstracta (mds evidente en Carlos Alberto Aguilera y en Pedro Marqués de Armas pero visible
también en el cierre de su texto) que va de lo cotidiano a la bisqueda de la anulacién del pensamiento y de
la realizacién a través del no-pensar. Ese no-pensar buscado por Hernandez Novéds y Omar Pérez tiene su
extension en el vacio al que alude Rolando Sianchez Mejias en “Jardin zen de Kyoto”. En ese texto, Sdnchez
Mejias juega con la division espacial que permite oposiciones como ardor/ausencia-de-ardor y ruina/vacio.
Pero lo mas llamativo es que, a pesar de las claras limitaciones y fronteras entre el jardin y el mundo, la “helada
costumbre / en el jardin / y en el ojo que observa” puede ser el vacio o también “la ciega intimidad / con que
cada cosa responde / a su llamado de muerte” (71).

En “Pequefia China” Marqués de Armas empuja la relacidon entre artificio y naturaleza a un nivel de
abstraccion mayor, en el que lo cotidiano se conjuga con lo criptico, y la plasticidad (visible en muchos de los
demds autores) se funde con lo sintéctico. El espacio se hace lenguaje y la ciudad con su descripcién cabe en
los rollos del Maestro Ka’. El autor aprovecha la frecuente convivencia de escritura e imagen en los grabados
orientales para presentar, por ¢jemplo, “un sol / sobre los ideogramas” (76). Su tendencia a la segmentacion
en medio de la descripcion continua lleva a pensar que “no hay firmeza / en lo que pisamos”, de ahi que
“en inarmonicas partes / rodamos” (76).Ideas relacionadas ya se han visto dentro de la seleccion a través de
Sénchez Mejias y Armand.

Carlos A. Aguilera en “Mao” entremezcla lo coloquial con neologismos. En su poema reaparece la
tendencia a la fragmentacidn vista en Armand y Marqués de Armas y, ademds, juega con cierta circularidad
sintdctica que aparece también Flores. Pero Aguilera, desde la primeralineay a diferencia de los mencionados,
es irénico y satirico. Si las japonerias de Casal suelen ser vistas como modos de evasién ante una sociedad
decimondnica que lo asfixiaba, Aguilera toma la figura de Mao para enfrentar de forma directa desde lo
poético lo politico-algo que ya habiamos visto con Pifera-. En el verso, el uso de la itdlica, el juego de palabras,
la repeticién y demas elementos retéricos llegan a tener cardcter deictico para senalar “a la mao demokratik
en su intento (casi totalitario) de / no pensar a ese / gorrién / vientre amarillo” (80). La pomada china en
cajita que es el remedio posible en Reina Maria, en Aguilera se vuelve forma del extremismo y la intolerancia
politicos. A partir de la parodia al lenguaje de la economia politica del socialismo Aguilera llega a un nivel
mayor de lo abstracto donde el verso se vuelve conceptualizacién, donde el concepto persigue también
encarnar la denuncia de la exclusién y la violencia. El autor parte de lo cotidiano hasta llevar lo tropolégico
a convertirse en ironia desde lo metalingiiistico. Su poema enriquece la seleccién al mostrar el lado cruel y
despiadado del poder dictatorial que juega a su antojo con los ideales humanistas.

Junto a otras seleccionesde los tltimos anos, como Todo parecia de Jests J. Barquet y Virgilio Lopez
Lemus, que recoge textos de tema homoafectivo, o a La isla en su tinta de Francisco Moran y Arbol en
la cumbre de Roberto Manzano y Teresa Fornaris, que ordenan los textos poéticos de acuerdo a diversas
tematicas; Antologia de poesia cubana orientalista con seleccion de Idalia Morejéon Arnaiz y Pacelli Dias
Alves de Sousa propone una mirada a la recepcion de lo oriental en la poesia cubana, desde José Marti hasta
autores del cambio de siglo XX-XXI. De este modo, a través del tépico de lo oriental, se accede a buenos
ejemplos de muchas de las obsesiones del pensamiento poético insular desde el siglo XIX: el interés por el
lenguaje, la busqueda de la belleza, la visualidad y plasticidad, lo politico, lo cotidiano, lo (homo)erético, el
disparate, la parodia, el misterio, la violencia. Al mismo tiempo, esta antologia temdtica permite que el lector
se asome a muchos de los mejores autores de movimientos, periodos, grupos y generaciones fundamentales
en Latinoamérica y Cuba durante los tltimos cien afos, como son el modernismo, las vanguardias, el Grupo
Origenes, el exilio, la generacién de los 80 y el grupo Didspora(s). Una lectura continua permite ver las
formas en que cada momento, corriente o autor cubano ha leido y adaptado lo oriental desde sus cardinales,
su cosmovision y dentro de su poética. Por tanto, da gusto leerla porque nos acerca a un tema universal
y milenario, permite constatar la percepcion e interseccion de lo oriental y lo cubano en autores de la isla
y ofrece un panorama plural de voces representativas de diversos movimientos y momentos de la historia
cultural cubana.
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