Caracol
ISSN: 2178-1702

@ Caracol ISSN: 2317-9651

Universidade de Sao Paulo

Cisneros, Julia
Historietas herméticas, aproximacién a la tira dibujada desde la obra de E. A. Vigo.
Caracol, num. 15, 2018, Enero-Junio, pp. 78-105
Universidade de Sao Paulo

Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=583766819004

Coémo citar el articulo ?@&QYQJ{Q
Numero completo Sistema de Informacién Cientifica Redalyc
Mas informacion del articulo Red de Revistas Cientificas de América Latina y el Caribe, Espafia y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso

abierto


https://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=583766819004
https://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=5837&numero=66819
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=583766819004
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=5837
https://www.redalyc.org
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=5837
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=583766819004

Historietas
herméticas,
aproximacion a
la tira dibujada
desde la obra de
E. A. Vigo.

Julia Cisneros

Recebido em: 10 de abril de 2017
Aceito em: 28 de agosto de 2017

Julia Cisneros

Licenciada en Letras Modemas,
Universidad Nacional de
Cérdoba,  estudiante  de  la
Maestrfa en Estética y Teorfa de
las Artes, Universidad Nacional
de La Plata. \nvestigddord en el
Centro de Arte  Experimental
\/\'go, adscripta en el equipo
de investigacién  Heterodoxias
y  Sincretismos en el Sistema

Literario Argentino siglos XIX y
XX. Directora: Cecilia Corona

Martinez, UNC.

Contato: ju\iaﬁdsneros@%otmai\ .com


mailto:julia_cisneros@hotmail.com

PALABRAS CLAVE: Historieta
hermética; Edgardo Antonio
Vigo,  Hexdgono 717

reescritura.

Keyworps:  Hermetic  comic;
Edgardo Antonio \/igo;

Hexéagono 71 7; rewriting.

CARACOL, SA0 PauLo, N. 15, JAN./JUN. 2018
DOSSIE

Resumen: El Centro de Arte Experimentcﬂ Edgardo Antonio Vigo
(CAEV) ubicado en la ciudad de La Plata, alberga la obra del artista
experimental Edgardo Antonio Vigo (1928-1997) desde 1997.
La multiplicidad de disciplinas con las que trabajé este artista, induye
de manera particu\dr el género de la historieta. Este trabdjo se enmarca
en una investigacion mds amplia referida al conjunto de reesciituras
de E. A Vigo; subdivididas en traducciones, seleccién de articulos
y ensayos personales. Trabajaremos en este caso, con cinco de estas
reescrituras referidas a la temética de la historieta, generdndo lazos con
su obra pléstica plasmada en la revista ensamblada Hexédgono 717
(1971-1975). Dividimos el trabajo en dos momentos, el primero
de ellos refiere a la temética de las reescrituras, el segundo analiza las

historietas de Vigo en la publicacion de Hexégono 71 7.

Abstract: Centro de Arte Experimental Edgardo Antonio Vigo
(CAEV), located in the city of La Plata, has housed the work of
the experimental artist Edgardo Antonio Vigo (1928-1997) since
1997 The mu|t\'p|\city of discip\ines with this h\gHy pro|\ﬂc artist has
worked includes the genre of comics. This work is part of a broader
research referring to E. A. \/igo group of rewritings, subdivided into
translations, a selection of articles and persona| @s5ays. In this case
we will work with five of these rewritings referring to the subject of
the comics, generating links with his p\dsﬁc work embodied in the
“assembled magazine” Hexégono 71" (1971-1975). We divide
the work in two moments: the first refers to the subject of rewriting,

the second ana\yzes \/igo’s comics in the pubhcat'\on of Hexégono

71
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ESCRITURAS SOBRE LA TIRA DIBUJADA

El Centro de Arte Experimental Vigo cuenta con un amplio niimero de
publicaciones nacionales y extranjeras referidas a la historieta en su acervo
documental. Estos textos nos orientan sobre la preocupacién de Edgardo
Antonio Vigo por dicho género, pero, ademds, permiten reflexionar
sobre los discursos que circulaban el auge de la historieta en la Argentina
y aportan claves de lectura sobre las producciones en la que Vigo opera
como editor y productor; nos referimos especificamente a la publicacién
Hexdgono 717 (1971-1975).

Dos criticos contempordneos al corpus seleccionado, cuyos pensamientos
encontramos en la biblioteca personal de Vigo, plasman versiones sobre
este género que sirven para abordar la propuesta estética del artista platense.

La mirada de Umberto Eco, en Apocalipticos e Integrados (1968), postula
que las criticas apocalipticas surgen de la lectura de textos sobre la cultura
de masas mientras que la imagen de quienes se integran surge de las lecturas
de la cultura de masas (Eco, 1968, 13). Vigo, como mencionamos, es un
gran lector del comic, en su hacer estético utiliza los recursos provistos por
la cultura de masas como una herramienta para ampliar las posibilidades
de las artes visuales articulando sus elementos con la poesia visual,
proyectos de arte correo y edicién. En este sentido coincidirfa con Eco al
considerar que la eficacia de una intervencion en la cultura de masas reside
en un conocimiento del material sobre el cual se trabaja (Eco, 1968, 62).
Tomando elementos conocidos para subvertirlos, Vigo busca fisurar los

modos establecidos de decodificar estas producciones. Se vinculé también
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con las comunicaciones de masa desde su produccién escrita, puesto que
publica para el diario El Argentino una seccién denominada Artes Plésticas
desde 1961.

Eco indica algunas propuestas de investigacién sobre el comic que
creemos pertinentes en relacién a las novedades formales del comic que

interesan para analizar la estética de Vigo:

La sucesién cinematogrifica de los strips. Ascendencia histdrica.
Diferencias. Influencia del cine. Procesos de aprehesion implicados.
Posibilidades narrativas conexas. Unién palabra-accién realizada mediante
artificios graficos. Nuevo ritmo y nuevo tiempo narrativo que de ahi
derivan. Nuevos estilemas para la representacién del movimiento (los
dibujantes de comics no copian de modelos inméviles, sino de fotogramas
que fijan un momento del movimiento). Innovaciones en la técnica de
la onomatopeya. Influencias de las experiencias pictéricas precedentes.
Nacimiento de un nuevo repertorio iconografico y de standardizaciones
que funcionan ya como topoi para la koiné de los fruidores (destinados
a convertirse en elementos de lenguaje adquirido para las nuevas
generaciones). Visualizacién de la metéfora verbal. Estabilizacion de tipos
caracteroldgicos, sus limites, sus posibilidades pedagdgicas, su funcién

mitopoética. (Eco, 1968, 72)

En el capitulo dedicado ala lectura de “Steve Canyon” el autor analiza “El
lenguaje del comic” especificando los componentes de una iconografia que,
si bien utiliza estereotipos, el género del comic se los apropia, aportando
elementos graficos — el espiral de humo, cabeza que da vueltas, ldmpara
encendida como idea, etc.- ellos nos permiten hablar, en términos de Eco,

de una semdntica del comic donde encontramos el signo convencional
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de la burbuja, y la coleccién de recursos onomatopéyicos trasladados a

la escritura. En relacién a la gramdtica del encuadre, contempla la

perspectiva, ubicacién de los personajes, el enriquecimiento o literalidad
de la imagen en relacién al texto.

La naturaleza de la trama, los estereotipos, asi como los valores que la

historieta promueve pertenecen a una lectura critica del comic por la cual:

El comic esta ideolégicamente determinado por su naturaleza de lenguaje

elemental fundado en un cédigo muy sencillo, fundamentalmente rigido,

obligado a narrar por medio de personajes estdndar, forzado en gran parte

a servirse de formas introducidas ya por otras artes y adquiridas por la

sensibilidad del gran publico tras un sensible lapso de tiempo, aisladas

del contexto original y reducidas a puros artificios convencionales (Eco,
1968,181)

En esta reflexion las determinaciones ideoldgicas se imponen tanto
en el lector como en el autor. En el primero por las caracteristicas en la
estructura sintictica del género, en el segundo por los condicionamientos
del mercado.

Segun el autor, concibiendo una historieta que, haciendo uso de estos
elementos, manifieste una visién distinta “el problema se fragmenta en una
serie de casos concretos y no abarca el género como tal” (Eco, 1968, 182).
Si los modos de circulacién determinan el universo de lo representable de
la historieta, debemos considerar que, las maneras heterodoxas de abordar
el género por parte de Vigo, asi como también de artistas como Alvaro de

S4, se dan en el marco de publicaciones que tienen un alcance reducido
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y permanecen por fuera de los circuitos hegemonicos de circulacién.
Esta condicién no quita relevancia al nivel de experimentacién plasmada
en estas obras y permite otro tipo de flexibilidad respecto de aquellos
condicionamientos que menciona Eco.

Aludir, por tltimo, y en relacién a los modos de circulacién, Fragmentos
de la Microedicién, titulo de la muestra de fanzinotecas realizada en el
mes de Agosto de 2017 en el Centro Cultural Ricardo Rojas, curada
por Alejandro Bidegaray y Alejandro Schmied; en ella, las categorias de
ordenamiento del material se dividian en: Universos Representados, Tres
décadas de Historietas argentinas, Didlogos contraculturales, El murmullo
creciente de las revistas subte, Fragmentos de comunicacién urgente, Punk
y derivados. Esta exposicién da cuenta de la amplia gama de temadticas
silenciadas que tuvieron su voz en las revistas y micro-ediciones argentinas
desde la década del 60 hasta los anos 2000. Donde la plataforma autogestiva
en relacién con la historieta “va a seguir desarrollindose y hacia fin de siglo
va a constituir, no un emergente, sino el sostén vital de la produccién local
de historietas” (texto de muestra, sin catdlogo, 2017)

Dijimos que otro critico que figura en la Biblioteca de Vigo es
Oscar Masotta. El organiza en 1968 la Bienal Mundial de la Historieta
conjuntamente con la Escuela Panamericana de Arte en el Instituto Di Tella.
El mismo ano dirige la revista Literatura Dibujada. Serie de Documentacion
de la Historieta Mundial (n° 1: noviembre de 1968 — n° 3: enero de 1969),
y en 1970 publica La historieta en el mundo moderno, donde afirma: “En

la historieta todo significa, o bien, todo es social y moral” (Masotta, 9,
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1970). Analiza los elementos y las mutaciones de las historietas en Estados

Unidos, Europa y Argentina respectivamente. Masotta habla del “comic”

para referir a la historieta estadounidense mientras que utiliza el término

“historieta” cuando refiere al género en Europa y Argentina.

Resulta pertinente resaltar que en el Fondo Documental del CAEV,

encontramos la revista mencionada anteriormente Literatura Dibujada.

Serie de Documentacion de la Historieta Mundial (n° 1: noviembre de 1968

—n° 3: enero de 1969). Esta revista propone al lector:

(...)reeditaremos las mejores historietas del pasado e invitaremos al lector
a conocer las mejores historietas del presente, sorpresivamente dirigidas al
publico adulto (...) El proyecto de L. D — una actitud de reflexién militante
sobre la historieta- puede parecer complejo, mds aun contradictorio (...)
porque tal vez en ninguna época mds que en la nuestra, ni de modo mds
agudo, las cuestiones del gusto se han hecho mds chocantes en relacién a

aquellas referidas a la politica, a la ideologfa, a la moral. (L. D. n° 1, pag. 3.)

Sefiala Maria Virginia Castro sobre el contexto de esta publicacién:

La aparicién de Literatura Dibujada. Serie de Documentacion de la Historieta
Mundial constituye un primer gran intento verndculo de promocionar a la
Argentina no sélo como un pais productor de narrativas dibujadas, sino de
una produccién tedrica de vanguardia sobre este producto especifico de la
cultura de masas. Las razones de su fracaso (si fue tal) estriban seguramente
en que fue un proyecto que quedé trunco demasiado pronto, sin lograr por
ello ajustar (su director) las variadas matrices tedricas con las que abordé su
objeto, ni resolver las tensiones entre su publico ideal y su publico posible.
No obstante, los tres ndmeros de LD, hoy pricticamente inhallables

como totalidad en las hemerotecas de consulta publica, no han perdido
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—creemos- su “poder encantatorio.”. (Castro, “Literatura Dibujada: El

desafio de comprometer la historieta”, sin fecha).

En el transcurso de este articulo presentamos una posible hipdtesis sobre

la incidencia de esta publicacién en la obra de Vigo.

REESCRITURAS DE EDGARDO ANTONIO VIGO.

Dentro de la biblioteca personal de Vigo, donde ubicamos la serie de
revistas de y sobre la historieta anteriormente citadas, encontramos la sub
serie denominada “Reescrituras”. Corresponden a traducciones completas
de libros del francés, realizadas por su esposa, Elena Comas, selecciéon de
articulos y ensayos personales respectivamente. Todos estos se configuran
como nuevos originales. Son ejemplares Unicos mecanografiados y re
diagramados por Vigo. Las tres temdticas que hemos relevado refieren
fundamentalmente a: vanguardia histdrica, poesia visual e historietas. Las
dos primeras quedan fuera de la presente investigacién pero forman parte
del trabajo en curso.

Las reescrituras que refieren al comic y la historieta en su archivo
corresponden a:

“La burbuja en la tira dibujada”,

“La tira dibujada”,

“Las obras maestras de la tira dibujada”,

“Banda Ilustrada y Figuracién narrativa”,

Por tltimo, una seleccién de diecinueve articulos de la revista Panorama,
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Diario El Dia, entre otros. Este ejemplar cuenta con imdgenes, recortes e
ilustraciones del propio Vigo.

En la mayoria de las reescrituras no figuran las fechas en las que fueron
realizadas, segtin el relevamiento realizado por Berenice Gustavino, serfan
de fines de la década del 60" y comienzos de los 70".

A continuacién desarrollaremos brevemente las temdticas de cada una
de ellas para, posteriormente, analizar los modos en que Vigo vuelve a
significar el género, cuestiona y deglute, antropofigicamente, estos
materiales tedricos en la revista Hexdgono 71°.

“La burbuja en la tira dibujada”, de Robert Benayoun, es un ensayo
publicado inicialmente en el ano 1963 en la revista Bréche-Action surréaliste
n°4, bajo el titulo “Le ballon dans les bandes dessinées”. En la reescritura
de Vigo figura la edicién posterior, fechada en 1968 con la traduccién
de Elena Comas, no encontrindose el libro original al que remite en su
biblioteca.

Segtin el autor, la burbuja en la tira dibujada no es solo la manifestacién
de un sentir, ni es solamente una manera de animar a los personajes; es
una de las formas de visibilizar el pensamiento. En el globo de la tira
dibujada, tanto la palabra escrita como la imagen devienen en expresién
y materializacién de convenciones icénicas para la comprensién de ese
discurso, convenciones que dan cuenta de los grados de acuerdo y las
tensiones entre los simbolos que representa. Las convenciones con las que

trabaja apelan a unos sentidos culturalmente construidos (ldmpara=idea).
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Por lo anterior la burbuja, el globo, son propuestas para un determinado
sistema de notacién del pensamiento basado en lo icénico.

Fl poeta brasileno Alvaro de S4 presenta para la Expo Internacional de
Novisima Poesia 69, organizada por Vigo en el Instituto Di Tella (1969),

dos obras: “Cuatro Poema Proceso” del libro 12x9.

F'\g. 1: A\varo de Sé, Cuatro poema proceso. Fragmento. Avrchivo CAEV.

En la imagen seleccionada la burbuja aparece vacia de palabra. Eliminar
del interior de la burbuja su contenido convencional sugiere una supresién
de la informacién, no importa lo que se diga sino c6mo se materialice ese
signo puesto que la palabra dicha viene desde fuera de la vineta. No hay
sujeto que enuncia o bien todos los sujetos son enunciadores; esa palabra
en nube paulatinamente va encerrdindose hasta que en las dos dltimas

vifietas cambia su composicién geométrica y, finalmente, explota.
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No es menor el hecho de que Alvaro de S4 presente estas obras en una
exposicién de novisima poesia visual. La operacidn estética en esta muestra
se orientd a promover un tipo de produccién donde la hibridez y la
experimentacién exceden loslimites que proponen las categorias de la poesia
tradicional. Se trabaja con las convenciones para alterarlas, revulsionarlas en
términos de Vigo. Retomamos las palabras de otro brasilero participante
de la Novisima, Moacy Cirne: “Trabajar sobre el lenguaje implica, en el
nivel organizativo de su formulacién, hacer experiencias con los signos que
la estructuran reconociendo procesos continuos en busca de informacién
nueva’ (Cirne, 16,1975 trad. Cisneros)

La segunda reescritura del ano 1969 corresponde a “La tira dibujada,
Historia de las Historietas en Imdgenes de la Pre-historia hasta nuestros
dias”, de Gerard Blanchard, no posee ilustraciones en su interior. En el
archivo se encuentra el texto de referencia. Transcribimos del primer
parrafo de la traduccién de Elena Comas:

Hay numerosas definiciones posibles de la tira dibujada. La mds comdn
restringe el término a designar solamente las historietas en imdgenes de
estilo americano que vieron la luz a fines del tltimo siglo en los periddicos
de allende el Atldntico y se perfeccionaron bajo la influencia del cine y
mucho mids gracias a algunos dibujantes de muy alta calidad. Nos daremos
cuenta al hojear este libro que queremos adoptar un punto de vista mds
amplio, una definicién més literaria que nos permita comprender tanto los
bajo relieve de la columna de trajano como la tapiceria Bayeux, los frescos

de Assis, como algunas imdgenes de Epinal, los dlbumes de Tépfter como

los de Tarzan y Asterix.
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El desarrollo histérico que propone ubica la historieta como un hibrido
entre la literatura y las artes visuales, expone vinculos con movimientos
como el futurismo y el pop-art.

El tercer libro corresponde a “Las obras maestras de la tira dibujada”.
Con prefacio del guionista y editor Rene Goscinny. En el acervo del CAEV
encontramos nimeros de la revista “Pilote” y el libro original sobre el que
se realiza la reescritura.

La reescritura n° 4, “Banda Dibujada y Figuracién Narrativa’, figura en
la publicacién Hexdgono 71" a. Se transcribe un fragmento del prefacio de
Burne Hogarth, fechado en enero de 1968 bajo el mismo titulo:

Por algtin motivo oscuro, existe, entre los circulos informados, en particular
aquellos que determinan la apreciacién de las artes, antiguas y aceptadas o
nuevas y aceptables, una indiferencia, y hasta una ignorancia voluntaria,
hacia la tira dibujada. Para algunos mandarines, cuando se discute de arte

y de gusto, por solo mencionar las palabras “cartén” o “tira dibujada’,

desencadena una reaccién de desdén, sino de desprecio.

Sugiere Hogarth que la tira dibujada encontrard su lugar en las Bellas
Artes, cuando se la defina en relacién con las artes tradicionales. No es
menor, a la luz de estas palabras, que en el mismo niimero aparezcan las
declaraciones del “Arte Pobre” de Celant (1968). Por otra parte, en la
revista Hexdgono 71" bc, Vigo traduce y realiza notas sobre el articulo de
Moacy Cirne, “La importancia de la tira dibujada’, aparecido en Blum!
La explosion creativa de las tiras dibujadas. En las notas, el traductor vuelve

sobre el articulo de Hogarth.
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Expone Cirne en el texto citado, que la historieta ha sido juzgada
como una sub literatura perjudicial para la infancia. Retoma el ensayo de
Benjamin (“La obra de arte...”) haciendo énfasis en la idea de que técnicas
de reproduccién aplicadas a la obra de arte modifican la actitud de la masa
frente a la obra, la historieta no queda exenta por su grado de masividad.
Alude también las proposiciones de Poema/ Proceso: “Narraciones de
historietas y humor, sin leyendas”. Culmina el articulo sefialando que: “Poco
importa saber que las historietas son — o no — un arte, conforme hace
notar RUY CASTRO, precisamente porque — hoy — que es realmente lo
que serfa arte? Lo que importa es su poder de comunicacién y su capacidad
de revitalizar formas expresivas”. (Hexdgono 71" bc)

La ultima reescritura a la que aludimos corresponde a una seleccién de
articulos, donde figura, entre otros, una semblanza del libro “Para leer al
Pato Donald” extraido del diario platense El Dia con la fecha del 13 de
Agosto de 1972. La critica marxista que postulan Dofman y Mattelart
(1972) sobre las tiras de Disney se orienta a desmantelar las formas de
dominacién plasmadas en las historietas. Ademds cuenta con textos
extraidos de diversos suplementos como Panorama, La razén, Siete dfas,
La Opinion, entre otros. Los articulos que componen este volumen poseen
diversas fechas desde 1968 hasta 1974. El ejemplar cuenta con ilustraciones
de Vigo (caso Mafalda) y diversos recortes de historietas argentinas. Se
destaca esta reescritura el disefo, la construccién de un catédlogo y el trabajo

estético de Vigo en su edicidn.
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HISTORIETAS HERMETICAS Y HEXAGONO 71 7.

Hexdgono 71’es, en la denominacién de Ana Bugnone, una “revista
ensamblada”, porque corresponde a una publicacién donde prima “el
montaje de trabajos de diversos artistas que un editor se encarga se aunar,
similar al libro de artista y cuyas estrategias comunicativas se separan de
las limitaciones del mundo editorial.” (Bugnone, 7, 2014) en este tipo de

.., , . .
publicacidn, los vinculos y colaboraciones entre artistas son fundamentales.
A diferencia de las revistas normativas, basadas en pardmetros industriales
y masivos y centradas en el deber de cefiirse y atenerse a unos cdnones
editoriales estandarizados por la industria —no digo sin ciertas
libertades—, para llegar eficazmente a consolidarse en el mercado —sea
cual sea su temdtica, tipo de consumidor, nivel de experimentacién gréfica
o distribucién—, las ensambladas transgredieron esas normas y habilitaron
la creacién experimental, lo que permitié tanto la transformacién del

formato como del contenido, pero limitadas en la tirada y la difusién
(Bugnone, 2014, 8)

Entre las caracteristicas especificas que sefiala la autora, subrayamos en
primer instancia, la carencia de numeracién de las revistas Vigo modifica el
numero por una letra, asi, las primeras tres letras del alfabeto se combinan
en a, ab, ac, be, bd, be, cd, ce, cf, de, dg, df, y e conformando los trece
nameros publicados de 1971 a 1975. Por otra parte, respecto de la
materialidad, la publicacién apela a un dispositivo distinto respecto de la
revista tradicional, puesto que las hojas se encuentran sueltas dentro de

los sobres respectivos, no poseen numeracién, por lo que el espectador
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también es un hacedor que re ordena y participa en cada accionar este
dispositivo.
Respecto al cardcter politico de esta publicacién sefala la autora que:
Se trata de un artefacto cuya politicidad se encuentra en el entrecruzamiento
de vanguardia estética y politica radicalizada, las que obtuvieron diferentes
pesos a lo largo del tiempo: los modos y proporciones en que se combinaron
invalidan cualquier interpretacion lineal que identifique el aumento del

compromiso politico con el abandono de las pricticas especificamente

artisticas o de la estética vanguardista (Bugnone, 2014, 4)

En la lectura de Bugnone, Hexdgono 71 puede dividirse en dos etapas,
una primera que comprende los primeros cuatro niimeros (#/ be) y un
segundo momento, del numero ce a e. La divisién no solo se efectda
respecto del logo que emplea y la ilustracién de tapa sino también al
contenido de la misma, puesto que, entre otras, en la segunda etapa se da
un viraje hacia autores argentinos y latinoamericanos y adquiere un perfil

mds comprometido politicamente.

Hexdgono 71" a (1971)

En Hexdgono 71" a, como mencionamos, figura “Banda Dibujada y
Figuracién Narrativa” de Burne Hogarth. Por vez primera encontramos el
“Grupo de familia”, en la obra “Historieta”. “Grupo de familia” corresponde
a una tribu con cuatro personajes aparentemente prehistéricos reunidos de
forma circular, como veremos, esta figura serd recurrente pero no tiene un

sentido tnico en la produccién de Vigo.
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Fig. 2: Grupo de Familia. Archivo CAEV

La tira a la que aludimos consta de cinco cuadros-vifetas, dos en la
hoja uno, tres en la siguiente. En la primera vemos una especie de vineta
con la letra “T” en la parte inferior y por sobre esta, una burbuja hecha
de puntos que contiene una superposiciéon de nubes yustapuestas. La
letra “T” se repite en imagen 3° y 5°, en la 4° una letra “S” compuesta
geométricamente. En la segunda imagen encontramos una mixtura entre
la estructura de los Poemas Matemdticos Barrocos (1967) y el sello de Vigo
en la composicién. La tercera es igual a la primera vifeta, la cuarta posee
dos flechas en orden ascendente y en la tltima encontramos el “grupo de
familia” emergiendo, a la manera de “nube” de pensamiento de la letra
“T”. Podemos decir que hay una secuenciacién del contenido, signado por
la repeticion, la utilizacién de la flecha como herramientas tomadas de la
estructura del comic, pero no podemos afirmar un mensaje unico, legible

de una manera determinada.
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Hexdgono 71" ac (1971)

En Hexdgono 71" ac aparece la historieta: “Caracteristicas erdticas;
con perforaciones”. Estd compuesta de un solo cuadro, donde aparece
nuevamente el “grupo de familia” en el centro de la composicién. De
ellos se desprenden tres perforaciones ascendentes hacia la imagen de dos
mujeres. A partir de un relevamiento de la biblioteca hemos encontrado
que la imagen citada anteriormente fue extraida del libro presente en la
Biblioteca de Vigo, Panorama des Arts Plastiques Contemporains (1960) de
Jean Cassou, pdgina 73. El libro también aparece resenado en el articulo
que Vigo escribe para E/ Argentino, titulado “Artes plésticas. Panorama”,
como sefala B. Gustavino:

La atencién de Vigo a las narrativas divergentes de la propuesta por la
historiografia del arte “a la francesa” se confirma en una resena de 1961
del libro de Jean Cassou, Panorama des arts plastiques contemporaines,
traducido y publicado en Espafia. El artista platense objeta que el titulo
no aclare “en Francia”, ya que el supuesto “panorama’ se restringe a ese
pais e ignora la pintura espafiola, la italiana, la holandesa, omisiones que

Vigo “inaceptables en un critico y figura de prestigio” en las artes pldsticas

internacionales. (Gustavino, 2015, 441)

Este ejemplo da cuenta de las multiples formas que asume la cita en el
trabajo de Vigo: apropiacién, reescritura, elaboracién de un texto critico,
collage, edicidon. Aporta indicios para reflexionar sobre el didlogo que se
establece entre los materiales como insumos, accién presente de manera
continua en la produccién del artista, pero ademds, coexistencia de

multiples temporalidades y acciones sobre ese material.
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En la misma publicacién aparece “Aburrimiento y Peligro” y el poema
“Hombres” de Dick Higguins. La posibilidad de asociacién entre el poema
y la historieta de Vigo es, como senaldbamos anteriormente, una de las
oportunidades para el lector que ofrece la revista ensamblada. Podemos
leer aqui un vinculo entre el poema en funcién de la vifieta antes expuesta o
podemos pensar lo contrario, es decir, estas obras funcionan separadamente.
Nos encontramos, nuevamente, con la apertura hacia el lector a la que
enfrentan estas historietas, la dificultad, y en este sentido hermetismo, de

asignar lecturas univocas a sus historietas carentes de héroes.

Hexdgono 71" be. (1972)

“Grupo de familia” aparece por tercera vez, en este caso en la historieta
U.S.A. versus Latin America que en Hexdgono 71" bc. Se trata de una
hoja doblada longitudinalmente, donde encontramos una hendidura
que traspasa las tres hojas que conforman la historieta. En la lectura de
Bugnone, el texto en inglés puede vincularse con el uso de la lengua a la
que se juzga: “Al abrir la hoja, se observa que el calado coincide con el cano
de un arma de fuego que apunta directamente hacia el espectador, con un
tratamiento pop de la imagen extendido en los Estados Unidos, lo cual
también puede emparentarse con el uso del inglés en el titulo.” (Bugnone,
29: 2014) El “grupo de familia” aqui aparece con un signo de exclamacién
en la parte superior, en el medio el calado ~huella de la bala- y abajo la
leyenda “llegé la ayuda hermanos!”.

La pistola que utiliza Vigo para la composicién es una reproduccién

de la imagen de Lichtenstein “Pistol” de 1968. La cita en este caso, se
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vincula directamente con un artista que utiliza la estética del comic para
su produccién y que, con variantes en la representacién de la mano que

sostiene el arma, ha publicado la misma obra, en la tapa de la revista 7ime
de 1968, bajo la leyenda “THE GUN IN AMERICA”.

Hexdgono 71" be (1972)

En Hexdgono 71" be encontramos “La (in) comunicacién de los medios
de comunicacion masivos. Por caso la TV, Comic Strip”. Es una historieta
compuesta de seis cuadros, cada uno de ellos numerado y con una letra (a,
b, ¢) en la parte inferior, a excepcién de 5 y 6. Esta doble secuenciacién
sugiere la continuacién de la légica de la publicacién en la que estd inmersa,
reforzando la secuencia lineal. Compositivamente en todas se repite el
esquema de divisién en tres espacios, en la parte superior el nimero 01,
02... en medio de la imagen (en 01, 02, 03, 04) un televisor dentro de una
burbuja con diversas formas geométricas, y en la parte inferior el “grupo de
familia” enmarcado en una vifieta con una de las letras del abecedario. En la
imagen 5, con tipografia redondeada, (tipo sturm blond) se lee “boom”, en
la imagen 6, en el lugar del televisor estd el “grupo de familia”, sugiriendo
un espejismo entre aquello que miran y ellos mismos. Ademis en la vifieta
numero 6 ya no hay letras legibles, se yuxtaponen las anteriores formando
un enjambre en la parte inferior. En “La in-comunicacién”, por una parte,
estos personajes se ven reflejados, pero, a su vez, son un modelo de ellos
mismos, son su duplicado exacto.

Sefiala Vigo en la entrevista para el diario La Tribuna: “Cuando me

pongo en una linea de andlisis de la TV van surgiendo durante un periodo
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de tiempo TV poéticas, TV objetos, TV poemas, TV xilogrificas, pero sé
que dentro de mi se suman muchas facetas de las distintas especializaciones
del arte (...)” (La Tribuna, Asuncién, 1968). Puede establecerse un
antecedente de La (In) comunicacién de los medios de comunicacién masivos
en la publicacién que antecede Hexdgono 717, nos referimos a Diagonal
Cero. En el nimero 26, de 1968, Vigo publica su obra “Objeto Optico
la televisién”. Si bien el tratamiento es bien diferente, podemos establecer
coincidencias respecto al refuerzo de sentido que la primera propone, esto
es, si la primera, inserta en Diagonal Cero, una plataforma de poesia, refiere
a una ilusién bptica, a una percepcién alterada de la realidad producto
del medio, puede leerse intensificada en la (/n) Comunicacion... Aqui los
personajes se ven afectados de tal manera que se han transformado en lo

que ven representado.

Fig. 3. E. A. Vigo, La (In) comunicacién de los medios de comunicacién masivos.

Hexdgono 717 be. Fragmento. Archivo CAEV
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Fig. 4. E. A. Vigo, Objeto Opt/co la televisién Diagonal Cero n® 26, 1968. CAEV.

Hexdgono 71 ‘cd. (1973)
En esta publicacién el editor modifica la portada del sobre contenedor e

intercala una imagen, sobre esta se lee “Eso si la més peligrosa”.

Fig. 5. Hexdgono 71 cd. Archivo CAEV
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Hay dos posibilidades de lectura respecto de este grabado de Alberto
Durero fechado en 1511, titulado “La expulsion del Paraiso”.

Una hipétesis radica en que Vigo tomara la imagen de algin ejemplar
de Durero existente en su biblioteca; en el relevo realizado no la hemos
encontrado el libro del cual lo habria obtenido. La segunda suposicién
se orienta a que la imagen haya sido extraida de la publicacién editada
por Oscar Massota, Literatura Dibujada. Serie de Documentacion de la
Historieta Mundial. En este caso, la imagen habria salido de un elemento
absolutamente marginal de la publicacién de Massota: la publicidad de la
editorial Sudamericana. En la publicidad se lee: “Fabricamos una nueva
forma de Paraiso, eso si la més peligrosa”. Vigo fragmenta el contenido de
la publicidad y lo vuelve a significar en un nuevo espacio. En este caso, Vigo
se apropia de la publicidad para transformarla en un elemento estético de

su publicacién.

Fig. 6. Publicidad Sudamericana. L. D n® 1. Pégina 43. Archivo CAEV.
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La misma imagen serd utilizada por Leén Ferrari en la serie “Cosservatore
Romano” (2001), que presenta como titulo “Conclusiones del Congreso
Teolbgico-Pastoral organizado por el Congreso Pontificio para la Familia”.

Hexdgono 71" ce (1973)

De Hexdgono 71" ce destacamos por una parte el articulo firmado
por Vigo titulado “Porque un arte de investigacién” donde sefiala la
importancia de reflexionar sobre el lenguaje y la funcién del espectador. En
el arte de investigacién los ‘lenguajes herméticos o demasiado simples han
alimentado la existencia de esas dos actitudes frente al arte. Pensamos no
para anular (estamos en total acuerdo en la coexistencia de ambas posturas)
pero asi para que exista comprensién de esa coexistencia y con un real
sentido pedagdgico, establecer un lenguaje accesible y a la vez cargado
de problemdticas nuevas” (Vigo, 1973) resalta también la utilizacién de
c6digos conocidos sin perder la profundidad de las ideas. En este nimero
encontramos obras de: Zabala, “Explotacién es terrorismo”; “Afiche de
Artistas Pldsticos en Lucha” disefiado por Romero, “Fusilados en Trelew
el 22 de agosto de 1972. Tribunal popular para los asesinos”, Nicholas
Zurbrugg, poema visual, “Large & far. Small & near”, “Envie una idea en
200 copias a: G. Deisler”; de Vigo, “Souvenir de dolor” e “Historieta con

automovil”.
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Fig. 7. Historieta con automdvil. Hexégono 717 ce Archivo CAEV.

La obra que nos ocupa, corresponde a “Historieta con automévil’. La
secuencia se compone de cuatro cuadros. En el primero de ellos, una vifieta
con el numero 4 con sombra en perspectiva hacia ambos lados, la parte
superior de la vifieta sigue ese contorno. Una letra “X” y el sello de Vigo
enmarcado de forma circular aparecen en la parte inferior. En el segundo
cuadro vemos una vifieta rectangular, en los costados, hacia la mitad de la
composicion, dos hélices de avién vistas de frente y en medio, enmarcado
por un circulo, nimeros 4 formando una composicién, la mitad de ellos
en blanco y la otra mitad en negro. Debajo de ellos, una burbuja invertida
vacia, que también puede leerse como humo saliendo del cano de escape.
En el cuadro ntimero 3, vemos un coche Ford Falcén -;referencia a la huida
que fue masacre de Trelew?- de frente, de donde salen letras ascendentes,
parece formarse la onomatopeya “SCRECHH?”, debajo, una especie de
vifieta con tres puntos suspensivos y los nimeros “567” con un signo de
exclamacién.

En el dltimo cuadro, una estrella en forma de explosién donde se

lee “CRASH”, debajo de ella, el nimero 4 enmarcado en una burbuja
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negra -ssugiriendo que lo anterior es pensamiento de ese nimero?-, llama
la atencién la ruptura en la forma de esta ultima vifieta, ya no es una
composicion cerrada como las anteriores.

En marzo de 2017 se presenta El Punto Ciego, Antologia de la Poesia
Visual Argentina de 7000 a.C. al Tercer Milenio con textos de Perednik,
Doctorovich y Estévez (2016), lo interesante es que la obra “Historieta con
automdvil” aparece en una publicacién destinada a la poesia visual. Como
en el caso aludido respecto de Alvaro de Sd y la Novisima, la poesia visual y

la historieta vuelven a emparentarse.

CONCLUSIONES:

El interés de Vigo por el género de la historieta se manifiesta, tanto en
su biblioteca personal como en sus obras.

El desarrollo de este género puede verse plasmado en la revista Hexdgono
71’ donde de manera tedrica, como editor, y prictica, como artista,
desarrolla un pensamiento sobre la historieta. Una historieta que Vigo
denomina hermética, puesto que, creemos, no hay posibilidad de efectuar
una generalizacién en lo que respecta a las composiciones y los sentidos que
ellas convocan. Hermético significa aqui no condicionado en su lectura,
abierto a la evocacién que despierte en el espectador. Las historietas de
Vigo carecen de héroes, poseen recurrencias en la utilizacién de tipos
como en el caso del “grupo de familia” pero no podemos decir que este
tenga un sentido univoco en su produccién. Sobre la utilizacién de letras

y numeros también podemos establecer lazos con sus Poemas Matemdticos
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y las composiciones xilogréficas pero tampoco corresponde una asignacion
univoca de sentido directo en tales manifestaciones.

Por otra parte, Vigo opera como editor no solo en sus libros de
reescrituras, donde selecciona un catdlogo de articulos de su interés y los
transforma de manera novedosa por las formas de reorganizar esa escritura
sino también en la prictica del collage, puesto que aqui la tarea de editor
aparece en la eleccién de las imdgenes en la composicién de nuevos sentidos
para representaciones ya existentes.

Para Vigo, un desarrollo poético sobre géneros considerados menores
no implica un lenguaje llano, por el contrario: espera que el espectador
participe de manera activa en la propuesta estética, decodificando los
mensajes y aportando claves de lectura. Los modos de circulacién que
utiliza para tal fin, creemos, se corresponden con esta intencionalidad.

Para un desarrollo posterior, que excede esta presentacién, seria
interesante poder analizar la manera en que se incrementa el interés por
las historietas en la produccién de Vigo. Por ejemplo, los textos tedricos
donde Vigo retoma la libre eleccién del lector en la interpretacién de la
obra, por caso Biopsia 1974 A, participacién de Vigo con “Band Dessinee
Hermetique Premiere” en la convocatoria del CAIC enviada al Arz of sistem

in latin America’ 74. Bruselas, Bélgica.
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Fig.8. E. A Vigo, Band Dessinee Hermetique Premiere, Biopsia 1974 A. CAEV.

También continuar indagando en su amplia produccién como
comunicador a la distancia, por caso, en sus proyectos de intervencién
sobre una historieta hermética de su autorfa.

Por tltimo, resaltar el entrecruzamiento como operacién de construccién
poética sobre el que trabaja Vigo donde no solo vincula sus lecturas
personales con sus publicaciones, sino también la potencialidad de los
cruces entre la poesia experimental y la historieta, que se presentan en las

obras a las que referimos.

NOTA SOBRE LAS IMAGENES
Las imdgenes incluidas en este trabajo fueron tomadas en el Centro de
Arte Experimental Vigo, La Plata, Argentina, con autorizacién para ser

reproducidas.
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