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Dosstf: “EL TEATRO EN ESPANOL DEL SIGLO XXI~

Resumen: en este trabajo se propone constatar la consideracién
del humor como rasgo constitutivo de la obra dramética de Juan
Mayorga. En particu\ar, se hace un andlisis de algunas piezas de
su teatro breve a partir de ciertos temas de carécter politico cuyo
abordsje supone uno de los acercamientos més interesantes a la

comicidad como herramienta para la critica y la denuncia social.

Abstract: In this work it is proposed to verify the consideration of
humor as a constitutive feature of Juan N\dyorgd’s dramatic work.
In particular, an ana\ysis is made of some pieces of his short theater
based on certain political issues whose approach is one of the most
interesting approaches to comedy as a tool for criticism and social

denundiation.
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Si bien es cierto que el tratamiento intelectual de temas serios de gran
complejidad predominantes en los textos dramdticos de Mayorga quizis
haya eclipsado la relevancia que el humor alcanza en su teatro, resulta
incuestionable que la dimensién cémica de su obra constituye uno de los
rasgos estilisticos mds sugestivos de su escritura. Aunque el sesgo humoristico
que atraviesa no pocas de sus piezas puede reconocerse ya en algunos de
sus textos mds tempranos — en particular, en el efecto cémico que provoca
ciertas frases puestas en boca de animales —, es notorio que se ha ido haciendo
mds patente en la ultima década con la escritura de obras como Famélica,
en la que se aborda la crisis de legitimacién del sistema capitalista desde
el humor; Intensamente azules, mondlogo cémico que invita a la reflexion
sobre el modo que tenemos de percibir el mundo, a nosotros mismos y a
los demds; o £/ Mago, comedia sobre los limites de la realidad y la fantasia
que continta el legado del mejor teatro de humor europeo®. A este respecto,

Mayorga apuntaba en una entrevista que

2 Marcos Ordéiiez apunta en su critica teatral de £/ Mago algunos de los dramaturgos que han
podido influir en el teatro de Mayorga respecto a la cuestién del humor: “La pasada primavera me
dijo Mayorga a propésito de £/ Mago: ‘Me hablan de Ionesco o Pirandello como posibles referentes,
pero en realidad quisiera estar bajo la proteccién de Eduardo De Filippo. De su corazén, de su
humor misterioso y su ligereza’. [ ] La pieza y el ambiente tienen un aire de comedia francesa de
los sesenta: Juan Mayorga es de los poquisimos autores cuyas piezas tienen misterio, interrogaciéon
metafisica, sin perder de vista el humor y, para decirlo a la manera de Brossa, sin otro pedestal
que sus zapatos. [ ] Después de ver la funcién comentamos (jah, el feliz plural de la salida de
los teatros!) un posible vinculo con Jardiel y Neville. Dudé unos instantes, pero es cierto que
el dibujo de Ludwig (y la interpretacién de Pozzi) son jardielescos, y hay ratos en los que Clara
Sanchis recuerda el encanto sabio, anifiado y singular de Conchita Montes. [ ] La abuela Aranza
podia haber sido imaginada por un primo hermano de Jardiel y Neville: José Lépez Rubio. Y
me resulta prima hermana, a su vez, de otra abuela de Mayorga: la Rosa interpretada por Alicia
Hermida en E/ arte de la entrevista (2016)” (“Ve alld arriba a ver si estoy”, £/ Pais, 30/11/2018).
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la primera vez que descubri el humor en mi teatro no fue porque yo pensase
que habfa escrito algo gracioso, sino porque cuando se hizo en el Royal Court
Theatre la lectura dramatizada de E/ jardin quemado, el actor que representaba
a Oswaldo, el domador de perros, consiguié hacer algo sumamente comico. La
obra trata un asunto muy grave, y yo me pregunté por qué me estaba riendo.
Aquel actor me llamé la atencién sobre una posibilidad de mi escritura, y de
algtin modo me dio una gran leccién implicita: en todo hay que buscar la
mayor complejidad, y el humor puede introducir complejidad. Si bien hay
piezas o asuntos en los descarto por completo el humor, en otros si que lo
busco. Famélica propone desde el primer momento una situacion extravagante
en la que los personajes pueden estar hablando muy en serio y, sin embargo,
los espectadores encontrar razones para reir (Molanes, 2014, 17).

De manera particular, en las piezas de menor extensién de Mayorga las
formas estéticas de lo comico alcanzan un peso superior al de las obras de
mayor extensién, con una clara preferencia por la palabra como vehiculo
humoristico frente a la situacién cémica. Dicha caracteristica no resulta
nada extrafa a la historia del teatro breve en Espafia, pues es precisamente
el recurso a la comicidad y al humorismo uno de los rasgos distintivos que
tradicionalmente se le ha asignado al teatro breve (Pérez-Rasilla, 2008, 971).

Las formas de lo cémico en el teatro breve de Mayorga se materializan en
piezas como Legidn, en que la sdtira del estamento militar rinde homenaje
al Valle-Incldn del esperpento; en textos como Departamento de Justicia,
homenaje a Harold Pinter, en que la parodia permite entrever la corrupcién
del sistema judicial y el pervertimento del estado de derecho; en EAJI, en
que el asombro ante la llegada de la radio se presenta a través de una tierna
ironfa; en La mujer de los ojos tristes, en que se evoca el teatro de Mihura; y,

de manera particular, en Candidatos, Inocencia, Justicia, Manifiesto comunista,

145



Caracor, Sao Pauro, N. 22, juL./DEZ. 2021

EL HUMOR EN EL TEATRO BREVE DE JUAN MAYORGA
Monica MoLanes RiaL

Sentido de calle o El espiritu de Cernuda, conjunto de obras en las que el
pensamiento de la derecha politica espafiola se expone a través del humor
como ejercicio de escritura social de urgencia y que constituyen, algunas de
ellas, el objeto del anélisis propuesto en este trabajo. Como apunta Gutiérrez
Carbajo, “desde el teatro cldsico el componente del humor, junto a los
elementos satirico, diddctico y moral constituye uno de los mejores medios
para relaciones de la literatura con la realidad” (2010, 122).

En el libro titulado Animalario. Bonitas historias de entretenimiento sobre
la humillacion cotidiana de existir, se cuenta cdmo se gesté el espectdculo
titulado Alejandro y Ana. Lo que Esparia no pudo ver del banquete de la
boda de la hija del presidente de la compaiia teatral Animalario para el que
Mayorga escribi6 los seis textos breves antes referidos: Candidatos, Inocencia,
Justicia, Manifiesto Comunista, Sentido de calle y El espiritu de Cernuda. En
el libro se recoge cémo en el otofio del ano 2002, el actor Alberto San Juan
le plante a Andrés Lima, el director de la compaiia,

la posibilidad de hacer un espectdculo sobre el pensamiento de derechas
desde el punto de vista de la derecha, una exposicién lo més objetiva posible
desde el pensamiento dominante en el planeta [ ] identificar y exponer

friamente los argumentos de la derecha y que el espectador elaborase sus
propias conclusiones (2005, 122).

Dias mds tarde, Andrés Lima y Alberto San Juan se retinen con Juan
Mayorga y Juan Cavestany para proponerles la idea, que aceptan aun sin
tener claro de qué manera podrian llevarla a escena, hasta que algunos dias

después, reunidos de nuevo, Lima les muestra el nimero especial de la revista
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jHola! dedicado a la boda de la hija del presidente del gobierno de Espafia en
aquellos anos, José Marfa Aznar, celebrada el cinco de septiembre del 2002:
Algunas semanas después, Animalario cierra el estreno del espectdculo sobre
la derecha politica para el 18 de febrero de 2003, en el marco del festival
Escena contempordnea de la Comunidad de Madrid que dirigfa, por aquel
entonces, Javier Yagiie. El espectdculo serd dirigido por Andrés Lima, cuyo
elenco estard formado por Roberto, Javier Gutiérrez, Guillermo Toledo y
Alberto San Juan, a partir de cuya reunién comienza a darse forma a la idea
del espectdculo, como explica Mayorga:
Fue fundamental la presencia de los actores desde el principio del proceso,
aportando sugerencias muy valiosas para el texto. Por ejemplo, yo empecé a
pensar en Volpone, el vendedor italiano, a partir de unas palabras de Roberto
acerca de lo mucho que se debid de traficar en el auténtico enlace [ ] El
proyecto tomé forma al poco del suceso de El Escorial y se estrené unos
meses después. Durante ese tiempo tuvo lugar el apoyo de Aznar a Bush a
propésito de la invasién de Irak y otras cuestiones, como el hundimiento

del Prestige. Todo eso convirtié en urgente, en teatro histérico de urgencia,
un proyecto que, parece ser, venia de atrds (2005, 125).

Si bien la totalidad de las piezas que constituyen esta aproximacién al
pensamiento de la derecha politica posee cardcter comico, el andlisis se
centrard en las dos primeras obras, Candidatos e Inocencia, por tratarse de
los dos textos que, en mi opinién, retratan con mayor detalle la naturaleza
de la derecha politica espafola.

La situacién elegida para el desarrollo de la accién es el contexto del banquete
de la celebracién de la boda de la hija del Presidente, a la que refiere la primera

frase de la acotacién que inicia la obra titulada Candidatos. La misma acotacién
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aclara el sentido del titulo, son los tres candidatos a suceder al Presidente. El
nimero de mesa del salén de bodas en la que han sido sentados, el 13, no
parece baladi y sugiere, ya desde el comienzo, un halo de mala suerte.

De la conversacién de los tres candidatos resulta un didlogo en el
que puede advertirse una clara preferencia por la palabra como vehiculo
humoristico en detrimento de la situacién cémica, reservada a la realizacién
de algunos gestos hiperbélicos que contribuyen a la comicidad. El asunto
sobre el que conversan, la incertidumbre acerca de quién serd el elegido
por el Presidente, da lugar a una serie de disparatadas reflexiones que van
construyendo el hilarante didlogo — dividido en cuatro secuencias — que
introduce, ya de primeras, la cuestién del autoritarismo del presidente del
partido y la falta de democracia directa en su mismo seno que significa la
eleccién de un candidato a dedo que es elegido sin la celebracién de unas
elecciones primarias.

El encuentro inicial entre el Candidato 1y el Candidato 2 estd dominado
por la tensién que hay entre ambos, con relacién a que su amistad de anos
puedes verse damnificada por el asunto de la sucesion. De la sucesion de
suposiciones y cdbalas que van comentando los candidatos surge la comicidad
de la primera parte del didlogo, intensificada por ciertas expresiones

coloquiales:

Candidato 2- ¢:De quién habrd sido la ocurrencia? ;De él o de ella?

Candidato 1- Fijate en las combinaciones: Menganito con zutanita,
Fulanita con Perenganito, siempre con muy mala leche.
Es cosa de ella, seguro. Mira al lado de quién ha puesto
a Federico (Saluda a Federico). ;Y tu mujer?



Caracor, SAo Pauro, N. 22, juL./DEZ. 2021

Dossit “EL TEATRO EN ESPANOL DEL SIGLO XXI”

Candidato 2- Le ha tocado la mesa dieciocho, mirala, junto a ese
J
guapetdn de la tele, ;cdmo se llama ese tio? (Mayorga,

2020, 1506).

La competencia politica que hay entre los candidatos se manifiesta en
el didlogo a tres que comienza con la entrada del tercer personaje, al que
los Candidatos 1 y 2 llaman el Sonrisas, el favorito en las encuestas. Su
presencia lleva a ambos candidatos a imitar sus palabras e ideas, en cuyas
bocas suena a parodia, a partir del recurso de la repeticién que acaba por

convertirse en un sinsentido:

Candidato 3- Preciosa ceremonia.

Candidato 2- Preciosa.

Candidato 1- Preciosa.

Candidato 3- Inteligente homilfa.

Candidato 2- Inteligente.

Candidato 1- Inteligente.

Candidato 3- Los panes y los peces. Tuvo que ser espectacular.
Candidato 2- Espectacular.

Candidato 1- Espectacular y metaférico.

Candidato 2- Espectacular y metaférico. ;Metaférico? (Mayorga, 2020,
156-157).

Ademds, los equivocos provocados por una errénea interpretacién de las
palabras o acontecimientos inciden en el recurso a la parodia, que desemboca

en un didlogo delirante:

Candidato 1- Los panes y los peces es una forma de decir que a la gente
se le pasd el hambre al escuchar la palabra del lider. Eso
es el milagro: la palabra del lider. £l empez6 a hablarles
y a la gente se le pasaron las ganas de comer.

Candidato 2- A mi me ocurre. Cuando él habla, se me quita el apetito.
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Candidato 3- Brindemos por ella. Por la palabra del lider.
Los candidatos chocan sus copas.
Ese pulso. Estds nervioso.

Candidato 2- No estoy nervioso. Es que la silla cojea.

Candidato 1- ¢Te han puesto unasilla coja? ;Y td qué interpretacion le
das? (Mayorga, 2020, 157).

En la segunda secuencia el didlogo sigue la conversacion sobre la rivalidad
de los candidatos que, continuando con la dindmica de la secuencia anterior,
juegan a fingir que no existe enemistad alguna entre ellos, esta vez a través

de la ironia:

Candidato 1- Gente con ganas de encizafiar. Envidiosos. Como hemos
sido designados por él los candidatos a sucederlo, algunos
se creen que nos hacemos la vida imposible.

Candidato 2- Qué tonterfa més grande (Mayorga, 2020, 158).

En esta secuencia se introduce la realizacién de una serie de gestos por
parte de los personajes que refuerzan la comicidad del didlogo e inciden
sobre esa inquietante preocupacién de los candidatos sobre la identidad del
sucesor. Es el caso de “Beben sus copas de un trago”, indicacién repetida en
dos acotaciones diferentes, que tiene lugar cuando uno de los candidatos dice
algo que pone al resto en tensién, como la posibilidad de que el Presidente
continte en el cargo durante cuatro afios mds y no se retire.

El sesgo humoristico de la pieza pasa también por la introduccién de
asuntos serios que se convierten en parodia en el contexto de la conversacién

de los candidatos. Sucede con el tema de la adopcién de nifios huérfanos
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de color, contexto en el se convierte la cuestién del racismo y de la pobreza

en una frivolidad:

Candidato 3- :No habéis oido el rumor? Lo del negrito.
Candidato 2- Qué
Candidato 3- Que van a adoptar un nifo negro.

Candidato 1- ¢Quiénes?

Candidato 3- Me lo ha dicho mi chéfer, que habla mucho con el suyo.
Van a adoptar a un negro.

Silencio.

[...]

Candidato 2- Yo también.

Candidato 1- sQuér

Candidato 2- Yo también voy a adoptar un nifo negro.

Candidato 1- Ta un negro. Tt vas a adoptar un negro (Mayorga, 2020,
159).

Después de definir la adopcién de un nifio negro como gesto politico y
electoral, en la cuarta secuencia el Candidato 3 hace un chiste de la cuestidn,
a través de la hipérbole, que incide sobre la utilizacién de los mds vulnerables
como argumentos tacticistas en el pensamiento de la derecha: “Candidato
3 — La Gltima encuesta te da por los suelos. Si quieres remontar, necesitas un
buen golpe de efecto. No sé si adoptar un negro va a ser suficiente. Como
no adoptes trillizos”.

El final de la pieza estd disefiado a la manera del slapstick, pues recrea la
conocida situacion de la comedia fisica que llevé a la fama a Chaplin, Buster
Keaton o Laurel y Hardy, pareja a quienes Mayorga dedica su texto largo £/
gordo y el flaco. Este tipo de humor fisico se caracteriza por presentar acciones

exageradas de violencia fisica que no conllevan consecuencias reales de dolor

151



152

Caracor, Sao Pauro, N. 22, juL./DEZ. 2021

EL HUMOR EN EL TEATRO BREVE DE JUAN MAYORGA
Monica MoLanes RiaL

para crear un efecto cémico en el espectador, excediendo los limites del sentido
comun. Asi, el cierre de la pieza los Candidatos 1 y 2 se enzarzan en una pelea
en la que usan la bebida y la comida del banquete como armas: como se indica
en las acotaciones, el Candidato deja caer el vino de su copa sobre el Candidato
2, como respuesta por decirle que carece de carisma. Este le corresponde con la
suya y, intercalando una serie de “Perdén” irénicos, se arrojan toda la comida
que encuentran en la mesa, hasta la tarta nupcial, mientras el Candidato 3, que
es estratega, quien ha ido enfrentando a sus compaferos a lo largo del didlogo,
los observa, libre de culpa ante el Presidente, mientras se come una gamba.

Con Inocencia se introduce otro de los asuntos que componen el retrato
de la derecha politica que presentan las seis piezas breves: la negociacién de
asuntos politicos y econdmicos de primer orden fuera de los cauces legales y
apropiados para ello basados en el trifico de influencias y la corrupcién. El
titulo, precisamente, otorga un sesgo irénico en contraposicién a la inocencia
que representa la novia y que, con la lectura del texto, adquiere cada vez
mayor sentido: la confirmacién de que el banquete de la boda sirve de
excusa para la posibilidad de un feroz intercambio de intereses econémicos
de dudosa legalidad democrdtica.

La pieza se divide en tres secuencias en las que Volpone, comercial de
diversos negocios de interés politico, recorre distintas mesas del banquete para
ofrecer sus servicios. Se trata del personaje que introduce la veta humoristica
en la pieza a partir de su particular manera de abordar a los cargos politicos
con quienes intenta hacer negocios turbios. Volpone se vale de la frase hecha,

del comentario oportunista y de la asimilacién del discurso del otro para,
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entre medias, presentar sus servicios. La familiaridad con la que entremezcla

la conversacién coloquial con la muestra de su catdlogo de artilleria de guerra

produce un didlogo del todo cémico:

Bermudez-

Volpone-

Sin familia no hay sociedad. La familia es el secreto.

Al pan, pan, y al vino, vino. (Saca de no sé¢ dénde un
catdlogo. Lo hojea ante Bermiidez.) Si algo le interesa,
no dude en preguntarme. Tecnologfa punta. Familia es
un hombre, una mujer y unos hijos que saben a quién
llamar papd y a quién llamar mamd. Tenemos de todo,
desde minas antipersonales hasta misiles Tomahawk. Y
todo a muy buen precio. Qué bien lo ha expresado usted,
amigo Bermudez: “La familia es el secreto” (Mayorga,
2020, 165).

La conversacién acerca de la negociacién sobre la compra — venta de

armamento muestra, ademds de la corrupcién del sistema, el pensamiento

de la derecha acerca de la funcién del ministerio de Defensa y la imagen

que proyecta hacia la ciudadania: “Bermiidez — Lo que necesitamos mds

bien es un golpe de efecto. Algo baratito, pero que impresione a la opinién

publica. Los espanoles no se toman en serio a su propio ejército” (Mayorga,

2020, 166). Otro de los asuntos que se desvelan es cémo la derecha politica

asume con falsa conviccién la lucha social por la paz mundial y considera

la potencia armamentistica como un valor que fortalece a un estado ante

los demas:

Bermudez-

En Espana hay mucho pacifista de boquilla. Mucho
bla-bla-bla y luego que el tio Sam nos saque las castanas
del fuego. Los presupuestos de Defensa son de echarse a
llorar. Dentro de un mes celebramos el Desfile de la Fiesta
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Nacional y tendremos que exhibir la misma chatarra de
todos los afos. Asi es dificil que el mundo lo respete a
uno (Mayorga, 2020, 160).

El desarrollo del didlogo a lo largo de la secuencia muestra, precisamente,
cémo la lamentacién de Bermudez sobre la escasa credibilidad que el
ejército tiene para el pais se explica en la nefasta gestién que realiza de su
Ministerio al negociar con un traficante italiano, de manera ilegal y en un
lugar tan inapropiado como una boda, el alquiler de un tanque de guerra
averiado que pueda exhibir el dia del Desfile Nacional para ilusionar a los
ninos. Se evidencia, asi, de qué manera esta visién decadente del ejército
tan valleinclanesca tiene su correlato en la casta politica que gestiona su
funcionamiento.

En la segunda secuencia de /nocencia, Volpone cambia de mesa de
invitados y, al contrario que en la anterior, con Bermidez, no inicia la
conversacion presentdndose y con una frase de cortesia, sino que entra, sin
rodeos, preguntando por el sector de negocio que se trata en esa mesa, de
manera que se entiende que todos los invitados son conocedores de que se estd
traficando en el banquete. Volpone representa una visién del capitalismo mds
feroz con que se identifica la derecha politica, individualista y oportunista:
“Volpone — [ ] Mi especialidad es la industria farmacéutica, pero hoy en dia,
ya se sabe, la globalizacién, todo estd mezclado con todo. Sales por trigo y
vuelves con un portaviones” (Mayorga, 2020, 168).

Con John T. Brown, el invitado con que establece relaciones comerciales

en la mesa doce, la conversacion de Volpone muestra la visién que la derecha
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tiene de las relaciones de poder en el 4mbito de la politica internacional. En
particular, se trata de la ascendencia que posee el mercado estadounidense
sobre el resto del mundo, en particular en el negocio del petréleo, y en
especial, con los paises de Oriente Medio. El reconocimiento de tal sumision
a Norteamérica es algo con lo que Volpone intenta convencer a Brown para
salir airoso del negocio pero que, por otro lado, podria interpretarse de

manera irénica Yy burlesca:

Volpone- ;Quiénes son los americanos? Nosotros somos los americanos.
(Canta a lo Renato Carosone.) “Tuo vuo’fa 1’americano/
mericano/mericano .

Brown- La opinién publica no entenderia... La opinién publica

norteamericana, quiero decir.

Volpone- Es la base de nuestra democracia: la opinién publica
norteamericana. El transporte se hace en barriles kuwaities en
un barco de bandera... ;Griega? ;Panamena? Lo que convenga.
Y, por supuesto, la opinién publica norteamericana es tenida
en cuenta al establecer el precio. Si yo digo... cincuenta mil
toneladas, ;cudnto dice usted? (Mayorga, 2020, 168).

La hiperbélica negociacién, con Brown de fondo catando el combustible
en una botellita, deriva en una conversacién mds distendida sobre el enlace
al que estdn asistiendo. Ante el asombro de Brown sobre la magnitud de la
boda, Volpone comete un lapsus del todo significativo: “Se casa la hija del
jefe del Estado digo del presidente del gobierno se casa la hija del presidente
y todo el pais se vuelca” (Mayorga, 2020, 169). A ojos del lector, la confusién
resulta una irénica explicacién a la fastuosidad de una boda como la de

Alejandro y Ana que se celebré como si se hubiese tratado, precisamente, de
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la hija del rey. La descripcién que Brown hace del enlace como ‘fiesta de la
democracia” incide en el cinismo con el que se presenta a la derecha politica,
capaz de identificar el trifico ilegal de armamento o combustibles con los
valores democréticos. En ese mismo sentido, Volpone, mientras califica al
novio de la misma manera que lo habia hecho al principio de la pieza con
la novia, “la imagen misma de la inocencia”, hace gala de su nombre, que
significa zorrén en espafiol, e intenta ofrecer otro tipo de mercancia a Brown:
“;Futbolistas? Tengo argentinos a precio de risa” (Mayorga, 2020, 169).

En la tercera y dltima secuencia, Volpone entabla conversacién con el
Primo del novio que, solo ante el resto de los invitados, le propone tomar
un café al italiano. La percepcién de la boda como lugar de negocios para
Volpone es tal que, ante el ofrecimiento del Primo, por una parte, no
contempla que se trate de un gesto de cortesia social, sino que contesta con
una propuesta comercial sobre un cargamento de café colombiano; y, por
otra, evidencia que el enlace es, en realidad, otra cosa diferente a una boda
al uso: “Volpone — ;Usted no compra ni vende?/Primo — Nada de nada./
Volpone — ;Y entonces? ;Qué hace aqui?” (Mayorga, 2020, 170).

Sialo largo de la pieza las dotes comerciales de Volpone se han ido
mostrando 7 crescendo, a la par que su falta de escripulos, es en la charla
con el Primo donde traspasa los limites éticos y morales con las ventas que a
éste le propone. En primer lugar, con la oferta que le hace al Primo del novio
sobre un viaje 2 Roma, en la que, con cierto toque humoristico, se subraya
cémo la dindmica capitalista alcanza incluso al negocio de la fe: “Volpone —

Vuelo ida y vuelta, tres noches de hotel con desayuno y primera linea en
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la ceremonia de beatificacién, por solo quinientos euros. Y el regalo el kit
del peregrino: misal, visera y banderita vaticana” (Mayorga, 2020, 171). En
segundo lugar, y como colofén a la pieza, del humor que la envuelve desde
el inicio, se pasa a la mezquindad mds absoluta con la tltima intervencién
de Volpone, quien se descubre como proxeneta y/o traficante de mujeres
ante el Primo, el mdximo exponente de la normalizacién y triunfo de un
capitalismo salvaje que llega hasta la violacién de los derechos humanos con
comercializacién de los cuerpos femeninos y la trata de mujeres: “Volpone —
Japonesas casi no me quedan, es que me las quitan de las manos” (Mayorga,
2020, 171). A ello se suma, como puede deducirse del comentario que da fin
a la obra, cémo la asimilacién que el lugar central que la familia tradicional
ocupa en la sociedad para el pensamiento de la derecha — y que el propio
Volpone asever6 ante Bermtdez — constituye una muestra de hipocresia
mds, pues no duda el italiano en vender a su hija menor de edad al Primo
como una mercancia mas como las que habia estado negociando durante
el banquete en las mesas anteriores: “Volpone — Francesca. Quince afios.
Dulce, limpia, cocinera estupenda La misma sonrisa de su madre cuando
la conoci” (Mayorga, 2020, 171).

La acerada intencidn critica y la denuncia social que se advierten en
Candidatos e Inocencia se acompanan de una gran exigencia estética
perceptible en ambas piezas. El potencial cémico que contienen se extiende
a los otros cuatro textos de Mayorga que componen un posible retrato de la

derecha politica pues, como apunta Sanchis Sinisterra,
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el humor es la herramienta que nos abre las puertas al pensamiento paraddéjico
y, por tanto, permite al espectador poner en cuestién determinadas ideas
y preconceptos; en otras palabras, el humor nunca confirma al espectador
lo que éste ya sabe. A través del humor, de la parodia o del sarcasmo se
presentan otros dngulos de la realidad (2014, n.p.).
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