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RESUMEN

Las violaciones a los derechos humanos y el conflicto armado en Co-
lombia afectan drdsticamente la dimensién material e inmaterial de
las victimas. Por ello, se garantiza la reparacion integral para restaurar
el dafo y restablecer los derechos. La reparacién simbdlica articula
derechos y garantias que restauran el dafio mediante la transformacién
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de realidades. Busca la dignificacién de la victima, la construccion de
memoria y prevenir la revictimizacién. El arte es una herramienta
valiosa en términos de restauracién porque crea simbolos y signifi-
cados que sitiian a la victima en una situacién nueva, con proyeccién
al futuro, pero sin olvidar el pasado. La potencialidad del arte para
contribuir a la reparacién simbdlica estd en su dinamismo y capacidad
de acoplarse a diversas situaciones. Dignifica a las victimas, otorga
voz, transforma percepciones, genera simbolos y gestiona traumas.
Crea narrativas con denuncias, causas y soluciones respecto a las
transgresiones de los derechos. Este trabajo consiste en una revisién
sistemadtica con perspectiva juridica. Vislumbra la incidencia del arte
en la reparaciéon simbdlica en contextos de violaciones a derechos
humanos y conflicto armado en Colombia. Se examinan documentos
que contienen representaciones artisticas realizadas por victimas y ar-
tistas. Ademads, articulos sobre reparacion simbdlica, arte y derechos
humanos.

Palabras clave: revision sistemadtica, arte, reparacion simbdlica, vio-
lacién a derechos humanos, conflicto armado.

Abstract

732

Human rights violations and the armed conflict in Colombia dras-
tically affect the material and immaterial dimension of the victims.
For this reason, comprehensive reparation is guaranteed to restore
the damage and restore rights. Symbolic reparation articulates rights
and guarantees that restore the damage through the transformation
of realities. It seeks to dignify the victim, build memory and prevent
re-victimization. Art is a valuable tool in terms of restoration becau-
se it creates symbols and meanings that place the victim in a new
situation. With projection to the future, but without forgetting the
past. The potentiality of art to contribute to symbolic reparation lies
in its dynamism and ability to adapt to various situations. It dignifies
victims, gives voice, transforms perceptions, generates symbols and
manages trauma. Create narratives with complaints, causes and solu-
tions regarding the transgressions of rights. This work consists of a
systematic review with a legal perspective. It glimpses the incidence
of art in symbolic reparation in contexts of human rights violations
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and armed conflict in Colombia. Documents containing artistic re-
presentations made by victims and artists are examined. In addition,
articles on symbolic reparation, art and human rights.

Keywords: systematic review, art, reparation symbolic, human rights
violation, armed conflict.

Resumo

As violagdes dos direitos humanos e o conflito armado na Coldémbia
afetam drasticamente a dimensao material e imaterial das vitimas. Por
esta razdo, é garantida a reparacdo integral para restituir o dano e res-
taurar os direitos. A reparacdo simbdlica articula direitos e garantias
que restauram o dano por meio da transformacao das realidades. Bus-
ca dignificar a vitima, construir memoria e prevenir a revitimizagao.
A arte € uma ferramenta valiosa em termos de restauracdo porque cria
simbolos e significados que colocam a vitima em uma nova situacao.
Com projecao para o futuro, mas sem esquecer o passado. A potencia-
lidade da arte em contribuir para a reparaciao simbdlica reside no seu
dinamismo e capacidade de adaptagao a diversas situacdes. Dignifica
as vitimas, dd voz, transforma percepgdes, gera simbolos e administra
traumas. Criar narrativas com dentncias, causas e solugdes em re-
lagdo as transgressdes de direitos. Este trabalho consiste em uma re-
visdo sistemdtica com perspectiva juridica. Vislumbra a incidéncia da
arte na reparagdo simbdlica em contextos de violagdo de direitos hu-
manos e conflito armado na Colémbia. Sdo examinados documentos
contendo representagdes artisticas feitas por vitimas e artistas. Além
disso, artigos sobre reparac@o simbdlica, arte e direitos humanos.

Palavras-chave: revisdo sistematica, arte, reparacdo simbdlica, vio-
lagdo de direitos humanos, conflito armado.
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INTRODUCCION

Este articulo se presenta como una revision sistemdtica que recopila
investigaciones enfocadas en el drea de derechos humanos. Se relaciona con
la reparacién simbdlica y el arte respecto a victimas de violaciones a dere-
chos humanos y conflicto armado. El objetivo es obtener informacién sobre
la reparacién simbdlica y el arte para conocer las tendencias actuales y los
desafios en el campo tedrico y practico.

Para su desarrollo se planteé como objeto de estudio el papel del arte
en la reparacién simbdlica. En el marco conceptual, se aborda la nocién de
la reparacion simbdlica, su constitucidn, caracteristicas y fuentes. Se define
el concepto de victima de violaciones a los derechos humanos y conflicto ar-
mado desde la normativa nacional e internacional. Aborda las obligaciones
estatales en situaciones de transgresion del ordenamiento juridico e indaga
sobre la potencialidad del arte para reparar simbélicamente y su contribu-
cién en procesos de reivindicacién de derechos.

La reparacion simbdlica se estructura a partir de los elementos que
constituyen la reparacidn integral regulada por normas nacionales e inter-
nacionales. Su finalidad permite la conjugacién de distintas disciplinas en
torno a materializar la verdad, la memoria, las garantias de satisfaccién y no
repeticion. Por tanto, permite incorporar herramientas alternas de reparacién
que superan la rigidez de los fallos judiciales en los que restringen la repa-
racién a la construccién de “monumentos, placas y eventos que no cumplen
con ninguno de los elementos esenciales de la reparacién” (Sierra-Leoén, y
Mendoza-Ortiz, 2020 p. 13).

Los mecanismos de reparacion convencionales no garantizan la parti-
cipacion de las victimas en los procesos, sino que imponen medidas que no
estan acordes con las necesidades particulares para restaurar el dafio, lo que
obstaculiza la reparacién y la hace inefectiva. Por esta razén, es importante
explorar formas alternas para materializar la reparacién mediante mecanis-
mos como el arte, que permite transformar realidades, representar significa-
dos, visibilizar narrativas y dignificar a las victimas.

Para guiar la investigacién se plantearon las siguientes preguntas:
(Cuales son las caracteristicas de la reparacion simbdlica en casos de viola-
ciones a derechos humanos y conflicto armado? ;Qué derechos y garantias
aborda la reparacién simbdlica? ;Cudl es la potencialidad que tiene el arte
para contribuir a la reparacién simbdlica y a los procesos de denuncia, resis-
tencia o reivindicacién de derechos en contextos de violaciones a derechos
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humanos y conflicto armado? ;Qué experiencias se reconocen en las que se
identifique el arte como instrumento para reparar simbdlicamente o denun-
ciar, resistir y reivindicar derechos?

MARCO CONCEPTUAL
Reparacion simbdlica

La reparacion es definida por la doctrina como la obligacién de re-
gresar a la victima al estado en el que se encontraba antes de sufrir el hecho
dafioso (Moreno y Clavijo, 2015). Surge de la regla general de la responsa-
bilidad: el sujeto comprometido debe restaurar todas las afectaciones que la
victima no estaba en la obligacién legal de soportar de forma proporcional y
equivalente al dafo (Sandoval, 2013).

Para Henao (2007), el proceso de retorno hacia el statu quo de la vic-
tima se denomina reparacion in natura. Pretende la restitucion plena de la
victima respecto al dafio y los derechos conculcados. Sin embargo, tratin-
dose de violaciones a derechos humanos y personas afectadas en el marco
del conflicto armado no es posible garantizar la restitucién plena. Las graves
altraciones producidas en la esfera personalisima del ser humano impiden
volver a la persona a la situacion anterior. Por ello, ante la insuficiencia para
garantizar la reparacion por medios convencionales, surge la reparacion in-
tegral, entendida como las acciones y medidas destinadas a aminorar las
consecuencias de los crimenes (Republica de Colombia, 2008).

Los contextos de violaciones masivas y sistemadticas de derechos hu-
manos o un conflicto armado imponen el deber estatal de proveer reparacién
a nivel individual y colectivo por medio de politicas estatales para restaurar
masivamente, o de forma particular, ante instancias judiciales. La obligato-
riedad de reparar los dafios conlleva la necesidad de implementar medidas
de naturaleza pecuniaria y no pecuniaria dependiendo de la dimension que
se pretende restaurar.

De Greiff (2008) plantea el concepto de reparacion desde el nivel indi-
vidual y masivo (programas de reparacién). Para su implementacién, clasifica
las reparaciones en materiales y simbdlicas con carécter individual o colectivo.
Entre la multiplicidad de formas que reconoce para reparar les otorga especial
relevancia a las medidas simbdlicas, entre las que se encuentran el pedido de
disculpas publicas, la remisién de informes ante la comision de la verdad, el
sepulcro, acciones de desagravio o actos de conmemoracion, entre otros.
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Los antecedentes normativos para la configuracién de la reparacién
integral provienen de disposiciones de organismos internacionales' pertene-
cientes al derecho internacional ptblico. El tribunal del sistema interame-
ricano define la reparacion integral como “las medidas que tienden a hacer
desaparecer los efectos de las violaciones cometidas™ (CIDH, 2005, p. 38).
También fija el deber de restaurar adecuadamente los dafios producidos por
graves violaciones a derechos humanos acaecidos en el marco del conflicto
armado a través de medidas individuales y colectivas.

De Greiff (2008) propone el contenido de cada una de las medidas
acorde con el derecho internacional, dispuestas para la restauracién de las
victimas, que son: 1) restitucidn, pretende restablecer el statuo quo de la
victima mediante la restauracion de derechos; 2) compensacién, busca re-
mediar el dafio mediante su cuantificacion, entendiendo que las afectacio-
nes sobrepasan la esfera material del ser humano y por ello se incluyen las
lesiones mentales y morales, y 3) satisfaccién y garantias de no repeticion,
que incluyen medidas que tienen el objetivo de restablecer la dignidad y
reputacién de las victimas. Su alcance es amplio porque aborda acciones
judiciales, administrativas e institucionales (p. 409).

La reparacién simbdlica se desarrolla en normas nacionales como la
Ley 975 de 2005 y 1448 de 2011, e internacionales como la Resolucién 60/147
que regula la reparacion integral. Contienen derechos y garantias a nivel
individual y colectivo. Buscan trascender en la restauracién del dafio exclu-
sivamente material, por tanto, otorgan contenido a la reparacién simbdlica.

En Colombia, la reparacion simbdlica se establece en las normas con-
tenidas en el bloque de constitucionalidad y en el marco normativo dirigido
a la proteccion de las victimas del conflicto armado. El articulo 141 de 1a Ley
1448 de 2011 la define como:

Toda prestacion realizada a favor de las victimas o de la comunidad
en general que tienda a asegurar la preservacion de la memoria histd-
rica, la no repeticion de los hechos victimizantes, la aceptacion publi-
ca de los hechos, la solicitud de perdén publico y el restablecimiento
de la dignidad de las victimas (Reptblica de Colombia, 2011).

1 Convencién Americana sobre Derechos Humanos, principios y directrices basicos sobre el dere-
cho de las victimas de violaciones manifiestas de las normas internacionales de derechos humanos
y de violaciones graves del derecho internacional humanitario a interponer recursos y obtener
reparaciones, conjunto de principios para la proteccién y promocién de los derechos humanos,
para la lucha contra la impunidad.
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Los elementos que caracterizan la reparacion se enfocan en los des-
tinatarios de las medidas a nivel individual y colectivo. El objetivo (preser-
vacién de memoria histérica y dignidad de las victimas), la amplitud de las
medidas en las que cabe cualquier tipo de acto para aliviar el sufrimiento de
las victimas y la particularidad de cada proceso abordando las necesidades
y “subjetividad de las victimas” (Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, 2020, p. 23).

Por tanto, los deberes del Estado respecto a las victimas en la di-
mensién simbdlica se condensan en el derecho a la verdad, la memoria, las
garantfas de satisfaccion y no repeticién. Para Sierra-Ledn (2015), es una
forma de la reparacion integral entendida como el conjunto de medidas que
se pueden emplear para resarcir los dafios de algunos delitos. A pesar de que
las garantias referidas son auténomas, se conectan con la reparacion inte-
gral y potencializan la reparacion simbdlica, en el sentido que reivindican
las garantias a través del poder transformador de la simbologia. Ademads,
encuentran la distincién con la reparacién integral en el sentido en que esta
adopta medidas simbdlicas mientras que en la reparacién simbdlica se cons-
truyen emblemas.

Para Sierra-Le6n y Mendoza-Ortiz (2020), la reparacién simbdlica se
define como una ficcién juridica que surge del principio bésico de la res-
ponsabilidad. Todo dafo produce la obligacién de reparacién de forma pro-
porcional y acorde a los perjuicios causados. Frente a graves violaciones a
los derechos humanos se parte de la premisa de la imposibilidad de cumplir
con la restitucién plena. Por tanto, las formas de reparacién que se apliquen
resultan ser simbdlicas en el sentido que intervienen para reparar lo que no
es posible restaurar.

Ademds, se reconoce la existencia del dafio simbdlico que también
debe obtener reparacion. “El dafio simbdlico existe como producto de la vio-
lencia fisica y simbdlica, en la medida que hechos que violan el ordenamien-
to juridico alteran la vida social, pudiendo lesionar elementos materiales o
inmateriales que encierran significados de un grupo social” (Sierra-Leén, y
Mendoza-Ortiz, 2020, p. 30).

Los derechos y las garantias que componen la reparacién simbdlica
buscan la construccién de memoria, la dignificacién y evitacion de hechos
revictimizantes. Deben materializarse a través de medidas que “comprenden
un cardcter transformador enfocadas en el futuro y no en el pasado, lo que
hace de ella un asunto clave en contextos de reconciliacién” (Sierra-Leén, y
Mendoza-Ortiz, 2020, p. 30). Este es el punto diferenciador respecto a otro
tipo de reparaciones.
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Relacion entre arte y reparacién simbdlica

La reparacién simbdlica, en su acepcion general, contempla los dere-
chos a la verdad, la memoria y las garantias de satisfaccién y no repeticion.
Tiene como objetivo coadyuvar en la restauracion del aspecto material e
inmaterial del ser humano y el restablecimiento de los derechos, a pesar de
que en algunos casos parezca imposible lograrlo.

Ceballos (2007) define la verdad como un requisito esencial para la re-
conciliacion en la colectividad, por cuanto representa el “cardcter simbodlico
y restaurador del esclarecimiento de los hechos de violencia, la identifica-
cioén y sancién de los culpables, el perdon y arrepentimiento como procesos
implicitos en la bisqueda de la verdad” (p. 3).

El derecho a la verdad esté relacionado con los procesos formales ini-
ciados por el Estado, en los que se realizan declaraciones oficiales y que esta
en la obligacién de revelar. Las declaraciones encuentran diferentes formas
de manifestarse, expresiones artisticas, visuales, auditivas y escritura, debi-
do a que la experiencia de narrar la verdad debe satisfacer “nuestras necesi-
dades estéticas, emocionales y activas” (Naqvi, 2006, p. 3). El relativismo de
la verdad demuestra el vinculo con la subjetividad de quien la expresa, pues-
to que “cualquier cosa que satisfaga el alma es verdad” (Naqvi, 2006, p. 8).

Por su parte, la memoria colectiva, la histérica y la individual se en-
cuentran relacionadas entre si y se definen como un espacio en el tiempo
donde se desarrollan los fenémenos y la experiencia. Betancourt-Echeverry
(2004) enfoca la memoria histdrica en la informacion proveniente del presente
forjado sobre el pasado renovado. La memoria colectiva se desarrolla desde la
composicion del pasado mediante las vivencias individuales y comunitarias.

Desde la postura de Thompson (citado en Betancourt-Echeverry,
2004), la experiencia a partir de la que se erige la memoria colectiva surge
del ser social, acompafiada de pensamiento, porque el hombre tiene la capa-
cidad racional de reflexionar y cuestionar sobre lo acontecido a su alrededor,
representarlo en la conciencia social y transformar la experiencia hacia nue-
VoS conocimientos y cuestionamientos. La conciencia se nutre de dos tipos
de experiencia: “la experiencia vivida y la experiencia percibida” (p. 5).

Las nociones de los objetivos de los derechos y las garantias que com-
ponen la reparacién simbdlica dan cuenta de que los dafios no solo deben
ser restaurados a nivel particular, sino que se requiere reconstruir el tejido
social, renovar valores y adecuarse al orden social que emerge después de
una situacién de violacién a derechos humanos o posconflicto (Sierra-Le6n
y Mendoza-Ortiz, 2020).
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Los procesos de justicia transicional y de periodos de violaciones a
derechos humanos a nivel social requieren de transformaciones acordes al
“pacto social” surgente y al nuevo orden en proceso de consolidacién. Por
ello, es necesario generar nuevos escenarios que permitan construir simbo-
los que representen la época por la que se atraviesa. Esto implica “el recono-
cimiento de la existencia de un sedimento ideolégico del orden actual, y de
la necesidad y pertinencia de su cambio en funcién de valores y prioridades
discutidos por la sociedad” (Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, 2020).

La condicién simbdlica de la reparacion y la construccién de emble-
mas aporta a la generacién de fragmentos de la realidad que pueden tener
diversos significados en los convenios sociales.

De esta forma, los simbolos representan algo que no esta presente, sin
embargo, en la reparacion simbdlica, si bien se representa algo que
no estd, es algo que no es posible de recuperar, algo perdido por el
sujeto a quien va dirigido el acto reparador (Garcia-Pachén, citado en
Rebolledo y Rondén, 2010, p. 2).

En este contexto, el arte es un transmisor y creador de simbolos, en
tanto articula variedad de disciplinas, acoge el dolor particular y permite
reparar lo irreparable. Para Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, (2020) la forma
de implementar las medidas y cumplir con los sujetos receptores (victima
individual, colectiva y sociedad) de la reparacién simbdlica es el arte y la
cultura. La profesora Sierra-Ledn plantea el concepto de litigio estético y
artistico para explicar la conexion entre el arte y la reparacion simbdlica. El
artistico tiene un sujeto activo cualificado (artista de profesion), quien a tra-
vés de sus obras en distintos escenarios pretende visibilizar una situacién de
“vulneracién a derechos humanos”. Para la configuracion del litigio artistico
se requiere una obra de arte, que su autor sea un artista (tercero) que tenga
la facultad de entender una situacidn, representarla en la obra e insertar los
derechos humanos desde el dambito que pretenda visibilizar.

El estético se desarrolla desde el patrimonio cultural material o in-
material sin la exigencia de que esté declarado por el Estado. No requiere
que sea efectuado por un artista, dado que sirve como un dispositivo de de-
nuncia, reclamacion o reivindicacién respecto a violaciones a los derechos
humanos por parte de actores del conflicto armado. “Esta suerte de acusa-
ciones sociales se manifiesta por medio de gestos, performativas, expresio-
nes orales, manuales, corporales y otras précticas materiales determinadas
por la cultura” (Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, 2020, p. 25).
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“El arte tiene su concepto en la constelacion, histéricamente cam-
biante, de sus momentos; se resiste a la definicién” (Sierra-Ledn, citado en
Adorno, 1970, p. 48). El particular dinamismo del arte le permite adaptarse
a los requerimientos de las victimas. Enmarcado en los conceptos de litigio
artistico y estético constituyen una poderosa herramienta para cambiar las
perspectivas sociales y contribuir a la reparacién simbdlica de las victimas
de violaciones a derechos humanos y del conflicto armado.

Victimas de violaciones a derechos humanos y conflicto armado

La nocién de victima en el marco de la transgresion de normas interna-
cionales de derechos humanos estd contemplada en los principios y las direc-
trices basicas sobre el derecho de las victimas de violaciones, manifiestas de
las normas internacionales de derechos humanos y de violaciones graves del
derecho internacional humanitario a interponer recursos y obtener reparacio-
nes. La norma permite clasificar a las victimas en directas (persona que sufre el
dafio en su humanidad) e indirectas (familiares de la victima directa). De igual
forma, son victimas las personas que intervienen en la asistencia a personas
que estén en peligro de ser victimizadas. Pueden ser individuales o colectivas.

Respecto al daiio, se incluye el material e inmaterial. Es decir, la dis-
minucién patrimonial y las afectaciones a la esfera personalisima del ser
humano. Debe provenir de un acto u omisién que constituye una infraccién
a las normas internacionales.

Dispone los derechos bésicos de las victimas de obtener una “repara-
cién adecuada, efectiva y rdpida que ha de ser proporcional a la gravedad de
las violaciones y al dafio sufrido” (Resolucién 60/147, 2005, principio VIII) €
incorpora las medidas para materializar la reparacion integral como la restitu-
cién, compensacion, rehabilitacion, satisfaccion y garantias de no repeticion.

Por su parte, en Colombia el conflicto armado impacta en el ambito
social y politico en el que convergen fuerzas del Estado y grupos armados al
margen de la ley. Por esto, desde la época de los afnos noventa el Estado co-
lombiano ha promovido la atencién y asistencia a las victimas del conflicto
armado a través de politicas publicas.

La primera ley expedida fue la 387 de 1997 que tiene como objetivo
la atencidn, asistencia y estabilizacion socioeconémica de una poblacion
especifica, victimas del desplazamiento forzado. En ella se establece el con-
cepto de victima, se organiza el sistema nacional de atencion y se definen
los procesos para la proteccidn y prevencion del desplazamiento forzado.
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Posteriormente, se expide la Ley 975 de 2005 en la que se adoptan
los estdndares de verdad, justicia y reparacion en favor de las victimas. La
norma reconoce las pautas que guian los procesos en el contexto de justicia
transicional para garantizar los derechos de las personas afectadas. Registra
los “dafios como lesiones transitorias o permanentes, que ocasionen algin
tipo de discapacidad fisica, psiquica o sensorial (visual o auditiva), sufri-
miento emocional, pérdida financiera o menoscabo de sus derechos funda-
mentales” (Reptblica de Colombia, 2005, Articulo 5°, p. 14).

Finalmente, se establece la Ley 1448 de 2011 dirigida a conceder un
conjunto de medidas de reparacién a victimas del conflicto armado. La repa-
racién integral se concibe como un derecho y hace parte de los principios en
los que se fundamenta la ley. Su aplicacidn se hace bajo enfoque diferencial,
en el cual se ofrecen mayores garantias a nifios(as), jovenes, mujeres, adul-
tos mayores y discapacitados. Define a las victimas de forma amplia, puesto
que incluye todos los hechos victimizantes y actores armados.

METODOLOGIA

Para la revision sistemdtica se examind literatura entre los afios 2011
a 2022 en revistas cientificas en espafiol. El objetivo se enfocé en distinguir
estudios que se relacionan con la reparacién simbdlica y el arte en victimas
de violaciones a derechos humanos y conflicto armado.

Distincion de las publicaciones

La indagacion sobre los articulos se realizé por medio de las siguien-
tes bases de datos: Doaj, Redalyc, Google Académico y Scielo. Las palabras
empleadas para la cadena de bisqueda fueron “reparacién simbdlica y arte”,

9

“reparacion simbdlica, verdad y arte”, “derecho a la memoria y arte”, “satis-

LT3 9

faccién y arte”, “garantias de no repeticién y arte”, “reparacién simbdlica y
verdad”, “reparacion simbdlica y memoria”, “reparacion simbdlica y satis-
faccién” y “reparacién simbdlica y garantias de no repeticion”.

El pardmetro temporal para determinar la bisqueda reside en el afio
de publicacion, a partir de 2011 hasta el afio en curso. Al finalizar la pesquisa
se encontraron 164 registros de documentos producto de investigacién acor-

des con las palabras o la combinacién de palabras referidas anteriormente.
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Seleccion de articulos para revisidon

Para la identificacién de los articulos se observaron el titulo y el resumen.
Esta aplicacién de la preprueba permitié escoger las publicaciones teniendo en
cuenta las categorias de inclusion, determinadas por 1) articulos que presenten
resultados de investigacion, 2) relacionados con Colombia, 3) publicados entre
los afios 2011-2022, 4) escritos en espaiiol, 5) de libre acceso, 6) que abarquen el
tema de reparacion simbodlica, 7) que tengan que ver con victimas de violacio-
nes a derechos humanos y conflicto armado y 8) que aborden el tema del arte.

Los criterios de exclusion se enfocaron en aislar las publicaciones
que contenian actas de congresos u otros eventos, articulos relacionados con
otros paises, publicados en afos anteriores a 2011, que no tuvieran relacién
con el tema de reparacién simbdlica o con victimas de violaciones a dere-
chos humanos y conflicto armado, escritos en idiomas distintos al espafiol y
que no fueran de libre acceso.

Proceso de revision

Las publicaciones seleccionadas que cumplen con los criterios antes
mencionados fueron 58, de las cuales se eliminaron 18 registros duplicados,
para un total definitivo de 40 articulos. Se almacenaron en el gestor biblio-
grifico Mendeley y se cred una base de datos para el estudio temético de
cada uno de ellos a través de cuatro categorias deducidas de las preguntas de
investigacion: reparacion simbodlica, arte y reparacion simbdlica, derechos y
garantias de la reparacién simbdlica, y experiencias sobre el arte en la repa-
racién simbdlica (figura 13.1).

= Articulos
seleccionados
por tituloy

= Publicaciones
duplicadas

* Articulos * Articulos
preseleccionados
climinando

duplicados

seleccionados
para el estudio
final

resumecn

Figura 13.1 Esquema del proceso de revision y seleccion de las publicaciones

Fuente: elaboracién propia.
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RESULTADOS

La fase final fue la extraccién de datos significativos para responder
las preguntas de investigacion y plasmarlas en los resultados.

De cada documento se identificaron los siguientes datos: titulo, afio
de publicacién, autores, pais. Para el andlisis de los documentos se utilizaron
citas libres. De cada publicacidn se extrajo la informacion relevante que res-
ponde las preguntas de investigacion. Posteriormente, se asociaron las citas
a las categorias emergentes (reparacién simbdlica, derechos y garantias de
la reparacién simbdlica, arte en la reparacién simbdélica y procesos de reivin-
dicacion de derechos, experiencias sobre el arte en la reparacién simbdlica
y en los procesos de reivindicacién de derechos) relacionadas con cada una
de las preguntas de investigacion, para crear redes semanticas y desarrollar
los resultados.

REPARACION SIMBOLICA

La reparacion simbdlica es tratada como un derecho de las victimas
de violaciones a derechos humanos y conflicto armado. Veintidés articulos
que representan el 55 % de las publicaciones evidencian los elementos que
caracterizan la reparacion. Para determinar sus particularidades se establece
el concepto de victima.

Aponte (2016), Rubiano (2015) y Toro (2015) consideran a una per-
sona victima cuando sufre un dafio individual o colectivo. Se presenta en
el marco del conflicto armado a partir de una infraccién al derecho interna-
cional humanitario o una grave violacién a los derechos humanos. También
puede darse por la ejecucién de un acto ilegal que trasgrede la normativa de
derechos humanos en el plano internacional.

Para Garcia-Pachén (2014), Pirateque-Perdomo y Ulloa-Sanchez
(2020), Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, (2020) y Sanabria (2018), el objetivo
de la reparacién simbdlica trasciende la compensacion pecuniaria. Se enfoca
en restablecer la esfera inmaterial del ser humano a través de la “memoria, la
dignificacién y la no repeticidon” (Sierra-Ledn y Mendoza-Ortiz, 2020). Por
tanto, se concretan en medidas y actos no pecuniarios (Garcia-Pachén, 2014;
Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, 2020) con el fin de trasladar a la persona a
una situacion de transformacién enfocada en el futuro y fundamentada en
la imposibilidad de cumplir con la restitutio in integrum. Sin embargo, es
posible aportar al restablecimiento de los derechos y a disminuir los efectos
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del hecho (Mendoza, 2017). Eso implica generar lazos entre la victima y la
sociedad que permitan reconocer los hechos y visibilizarlos para estructurar
la memoria y contribuir al restablecimiento de las relaciones sociales (Pira-
teque-Perdomo y Ulloa-Sédnchez, 2020).

Ocho estudios definen la reparacién simbdlica desde el reconoci-
miento de la imposibilidad de reparar el dafio, por tanto, se concibe como
“una ficcidn legal, porque parte de la premisa falsa de que es posible reparar
a una persona, grupo o sociedad después de vejamenes contra los derechos
humanos, lo cual es a todas luces imposible” (Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz,
2020, p. 32).

Por esta razon, la reparacion simbdlica se materializa mediante me-
didas y actos encaminados a la construccién de memoria, verdad, garantias
de no repeticion y dignificacién de las victimas. Para Aponte (2016), De la
Rosa (2015), Garcia-Pachén (2013), Sanabria (2018) y Sierra-Ledn (2020)
la reparacion simbdlica es parte de la reparacion integral, cuyo objetivo es
resarcir las afectaciones materiales e inmateriales de la victima a través de
medidas pecuniarias y no pecuniarias, como la restitucién, indemnizacidn,
rehabilitacion, satisfaccion y garantias de no repeticion.

Flérez y Mora (2021), Garcia-Pachén (2013), Sierra-Le6n (2014) y
Sierra-Le6n y Mendoza-Ortiz (2020) describen las caracteristicas de la repa-
racion simbdlica y los actos empleados para su garantia: deben permitir ex-
presar el dolor y el sufrimiento para lograr la sensibilizacién de las victimas
y el colectivo sobre los acontecimientos (Flérez y Mora, 2021); no ostenta
valor pecuniario, se centra en la dignificacién de la persona y es subjetiva,
porque el significado del acto lo otorga el receptor y se concede importancia
a la intervencion de los actores en el transcurso reparativo (Garcia-Pachén,
2013). Esto es, satisfacer de forma “tridimensional” tres sujetos: “la victima
(individual), la victima colectiva (sociedad) y el conglomerado social” (Sie-
rra-Le6n y Mendoza-Ortiz, 2020, p. 30).

Para garantizar el derecho a la reparacion, la normativa en Colombia*
adopta las medidas contempladas en el 4mbito internacional: restitucidn,
indemnizacioén, rehabilitacién, satisfaccion y garantias de no repeticion.

Desde el sistema judicial, también se otorga contenido al derecho a
la reparacion a través de los fallos de la Corte Interamericana de Derechos
Humanos en las que se desarrollan los patrones de reparacion integral.

2 Ley 975 de 2005 y Ley 1448 de 2011.
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Las sentencias del Consejo de Estado emplean medidas no pecuniarias y
de satisfaccion para materializar la reparacion y restaurar los derechos de
las victimas.

Bayuelo et al. (2013), Charria (2020) y Garcia-Pachén (2013) eviden-
cian que la obligacion de reparar radica en el victimario o el Estado median-
te las reparaciones administrativas o judiciales. La consumacion de un dafio
implica de forma correlativa un deber, el de reparar. Pese a que la reparacion
debe ser satisfecha por quien genera el dafio, se acepta y reconoce que las
victimas también emprenden procesos simbdlicos como forma de resistir,
exigir y reivindicar derechos.

DERECHOS Y GARANTIAS QUE COMPRENDE LA REPARACION
SIMBOLICA

Veinte articulos, que equivalen al 50 %, desarrollan los derechos y
las garantias que constituyen la reparaciéon simbdlica. Sus elementos se
desprenden de la finalidad de restablecer derechos (Garcia-Pachén, 2013),
la dignificacién de las victimas (Carvajal, 2017) y contrarrestar el olvido.
Carvajal (2017), Garcia-Pachén (2013), Pirateque-Perdomo y Ulloa-Sanchez
(2020), Rivera (2019), Sierra-Ledn (2015) y Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz,
(2020) coinciden en que la reparacién simbdlica estd conformada por la ver-
dad, la memoria y la dignificacién de la victima. Son elementos transversa-
les a la reparacién integral.

Cérdenas y Sudrez (2014), Florez y Mora (2021) y Lugo (2020) de-
sarrollan el concepto de medidas de satisfaccion desde la doctrina y la ley.
Buscan contrarrestar el olvido sobre violaciones a los derechos humanos
reconociendo su dignidad y proyectando el dolor de las victimas hacia la
sociedad desde el pasado hasta el futuro (Flérez y Mora, 2021). Desde la
Ley 1448 de 2011 se especifica que las medidas de satisfaccién pueden ser el
reconocimiento de los hechos, las disculpas publicas, los homenajes, la bus-
queda de desaparecidos, la reconstruccion del tejido social, etc. Lo anterior,
con el fin de mitigar el dolor de las victimas (Lugo, 2020). También implica
la difusién de los hechos para construir verdad.

Cérdenas y Sudrez (2014), Cardozo (2020), Charria (2020), Lugo
(2020) y Sierra-Le6n (2015) definen las garantias de no repeticién. Su fi-
nalidad se enfoca en evitar que los hechos victimizantes vuelvan a ocurrir,
para ello, es menester generar transformaciones legales, institucionales y
sociales.
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El derecho a la verdad y la memoria son indispensables en los procesos
de reparacion simbdlica. Lugo (2020), Rivera (2019) y Sierra y Mendoza-Ortiz
(2020) hacen alusién a la importancia de diferenciar la verdad procesal de la
histérica. La primera est4 ligada a la institucionalidad y a la verdad oficial que se
construye desde el Estado. La segunda se gesta en procesos sociales y se carac-
teriza por la subjetividad que la acompafia en los testimonios, no obstante, no in-
valida la capacidad de contar los hechos. Los autores coinciden en que la verdad
es un derecho inalienable e imprescriptible de las victimas a nivel individual y
de la sociedad que busca conocer las circunstancias en las que se llevé a cabo la
victimizacion (identificacién de responsables, causas y hechos) (Rivera, 2019).

Los lugares de memoria son relevantes, como un escenario de re-
cordacion en el que se tienden lazos entre el “pasado, presente y futuro”.
Fungen como espacios terapéuticos en los que las personas pueden conocer
los hechos victimizantes para evitar su repeticién (Parra, 2021). Los estudios
permiten establecer la diferencia entre memoria colectiva e histérica. La
colectiva es “el proceso social de reconstruccién del pasado vivido y expe-
rimentado por un determinado grupo, comunidad o sociedad” (Jaimes et al.,
2020, p. 70). El elemento central son los recuerdos individuales y colectivos
que generan conciencia en doble direccién y construyen memoria (Pirate-
que-Perdomo y Ulloa-Sanchez, 2020). La memoria histdrica se conforma
por los datos del presente que reconstruyen un pasado “reinventado”.

En relacién con la memoria histérica, esta cumple la funcién de re-
formar la no repeticién de conductas del conflicto [...]. Refuerza el
mensaje a la sociedad de las victimas y victimarios, la verdad so-
bre los fenémenos violentos, el reconocimiento de hechos y actores
participantes y la reconstruccién de historias (Pirateque-Perdomo y
Ulloa-Séanchez, como se cit6 en Muifioz-Camacho, 2018, p. 9).

Se entiende como la documentacién de los hechos ocurridos durante
el conflicto armado. Reconoce a los agentes estatales como victimas y pre-
tende procesar narraciones e historias de victimas del conflicto para aportar
a la reparacién simbdlica (Pirateque-Perdomo y Ulloa-Sanchez, 2020).

Diez publicaciones hacen referencia al concepto de memoria. Se de-
fine como la recordacién de experiencias pasadas con cargas emocionales
a través de la labor de los sujetos para “reinterpretar” y expresar lo acon-
tecido, de tal forma, que adquiera en el presente un nuevo sentido. En este
punto, se diferencian las acciones realizadas desde el Estado, que buscan
crear una memoria histdrica institucional.
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Por ello, para Sierra-Le6n y Mendoza-Ortiz (2020) la construccion de
memoria desde el Estado se caracteriza por el acuerdo y el consenso para
edificar una “historia oficial” que pueda silenciar otras memorias. Por tanto,
se requieren procesos contrahegemdnicos que construyan memoria a través
del disenso.

ARTE EN LA REPARACION SIMBOLICA Y EN LOS PROCESOS
DE REIVINDICACION DE DERECHOS

La funcién del arte en el orden social se presenta en doble perspec-
tiva, segun sea la intencidn para el que es aplicado. Puede ser un elemento
de propagacién de ideas y sentimientos sobre el contexto social, politico o
econdémico (Aponte, 2016) o puede fungir como herramienta disruptiva para
deliberar sobre la realidad social y provocar accidn y reaccion frente a inte-
reses particulares y colectivos (Tovar, 2015).

Aponte Isaza (2016) clasifica la funcién del arte de acuerdo con su
finalidad. La funcién comunicativa que contribuye a la difusién y
preservacion de la cultura; la funcién ideoldgica, a través de la cual
se divulgan ideas, se despiertan sentimientos y se generan reacciones
frente a los fendmenos sociales, y la funcién pedagégica como gene-
radora de cambios sociales (Aponte, 2016, p. 122).

En contextos de conflicto o procesos transicionales el arte aporta en
la construccidn y el resguardo de la memoria, asi como a la reparacién. De
igual forma, a la transformacidn social desde la concientizacion de las situa-
ciones victimizantes.

Aponte (2016), Merriman (2016) y Viviescas (2016) describen las ca-
racteristicas del arte: es capaz de representar las experiencias y la realidad,
siendo posible eliminarlo solo cuando se dé su propia anulacién, y es mate-
rial en la concrecidn de los hechos. Puede “hacernos intuir, entrever, sentir
la experiencia de la infinitud. Somos finitos, pero el arte nos abre la puerta
de lo imperecedero” (Viviescas, 2016, p. 4). Todo lo material es susceptible
de arte porque es apto para recrear lugares, personas, emociones, hechos,
etc. (Viviescas, 2016).
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El “arte como una préctica provocadora y generadora de nuevos con-
ceptos e ideas que suscitan en el espectador una mirada critica frente
a lo observado. Es esta, precisamente, la funcién social primaria que
cumple el arte”.

Las artes son clasificadas en pldsticas y visuales. Las primeras son
realizadas con elementos moldeables, hacen parte de ella la “escul-
tura, la pintura y el dibujo”. Las artes visuales son “producciones
artisticas relativas a la creacion de obras que se aprecian esencial-
mente por la vista, como la pintura, la fotografia, el cine, el comic, la
instalacion, el videoarte, entre muchas otras” (Aponte, 2016, p. 90).

El punto comin entre los tipos de arte es que pueden producir varie-
dad de sentimientos, emociones y rememorar situaciones, miedo, esperanza,
etc., pero nunca van a generar apatia entre los observadores.

Doce publicaciones coinciden en que la potencialidad y contribucién
del arte en la reparacién simbdlica y los procesos de denuncia, resistencia y
reivindicacion de derechos radica en la capacidad de transformar realidades,
y es util para reconstruir identidades y gestionar el duelo (Rubiano, 2015).
El campo de accién que tiene el arte en la realidad social aporta a la modi-
ficacidn de los contextos y permite observar, de forma indefinida, las situa-
ciones para conservar la memoria, enfrentando el olvido para reconstruir el
presente (Perdomo y Lépez, 2021); permite ademés cambiar el pensamiento.

Ante la construccién de historia y memoria oficial generada desde el
poder, el arte da paso a procesos de verdad y memoria contrahegemdnicos
que representan una forma de resistencia para reconfigurar las narrativas
absolutas (Villa y Avendafo, 2017).

La capacidad de transformacién del arte también se vislumbra en la
gestion del duelo y el trauma. Los espacios y las representaciones artisticas
les permiten a las victimas involucrarse en procesos participativos de re-
conciliacién que tienen como fin “imaginar nuevos lenguajes y significados
para recrear una nueva realidad” (Carvajal, 2017, p. 4).

La contribucién del arte a la reparacién simbdélica de las victimas o a
los procesos de denuncia es variado, puesto que existen distintas maneras de
aportar al restablecimiento de derechos y a tramitar exigencias o denuncias.
En diez articulos se establecen las formas de contribucién. A continuacién,
se desarrollan los principales aportes (tabla 1).
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Tabla 13.1 Aporte del arte a la reparacién simbdlica y procesos de reivindicacion

de derechos

Contribuciéon

Fundamento

Sanar traumas y heridas para fomentar
la reconciliacion, el perdén y por ende
la reconstruccién del tejido social
(Sanabria, 2018).

Las representaciones simbdlicas del arte le permiten a la victima participar
del proceso para otorgarle nuevos significados a los acontecimientos.

Los “actos simbdlicos y rituales”
contribuyen a la gestion del duelo
(Aponte, 2016, p. 103).

Las representaciones simbdlicas poseen “poder curativo” al hacer “tangible
el trauma”. Ademas, permiten remembrar de forma positiva los hechos para
mantener la memoria (Aponte, 2016, p. 103).

“Puede servir como un medio para expresarse en un trabajo terapéutico con
énfasis en el proceso psicosocial de la victima” (Gundestrup-Larsen, 2014,
p- 94). De igual forma, permite reconocerse como sujeto y reconocer al otro,
generando empatia (Estupifidn, 2017).

El arte alude al pasado y futuro, por
tanto, es un elemento relevante en la
construccion de memoria (Rosa, 2015).
Para los artistas las obras expresan

su sensibilidad frente a una situacion
particular, para las victimas el arte es
una herramienta para realizar denuncia,
exigencia y resistencia (Sierra-Leén y
Mendoza-Ortiz, 2020).

El arte es un instrumento para resistir y luchar. Sus medios permiten tramitar
el “dolor y dafio” a través del acercamiento a las tradiciones y cultura de los
sujetos. Es un “mecanismo que permite superar el trauma individual en tanto
que el arte es pedagdgico, educativo y edificador” (Rosa, 2015, p. 325).

“El arte serfa pues la instancia privilegiada capaz de conservar la memoria
del mal, porque puede mostrarnos el dolor concreto sufrido por las victimas,
contarnos sus historias particulares y pronunciar sus nombres” (Viviescas,
citado en Tafalla, 2011, p. 144).

El arte no puede ser comprendido solo como instrumento de lucha y
resistencia. Es un testimonio extraoficial que tiene efectos en contextos como
el politico y social y que puede influir en las reparaciones (Merriman, 2016).

Expresiones artisticas como medio para
transfigurar el dolor (Sanabria, 2018).

Trascienden el cardcter estético para transformar los hechos del pasado en
una narrativa actual.

Permite comunicar a través de su
lenguaje lo que no es posible expresar
con palabras (Gunderstrup-Larsen,
2014).

El arte posee un lenguaje distinto al que se le puede otorgar diversos
significados. En el arte la distancia con la narrativa hace que la accién y los
sentimientos sean simbolos comunicados mediante poesia, literatura, teatro,
etc. (Sanabria, 2018).

Espacios museales para reparar
colectivamente (Gunderstrup-Larsen,
2014).

El Estado ha construido lugares para construir memoria, donde las victimas
fragmentan el silencio y se constituyen en espacios de “resistencia y
denuncia” (Gunderstrup-Larsen, 2014, p. 7).

Las imdgenes y representaciones
enmarcadas en el arte traspasan los
sentimientos (Poveda, 2018).

El arte permite construir y otorgar nuevos sentidos a las experiencias

y narrativas para las victimas de violaciones a derechos humanos o del
conflicto armado, por tanto, tiene la potencialidad de visibilizar los hechos
que originan la vulneracién de derechos.

El cine aporta a generar sensibilidad y
empatia (Cardozo, 2021).

El cine es “un vehiculo social poderoso para transformar culturalmente a la
sociedad” (Cardozo, 2021, p. 38).

El arte contiene libertad para adoptar
cualquier evento de la realidad.

El entendimiento de los derechos humanos y su realidad se edifica a
través del arte y la cultura y le otorga referentes simbolicos (Sierra-Leén y
Mendoza-Ortiz, 2020).

Los simbolos provenientes del arte y
la cultura se incorporan a los procesos
de reparacion simbdlica y se adectian
a contextos sociales y politicos que
emergen de situaciones de conflicto o
violaciones a los derechos humanos.

La reparacion simbdlica es una “ficcion juridica” que se nutre de las
representaciones artisticas (Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, 2020).
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Las condiciones para considerar el empleo del arte en la reparacién
simbdlica y que sea efectiva es sintetizada por Perdomo y Lépez (2021),
Pirateque-Perdomo y Ulloa-Sanchez (2021) y Sierra-Le6n y Mendoza-Or-
tiz (2020) en los siguientes aspectos: 1) en los procesos de reparacidn se
debe escuchar a la victima, 2) establecer procedimientos pedagdgicos para
comprender la obra o representacién artistica (Merriman, 2016), 3) deben
contener efecto de cambio que provenga de un proceso institucional, judi-
cial o administrativo en el que se identifiquen los responsables del dafio, 4)
contener 6rdenes de una autoridad judicial o administrativa como forma de
reparacion integral, 5) que la obra de arte sea consecuencia de un proceso
“creativo” y participativo entre victima y artista, 6) “que la financiacién y
responsabilidad de la ejecucion de la obra esté a cargo del responsable del
dafio o el perjuicio”, 7) que la obra contenga un contexto sociocultural de
las victimas (Sierra-Le6n, 2019, p. 94), 8) “debe proteger la rehabilitacion
y garantias de no repeticion y satisfaccion”, e 9) “incorporar un contenido
ético y estético que contribuya con la modificacién de las condiciones que
generan la vulneracién a los derechos humanos” (Sierra-Leén y Mendo-
za-Ortiz, 2020, p. 81).

EXPERIENCIAS DE REPARACION SIMBOLICA Y PROCESOS
DE DENUNCIA, RESISTENCIA, A TRAVES DEL ARTE

Los estudios clasifican la produccién de obras de arte o representa-
ciones artisticas de acuerdo con el sujeto que las crea (artista o victima) y su
intencionalidad.

Asi surge el concepto de litigio estético para significar que las victi-
mas pueden intervenir en la creacién de representaciones para generar pro-
cesos de denuncia y lucha. La profesora Yolanda Sierra (2015) lo define
como ‘“‘el empleo del patrimonio cultural material o inmaterial, declarado o
no por el Estado, como mecanismo social para denunciar, demandar o exigir
a la sociedad o al Estado, hechos o necesidades derivadas de la violacién
masiva de los derechos humanos” (p. 7).
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Por su parte, la definicién de litigio artistico se emplea para describir
la intervencion de un artista a través de sus obras® en la reparacion. “Busca
poner de manifiesto una situacion concreta de vulneracion a los derechos hu-
manos, ya sea de una victima, un grupo de victimas o incluso vulneraciones
propias de un periodo de represion concreto” (Sierra-Ledn, 2015, pp. 8-14).
En esta categoria de litigio, el artista, desde su labor, expresa publicamente
injusticias y casos en impunidad. “Hace explicita una conducta reprochable
pero oculta y desconocida, y en su total autonomia, genera una obra frente
al conglomerado social no directamente afectado, y sujeto a las criticas y
control propios de su dmbito disciplinar” (Sierra-Ledn, 2015, p. 14).

Las caracteristicas que distinguen a los dos tipos de litigio son:
“origen social marginal, incorporacién tradiciones culturales, expansion
cultural, exencién ideoldgica, registro de derechos violados, transforma-
cién social” (Sierra-Leén, 2015, p. 7). “Existencia de una obra de arte,
incorporacién de los derechos humanos a la obra de arte, dignificacién de
la victima, incorporacién de los derechos de la verdad y memoria, contri-
bucion a las garantias de satisfaccién y no repeticién” (Sierra-Ledn, 2015,
pp- 12-14).

Veintiséis publicaciones sistematizan experiencias y representaciones
artisticas en las que los sujetos activos son victimas o artistas que emplean el
arte para tramitar denuncias, exigencias o reivindicacion de derechos. Otras
experiencias hacen parte de procesos de reparacion que emergen del Estado.
En la tabla 13.2 se pueden ver los datos de identificacién de las obras y los
proyectos respecto a las experiencias.

3 Se representan en “cine, teatro, literatura, artes pldsticas, fotografia y performance” (Sierra-Ledn,,
2015, p. 8).
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DISCUSION DE RESULTADOS

Esta revision sistemadtica de literatura es relevante porque abarca el
tema de la reparacién simbdlica a través del arte. Considera la importancia
de restablecer los derechos conculcados de las victimas de violaciones a
derechos humanos y conflicto armado.

Las publicaciones presentan evidencias sobre la edificacién y construc-
ci6n del concepto de reparacion simboélica. A pesar de que es enunciada por
normas y sentencias hay relatividad frente al abordaje como un derecho que
hace parte de la reparacion integral. Esta categoria juridica, clasificada como
una ficcién legal (Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, 2020), surge de la imposi-
bilidad de garantizar la restitucién plena en casos de violaciones a derechos
humanos y conflicto armado. Es decir, retornar a la victima al statu quo en la
que estaba con anterioridad al hecho victimizante (Sanabria, 2018). Por tanto,
la reparacion simbdlica permite reparar lo que no es posible reparar. La crea-
ci6én de simbolos permite otorgar significados acordes al orden social que las
victimas estan transitando para construir una reparacién con sentido transfor-
mador, pero sin dejar de lado el pasado (Sierra-Le6én y Mendoza-Ortiz, 2020).

En ese orden de ideas, para los autores la finalidad de la reparacién
simbdlica se enfoca en la dignificacién de la victima, la memoria y la no
repeticion que se garantizan por medio de derechos y garantias que hacen
parte de la reparacion integral. El derecho a la verdad, la memoria y las
garantias de satisfaccion y no repeticion tiene una dimension individual y
colectiva. Por ello, la materializacién debe estar dirigida a un sujeto “tridi-
mensional” constituido por la victima individual, colectiva y el conglomera-
do social (Sierra-Leén y Mendoza-Ortiz, 2020).

Las investigaciones coinciden en que la reparacién simbdlica debe
caracterizarse por: 1) la capacidad de comunicar el sufrimiento, 2) de sensi-
bilizar a las victimas y a la sociedad sobre los hechos, 3) de carecer de valor
pecuniario, y 4) su subjetividad en el otorgamiento de significados de los
actos y medidas.

Ademds, estan de acuerdo en que los responsables del dafio son quie-
nes deben garantizar la reparacion de las victimas; en el caso que nos ata-
fie, el Estado o el sujeto activo a través de reparaciones administrativas o
judiciales. No obstante, se reconocen las iniciativas desarrolladas por las
victimas y los artistas en las que se gestan procesos de denuncia, lucha y
resistencia para reivindicar derechos y, en la medida de lo posible, aportar a
la reparacion simbdlica.

W
[}
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Respecto a la contribucion que tiene el arte en la reparacién simbdlica
y en los procesos de reivindicacion de derechos, los autores desarrollan y
analizan su potencialidad desde diferentes perspectivas. Concuerdan en que
la capacidad de transformacion del arte mediante los simbolos permite di-
fundir ideas y también cuestionar acontecimientos de la realidad social. Por
ello, para garantizar la reparacién simbdlica el arte encuentra un vehiculo
apto para moldear la materialidad de la realidad otorgando y construyendo
nuevos significados para trascender lo limitado y finito de lo que se pretende
comunicar. Es decir, pueden rememorar el pasado, pero con una perspectiva
de transformacion del futuro.

El arte posibilita conservar la memoria y concienciar a las victimas y
a la sociedad sobre los hechos victimizantes para que no vuelvan a suceder;
comunica la verdad de los hechos y genera empatia en los observadores para
cambiar la percepcidn sobre las situaciones que rodean las victimizaciones,
y gestiona el trauma y duelo para edificar procesos de perdén y reconcilia-
cién. De igual forma, el arte se constituye en un elemento para denunciar,
resistir y luchar en los procesos de reivindicacién de derechos.

Las investigaciones también plantean los requisitos para considerar el
arte apto para reparar: 1) debe ser un proceso participativo, 2) pedagdgico, 3)
que provenga de un proceso de reparacidon administrativo o judicial, 4) que
se considere el contexto “sociocultural” de las victimas, 5) debe permitir las
garantfas de satisfaccion, no repeticion y rehabilitacion, y 6) debe transfor-
mar las circunstancias que producen la violacion a los derechos humanos.

La mayoria de las experiencias sistematizadas respecto a represen-
taciones artisticas llevadas a cabo por victimas o artistas se enmarcan en
procesos de denuncia, resistencia y lucha para reivindicar derechos, sin
embargo, para algunos autores los proyectos y las obras realizadas podrian
aportar a la reparacién simbdlica siempre y cuando las experiencias sean
legitimadas por el Estado como parte de la reparacion integral.

CONCLUSIONES

El estado de la indagacién sobre la reparacion simbdlica, los procesos
de reivindicacién de derechos y arte en Colombia entre los afios 2011 y 2022
evidencia que es un tépico novedoso para la literatura juridica. Las publica-
ciones analizan el concepto de reparacién simbdlica desde la construccion
normativa y los elementos de la reparacién integral.
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Las investigaciones abordan el arte como un elemento de cambio
social desde sus cualidades para modificar las percepciones, generar sim-
bolos, comunicar lo que no es posible desde el lenguaje y gestionar trau-
mas. También se lo reconoce como una herramienta a través de la cual es
posible ejercer denuncias, exigencias y restablecimiento de derechos por
parte de las victimas y los artistas.

Se concluye que el arte tiene potencialidad para contribuir con la
finalidad de la reparacién simbélica, producir contextos nuevos en los que
la victima se posicione en una situacion diferente creada a partir de la
memoria, la dignificacién y la no repeticién de las victimizaciones. Lo
anterior, permite minimizar los efectos del dafio inmaterial y cambiar el
sentido que los hechos significaban para las victimas. Sin embargo, para
los autores de las investigaciones es menester cumplir con unas condicio-
nes para considerar o evaluar el aporte del arte a la reparacién simbdlica.

De acuerdo con los datos expuestos por las investigaciones se dedu-
ce que en Colombia hay experiencias significativas sobre la incorporacion
del arte en tépicos de derechos humanos y victimas del conflicto armado.
No obstante, la mayoria de las representaciones realizadas por victimas
0 artistas se enmarcan en procesos de denuncia, exigencia de derechos,
gestion de duelo, trauma, perdon y reconciliacién. En estricto sentido, no
podrian considerarse acciones que hacen parte de la reparacién simbdli-
ca porque no provienen del sujeto responsable, sin embargo, los autores
coinciden en que dichos procesos legitimados y apoyados por el Estado
podrian potencializarse en elementos de reparacion.

En el estudio se identificé una limitacién relacionada con los do-
cumentos analizados. La bisqueda se enfatizé en documentos publicados
en bases de datos cientificas. La determinacién metodoldgica limité los
documentos viables o relevantes expresamente a investigaciones publica-
das en revistas. No se tuvieron en cuenta documentos de otra indole como
sistematizacién de experiencias en procesos de base de victimas, tesis de
doctorado, entre otros.

La segunda limitacién identificada es que los procesos y las medi-
das de reparacion integral se efectian desde las ordenes emitidas por una
autoridad judicial o en el marco de un proceso administrativo, por ello,
no estdn lo suficientemente documentadas y sistematizadas en procesos
investigativos.
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Los elementos y aportes realizados por las investigaciones vislum-
bran una gran capacidad del arte para transformar, reparar y denunciar. Por
ello, es importante continuar con el estudio teérico y practico, para conso-
lidar los lineamientos de la incorporacidon del arte a procesos de reparacion
por via administrativa y judicial. También es imperioso que el sistema ju-
dicial considere los avances en la materia desde la academia para adoptar
medidas de reparacion efectivas con instrumentos como el arte, que tienen
un gran potencial para reparar simbdlicamente.

Los simbolos permiten transformar para reivindicar derechos, visi-
bilizar los hechos y evitar que estos se repitan en contextos de violaciones
a derechos humanos.

758 | REvisTA Ratio Juris Vol. 17 N.° 35 « UNAULA | ISSN 1794-6638



Papel del arte en la reparacion simbdlica y reivindicacién de derechos en Colombia:
revision sistemdtica

REFERENCIAS

Adorno, T. W. (1970). Teoria estética. Ediciones 70.

Aponte, M. C. (2016). Funcién social del arte. Aporte de la obra
de la artista Doris Salcedo al proceso de justicia transicional en Colom-
bia. Revista Cientifica General José Maria Cérdova, 14(17), 85-127. DOI
10.21830/19006586.6.

Bayuelo, S., Samudio, L. y Castro, G. (2013). Museo itinerante de la
memoria y la identidad de los Montes de Maria: tejiendo memorias y relatos
paralareparacidn simbdlica, la viday la convivencia. Revista Ciudad Paz-an-
do, 6(1), 12-25. https://doi.org/10.14483/udistrital .jour.cpaz.2013.1.a09.

Beristain, C. M. (2008). Didlogos sobre la reparacion, experiencias
en el sistema interamericano de derechos humanos. Instituto Interameri-
cano de Derechos Humanos. https://www.iidh.ed.cr/IIDH/media/2120/dialo-
go_reparacion_tomol.pdf.

Betancourt-Echeverry, D. (2004). Memoria individual, memoria co-
lectiva y memoria historica: lo secreto y lo escondido en la narracion y el re-
cuerdo. http://biblioteca.clacso.edu.ar/Colombia/dcs-upn/20121130052459/
memoria.pdf.

Bolafios, L., Melo, K. y Calpa, E. (2019). Reparacién del dafio inma-
terial generado en el desplazamiento forzado por el conflicto armado inter-
no. Sin datos.

Céardenas, M. y Sudrez, 1. (2014). Aplicacién de los criterios de repara-
cion de la jurisprudencia de la Corte Interamericana de Derechos Humanos en
las sentencias del Consejo de Estado colombiano. Opinion Juridica, 13(26).

Cardozo, A. (2020). Contribuciones del cine a la garantia de no repe-
ticion del delito de desplazamiento forzado. Casos: cine comunitario en la
localidad de Ciudad Bolivar en Bogotd y Siembra pelicula colombo alema-
na de los directores Angela Osorio y Santiago Lozano. [Tesis de maestrial.
Universidad Externado de Colombia, Bogotd, Colombia. https://bdigital.
uexternado.edu.co/handle/001/3607.

Carvajal, J. (2017). El relato de la guerra: cémo el arte transmite la me-
moria del conflicto en Colombia. Revista Amerika. https://doi.org/10.4000/
amerika.10198.

Ceballos, M. (2007). Alcances de las politicas de reparacién a victimas
del conflicto armado interno en Colombia y en Perd. Aportes Andinos, (18).

Charria, F. (2020). La reparacién cultural: un avance ineludible en la
justicia transicional. Revista de la Facultad de Ciencias Juridicas de la Uni-
versidad Catolica de Salta, 3(3), 37-54. DOI 10.53794/RO. V313.313.

| REvisTA Ratio Juris Vol. 17 N.° 35 « UNAULA | ISSN 1794-6638 759



Kelly Natalia Melo Andrade

Conjunto de principios actualizado para la proteccion y la promo-
cién de los derechos humanos mediante la lucha contra la impunidad (1997).
http://www.derechos.org/nizkor/doc/joinete.html.

Convenciéon Americana sobre Derechos Humanos (1969). https://
www.oas.org/dil/esp/tratados_b-32_convencion_americana_sobre_dere-
chos_humanos.html.

Corte Interamericana de Derechos Humanos (CIDH). (2005). Caso
Caesar vs. Trinidad y Tobago. https://www.corteidh.or.cr/docs/casos/arti-
culos/seriec_123_esp.pdf.

Dajer, D. (2017). Las garantifas de no repeticién en el acuerdo final.
(El dia después de mafiana de la justicia transicional? Cuadernos de Estra-
tegia, (189), 53-90.

Estupifidn, D. (2017). El arte comunitario en la construccion de paz:
experiencia de la Fundacion de Artes Empiricas de Villa del Rosario, Norte
de Santander. [Tesis de maestria]. Universidad Santo Tomds, Bucaramanga,
Colombia. http://hdl.handle.net/11634/35073.

Florez, F. y Mora, E. (2021). Arte visual, reparacién simbdlica y uti-
litarismo ;De quién y para quién es el arte visual de reparacion? Estudios
Sobre Arte Actual, (9), 201-213.

Garcia-Pachén, V. A. (2013). Perspectivas de reparacién simbdlica en
Colombia: un enfoque de reconocimiento. Revista Controversia, (201), 217-
257. https://doi.org/10.54118/controver.vi201.99

Garcia-Pachon, V. A. (2014). Las caracteristicas de la reparacién sim-
bélica en épocas de transicién. Estudios En Seguridad Y Defensa, 9(17),
35—46. https://doi.org/10.25062/1900-8325.57

Greiff, P. de (2008). Justicia y reparaciones. https://www.corteidh.
or.cr/tablas/r29767.pdf.

Gundestrup-Larsen, M. (2014). La representacién de la memoria his-
tdrica en el espacio museal. Callel4: Revista de Investigacion en el Campo
del Arte, 9(14), 86-98.

Henao, J. C. (2007). El darfio. Universidad Externado de Colombia.

Jaimes, L., Lopez, H. y Mendoza L. (2020). El arte de recordar: la
(im)posibilidad del ejercicio politico de la memoria en espacios publicos.
En L. Mendoza, J. Falcéni y Y. Sierra-Ledn. (Eds.), Reparacion simbélica:
cultura y arte para nueve casos de violaciones a los derechos humanos (pp.
25-51). Universidad Externado de Colombia.

Lugo, S. (2020). Aportes del arte al derecho a la verdad y a la comi-
sion para el esclarecimiento de la verdad, la convivencia y la no repeticion

760 | REvisTA Ratio Juris Vol. 17 N.° 35 « UNAULA | ISSN 1794-6638



Papel del arte en la reparacion simbdlica y reivindicacién de derechos en Colombia:
revision sistemdtica

en Colombia: las pinturas de Henry del Caquetd, en la serie La guerra que
no hemos visto. [Tesis de maestria]. Universidad Externado de Colombia,
Bogot4, Colombia.

Martinez, F. (2013). Las précticas artisticas en la construccién de me-
moria sobre la violencia y el conflicto. Revista Eleuthera, (9), 39-58.

Mendoza, M. (2017). Reparacién para las victimas en el municipio de
Tumaco. Revista Andlisis Politico, (90), 121-139, https://doi.org/10.15446/
anpol.v30n90.68305.

Merriman, D. (2016). El arte y la condicién de victima: lo politico y lo
estético de “hacerse visible. Maguaré, 30(2), 47-79.

Moreno, D. y Clavijo, D. (2015). Reparacion integral. Grupo Edito-
rial Ibafiez.

Muiioz-Camacho, J. F. (2018). La construccién de la memoria his-
térica como derecho fundamental.https://repository.ucatolica.edu.co/server/
api/core/bitstreams/ae86522d-7e32-44fc-944f-10ef077862a0/content.

Nagvi, Y. (2006). El derecho a la verdad en el derecho internacional:
(realidad o ficcion? http://www.un.org/icty/latest-e/index.htm.

Ortega-Ruiz, L. G. y Miranda, J. P. (2019). La verdad en la justicia
transicional. Revista TUSTA, 50(50), 39-63. https://doi.org/10.15332/1900.

Parra, L. (2021). Relaciones entre el arte y el derecho: ejemplos del
arte en los procesos de protesta, memoria y reparacion. Anamorphosis, 5(1).
DOIL: 10.21119/anamps.51.235-252.

Perdomo, W. y Lépez, L. (2021). El lenguaje artistico como dinami-
zador de la memoria histérica. Arte, Individuo y Sociedad, 33(4), 1273-1290.

Pinzén, A. (Ed). (2018). Reparacion simbdlica: jurisprudencia, can-
tos y tejidos. Universidad Externado de Colombia.

Pirateque-Perdomo, P. y Ulloa-Sanchez, K. S. (2021). Exploracién
de la memoria y escenarios de reparacién simbdlica desde el caso co-
lombiano. Perspectivas En Inteligencia, 12(21), 129-150. https://doi.or-
2/10.47961/2145194X.222.

Poveda, J. (2018). El arte como estrategia de reparacion inmaterial de
violaciones de derechos humanos. CALAMO-Revista de Estudios Juridicos,
(10), 73-85.

Principios y directrices bésicos sobre el derecho de las victimas de
violaciones manifiestas de las normas internacionales de derechos humanos
y de violaciones graves del derecho internacional humanitario a interponer
recursos y obtener reparaciones (2005). https://www.ohchr.org/es/instru-
ments-mechanisms/instruments/basic-principles-and-guidelines-right-re-
medy-and-reparation.

| REvisTA Ratio Juris Vol. 17 N.° 35 « UNAULA | ISSN 1794-6638 761



Kelly Natalia Melo Andrade

Rebolledo, O. y Rondén, L. (2010). Reflexiones y aproximaciones
al trabajo psicosocial con victimas individuales y colectivas en el marco
del proceso de reparacion. Revista de Estudios Sociales, (36), 40-50. https://
journals.openedition.org/revestudsoc/13259.

Republica de Colombia (18 de julio de 1997). Congreso de la Republi-
ca. Ley 387 de 1997. Diario oficial 43091.

Republica de Colombia (25 de julio de 2005). Congreso de la Repu-
blica. Ley 975 de 2005. Diario oficial, afio CXLI. N. 45980. https://www.
suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Leyes/1672044.

Republica de Colombia (4 de diciembre de 2008). Corte Constitu-
cional. Sentencia C-1199. Magistrado Ponente Nilson Pinilla. https://www.
corteconstitucional.gov.co/relatoria/2008/C-1199-08.htm#:~:text=Por%20
la%?20cual%20se%20dictan,otras%20disposiciones%20para%?20acuer-
dos%20humanitarios % E2%80%9D.

Reptblica de Colombia (10 de julio de 2011). Congreso de la Republi-
ca. Ley 1448 de 2011. Diario oficial 48096.

Rincén, T. (2010). Verdad, justicia y reparacion: la justicia de la jus-
ticia transicional. Editorial Universidad del Rosario. https://editorial.urosa-
rio.edu.co/pageflip/acceso-abierto/verdad-justicia-reparacion.pdf.

Rivera, L. (2019). Memoria, reparacion simbdlica y arte: la memoria
como parte de la verdad. Foro: Revista de Derecho, (33), 30-65. DOL: https://
doi.org/10.32719/26312484.2020.33.3.

Rosa, D. de la (2015). Erase una vez en el pais del nunca mas. Juego,
arte y cultura para la reparacién simbdlica de la primera infancia victima del
conflicto armado en Bogotd. Cambios y Permanencias, (6), 306-329.

Rubiano, E. (2015). El arte en el contexto de la violencia contemporé-
nea en Colombia. Revista Karpa, (8) 2015. https://www.calstatela.edu/sites/
default/files/groups/KARPA7%20JOURNAL/rubianopdf.pdf.

Rubiano, E. (2017a). Las victimas, 1a memoria y el duelo: el arte con-
temporéneo en el escenario del pos-acuerdo. Revista Andlisis Politico, (90),
103-120. DOI: 10.15446/ANPOL.V30N90.68304.

Rubiano, E. (2017b). Memoria, arte y duelo: el caso del Salén del
Nunca M4s de Granada (Antioquia, Colombia). Revista de Historia Regio-
nal y Local, 9(18). https://doi.org/10.15446/historelo.von18.59106.

Sanabria, A. (2018). Las expresiones artisticas de las victimas como
mecanismo de reparacion transformadora en Colombia. El caso de “las teje-
doras de Mampujan”. Revista Ciencia Juridica, 7(13), 171.

762 | REvisTA Ratio Juris Vol. 17 N.° 35 « UNAULA | ISSN 1794-6638



Papel del arte en la reparacion simbdlica y reivindicacién de derechos en Colombia:
revision sistemdtica

Sandoval, D. (2013). Reparacién integral y reparacién civil: el con-
cepto de reparacion integral y su vigencia en los dafos extrapatrimoniales a
la persona como garantia de los derechos de las victimas. Revista de Dere-
cho Privado, (25), 237-271.

Sierra-Ledn, Y. (2014). Relaciones entre el arte y los derechos huma-
nos. Revista Derecho del Estado, (32), 77-100. Vista de Relaciones entre el
arte y los derechos humanos (uexternado.edu.co)

Sierra-Ledn, Y. (2015). Reparacion simbolica, litigio estético y li-
tigio artistico: reflexiones en torno al arte, la cultura y la justicia restau-
rativa en Colombia. Universidad Externado. DOC-DE-TRABAJO-85.pdf
(uexternado.edu.co)

Sierra-Ledn, Y. y Mendoza-Ortiz L. (2020). El arte de reparar: fic-
ciones que transforman la realidad. En L. Mendoza, J. Falconi y Y. Sie-
rra-Leoén (Eds.), Reparacion simbolica: cultura y arte para nueve casos de
violaciones a los derechos humanos (pp. 25-51). Universidad Externado de
Colombia. https://publicaciones.uexternado.edu.co/gpd-reparacion-simbo-
lica-cultura-y-arte-para-nueve-casos-de-violaciones-de-los-derechos-hu-
manos.html.

Tafalla, M. (2011). De Theodor W. Adorno a Rachel Whiteread. En J.
Muiioz (Ed.), Melancolia y verdad. Invitacion a la lectura de Th. W. Adorno
(pp- 139-156). Biblioteca Nueva.

Toro, A. (2015). Victimas, duelo y arte: una reflexién sobre el papel
del arte en el proceso de paz en Colombia. Textos y Sentidos, (13).

Tovar, P. (2015). Una reflexién sobre la violencia y la construccién
de paz desde el teatro y el arte. Universitas Humanistica, (80), 347-369. DOIL:
10.11144/Javeriana.UH80.rvcp.

Villa, J. y Avendafio, M. (2017). Arte y memoria: expresiones de re-
sistencia y transformaciones subjetivas frente a la violencia politica. Re-
vista Colombiana de Ciencias Sociales, 8(2), 502-535. DOI: https://doi.
org/10.21501/22161201.2207.

Viviescas, V. (2016). El arte en los tiempos del conflicto: el reclamo
de la victima. Revista Calle 14, 11(20). https://revistas.udistrital.edu.co/in-
dex.php/cl4/article/view/11866/12506

| REvisTA Ratio Juris Vol. 17 N.° 35 « UNAULA | ISSN 1794-6638 763






