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El parangon de la belleza femenina con el reino animal

en la poesia arabe clasica

Comparison of Feminine Beauty to the Animal Kingdom

in Classic Arabic Poetry

Recepcion: 1 de febrero de 2022

Resumen: En toda la literatura rabe hay abundan-
tes ejemplos de un fenémeno que podria llamarse
“analogia de la hermosura”. Generalmente, estas
comparaciones constituyen alegorias en las que
reiterados rasgos de una mujer ideal son equi-
parados con caracteristicas hermosas de ciertos
animales, sin que el motivo de dicha asociaciéon
quede elucidado. La notable presencia de tales
analogias en la tradicion arabe, tanto en la poesia
como en la lexicografia, denota una extensa topica
literaria mas que un mero recurso estilistico ais-
lado. Este articulo pretende exponer e identificar
dichas manifestaciones literarias, asi como sugerir
posibles explicaciones acerca de su razén de ser en
la tradicion y la cultura arabes.

Palabras clave: belleza; mujer; zoologia; poesia;
lexicografia

D.R. ©2024. Estudios de Asia y Africa

goee

AHMAD SALMAN ALQAHTANI
https://orcid.org/0000-0003-3478-7019
Universidad de Salamanca,

Departamento de Lengua Espariola
(Salamanca, Esparia)

ahmad1989@usal.es

% Aceptacion: 1 de agosto de 2022

Abstract: Throughout Arabic literature there are
abundant examples of a phenomenon that could
be called the “analogies of beauty”. Generally,
these comparisons constitute allegories, in which
certain reiterated features of an ideal woman are
equated with beautiful characteristics of certain
animals, without the reason for said association
being elucidated. The notable presence of such
analogies in the Arab tradition, both in poetry and
in lexicography, denotes an extensive literary topic
rather than a mere isolated stylistic device. This
article tries to expose and identify these literary
manifestations, suggesting possible explanations
about their reason for being in the Arab tradition
and culture.
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Introducciéon

Cada civilizacién tiene una vision propia de la belleza de la mujer que suele ver-
se condicionada por la percepcion masculina sobre la feminidad y por factores
como la época, las modas, las tendencias o los cédigos estéticos. Para algunos,
la belleza reside en el rostro, mientras que para otros emana de la armonia del
cuerpo, o bien se asocia a la delicadeza, la inteligencia y la feminidad (valor que
a su vez es relativo, segin las culturas). A lo largo de la historia, las sociedades
arabes premodernas también configuraron arquetipos de aquello que conside-
raban bello y armonioso en su entorno, y en especial definieron los rasgos y las
cualidades presentes en la hermosura femenina.

Al atender a los simbolos tipicos que caracterizan el cuerpo de una bella
mujer en la lirica arabe, se observan imagenes alegoricas reiteradas en las que los
poetas comparan los rasgos femeninos que consideran hermosos con diferen-
tes animales. Si bien este recurso esta presente en diversas literaturas como, por
ejemplo, la espafiola, donde encontramos muestras de analogias de la mujer con
ciertos animales (el conejo o la garza), en obras como el Libro de buen amor
(véase Lopez 2009, 53-83), es tal la profusion en la lirica arabe que bien merece
un analisis preciso de este fendmeno. Ciertamente, nos encontramos ante un me-
canismo topico de dicha tradicién literaria, cuyas manifestaciones responden a
una aceptacién meramente convencional. Al respecto, al-Gahiz (1991, 158) sefiala
que “el poeta o quien describe sabe que la gariya [mujer] bella es mas hermosa
que la gacela, que el antilope y que todo lo que se le parezca, pero la compara
con ellos porque es lo mas bonito que ha encontrado en su entorno”.

En esta investigacion se pretende identificar esa extensa topica de la cultura
arabe, al indagar en la costumbre de los poetas de comparar la belleza femenina
con ciertas especies del reino animal. Asi pues, el analisis de distintos fragmentos
poéticos en los que se emplean metaforas faunisticas para describir a una fémina
permitira discernir como determinados rasgos de su belleza son equiparados a un
animal concreto para establecer una especie de analogia convencional entre los
rasgos de éste y los de la mujer. En el presente estudio se constituyen como fuentes
de informacién relevantes el medio literario (poesia) y el léxico (diccionarios).
No obstante, para llegar a este objetivo, primero me aproximaré al concepto de
belleza femenina en las sociedades arabes medievales y premodernas. Finalmente,
en las conclusiones intentaré elucidar por qué se ha producido esta comparacion
tan frecuente en la literatura arabe entre la mujer hermosa y los animales.

La belleza femenina en la lirica arabe

La admiracion por la figura femenina vertebra gran parte de las manifestaciones
de la poesia arabe, desde el 7asib de la poesia preislamica hasta la poesia amorosa
0 gazal, asi como otros géneros en la poesia clasica, como la satira, la elegia o el
panegirico. Por ejemplo, la gasida de Ka‘b b. Zuhayr Binat Su‘ad, la mu‘allaga
de ‘Antara o el célebre poema Ya Tinus al-hadra’ de Nizar Qabbani, por citar
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solo unos ejemplos antiguos y modernos. La profusion de composiciones en las
que se materializa este patron tematico refleja que la belleza femenina es uno de
los recursos liricos por excelencia en la poesia arabe.

Sostiene Celia del Moral (1990, 705) que los poetas clasicos establecieron
para la mujer unas caracteristicas fisicas peculiares configuradas y fijadas desde
la época preislamica. En los divanes de notables poetas como Imru’ -Qays,
‘Umar b. Abi Rabi‘a, Gamil Butayna, al-Mutanabbi o al-Mu‘tamid b. ’Abbad
hallamos diversos topicos e imagenes que materializan los atributos deseados,
como la blancura de la tez, el cabello negro como las tinieblas de la noche, los
ojos grandes y rasgados y los dientes blancos como el granizo o las perlas. Se
trata, pues, de una serie de rasgos estereotipados que conformaban un ideal fisico
de mujer, reflejo del gusto y la tendencia de las diversas épocas, el cual termind
anquilosandose como recurso estilistico y se mantiene hasta la actualidad. Ves-
tigios tales pueden hallarse en diferentes testimonios y anécdotas de la historia
arabe, como la acontecida con el califa ‘Abd al-Malik b. Marwan,! quien dijo a
un hombre de Qatafan:? “Describeme una mujer bella segin tu parecer”, por lo
que este Gltimo le aconsejo:

Oh, Principe de los Creyentes, casate con quien tenga pies finos, talones sanos,’ pier-
nas suaves, rodillas grandes, muslos redondos, brazos grandes, manos delicadas,
pechos redondeados y turgentes, mejillas rojas, ojos enmarcados como si estuvieran
perfilados con kohl, cejas finas y arqueadas, labios rojo grana, de entrecejo amplio,
nariz fina, dientes blancos, cabello negro, cuello largo y abdomen plano (al-Ibsihi
2008, 671).

Sin duda, tal riqueza y precision de las caracteristicas corporales de la que
ha de considerarse hermosa evidencia la dedicacion prolifera de los liricos a este
campo, asi como cierta obstinacion en hallar deleite en las descripciones expli-
citas de lo deseado en una mujer, una “cosificacion” si se quiere. Esta anécdota
supone una inmejorable condensacion de los rasgos demandados por el ideal
femenino para ser merecedores de tal denominacion. Asi pues, se encuentran
alusiones a como ha de ser el cuerpo, desde la figura y el talle hasta asuntos tan
minuciosos como el estado de los talones; pasando por curvas, cabellos, forma
del rostro, aspecto de los dientes y los labios, e incluso el perfilado de los ojos.

Diversas muestras de arquetipos de belleza se suceden en diferentes composi-
ciones liricas que se sirven de figuras alegOricas recurrentes para destacar aquellos
atributos percibidos como deseados en la amada; ciertamente, el recurso a imagenes
del reino animal es constante en la literatura arabe clasica. Por ello, es pertinente
mostrar los rasgos que mas se han descrito y equiparado convencionalmente,
y para lograrlo citaré distintos fragmentos que constaten la importancia de las
caracteristicas mas solicitadas en la aproximacion a un ideal de belleza femenino
arabe y la posterior vinculacion de éstas con la simbologia animal.

! Fue el quinto califa omeya y reiné entre los afios 65-86/685-705 (Khalidi 2022).
2 Confederacion de tribus de la época preislamica.
3 Alude a unos talones cuidados, ya que las mujeres que trabajaban solian tenerlos agrietados.
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Rostro: supone uno de los principales elementos de atraccién y belleza para
los poetas, quienes lo describieron de manera profusa y detallada mediante ima-
genes como el sol o la luna llena para resaltar la blancura y la claridad de la tez,
que se extendia al resto del cuerpo. Un blanco que tiende a ser niveo o nacarado
por no salir de casa ni tener que realizar tareas, y por usar afeites que cambian
el tono (segun el color de éstos, la tonalidad podria tender a rojo) (al-Hafi 1950,
36). Se trata de un tipo de mujer acostumbrada al lujo y a la buena vida. Esta
expresion alude a la cultura de las élites, pues las mujeres representadas en esas
composiciones se inspiraban en las que pertenecian al mismo circulo social que
los poetas, esto es, de linaje noble y clase pudiente. Cabe destacar que tal cultura
surgi6é en Medina en el siglo primero de la Hégira como estratagema politica
de los omeyas para evitar posibles sublevaciones en la zona del Higaz, por lo
que destinaron ingentes cantidades de dinero a dicha region. Tal favorable y
acomodada situacion propicié diversas manifestaciones artisticas (poesia, danza,
musica), y el Higaz se convirtio en uno de los centros culturales de referencia de
aquella época (‘Utwi 1986, 28). ‘Umar b. Abi Rabi‘a (siglo viI) describe en uno
de sus versos a este tipo de mujer y su forma de vida:

r-.:\u)r‘.i\a)})uu\x_ L&AJ\Z\AW ;\)M:dlm

Hembra soberana, ebtrnea y de abdomen plano,
alegria es su alimento

y dicha eterna su sustento
(Ibn Abi Rabi‘a 1996, 324).

De él mismo:

e Q) AT ¢ LA Cals Leegs 8 JS ALK Jl g

Con sirviente que vele por sus preocupaciones
para que éstas no desvelen sus noches (125).

De Magnun Layla* (siglo vIn):
5381 e Tynd Jads ol dania L sam a5y 4 eedillS A A 50
Es blanca como el alba;
acomodada, apenas el gineceo abandona
(Magnun Layla 1979, 69).
También tiende a destacarse la delicadeza de la piel, que al minimo roce pue-

de lastimarse de lo fina que es (Tagur 1999, 311). Aqui muestra ‘Umar b. Abi Rabi‘a
hasta qué punto llega la exquisitez de su amada:

+El Loco de Layla es el apodo por el cual se conoce al poeta semilegendario Qays b. al-Mulawwah.
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D a8 38 e LY Lala sl g 53 Qo

De piel tan fina que, si pasa una hormiga sobre ella,

notaras que deja huella
(Ibn Abi Rabi‘a 1996, 143).

Esta imagen la hallamos varios siglos mas tarde en Ibn Zaydun (siglo X1):
Ll (5 4ctaal 5 3 shall o g3 dalay anal a4 13

Tan leve, que le pesan, si se curva
las margaritas del collar; tan muelle,
que su piel ensangrientan [sic] las ajorcas
(traduccion de Garcia Gomez 1976, 74).

Cabello: su presencia en las descripciones poéticas lo convierte en condicion
esencial de la sensualidad femenina, y se solia retratar de un negro tan intenso
como la noche oscura, largo y abundante. Cabe destacar que el cabello en la cul-
tura arabe-musulmana tiene un significado especial, por lo que debe estar cubierto
a los ojos de los demas, y solamente podra descubrirse ante los mas cercanos;
esto evidencia su calidad de objeto de atraccion y erotismo, que se retrotrae
hasta la gahiliyya. Tal supersticion, creada en torno a la fascinacion generada
por el cabello y su ocultacion como medida de decoro y proteccion del honor,
se aprecia en la historia protagonizada por el tercer califa ortodoxo ‘Utman,
quien, al verse sorprendido por los sublevados que entraron a su casa, donde su
mujer se encontraba sin velo, dijo: “{Tapate!, que juro por Dios que su presencia
aqui en mi casa es menos comprometida que el que te vean con el pelo suelto”
(al-Isfahani 2008, 221).

al-Nabiga al-Dubyani (siglo vI):

3 gm Cptiall e ypusia g o3 ) paaSda s L

Sublime cual blanca luna es su rostro,
parecen desatarse las tinieblas sobre sus hombros
(al-Dubyan 2009, 32).

Como se observa, en los poemas arabes es frecuente contrastar el color del
cabello con la blancura de la cara o la piel, la cual se equipara a la aurora o el alba.
Las metaforas zoomorfas como recurso descriptivo de la amada, que anali-
zaré mas adelante, también esta presente en la caracterizaciéon del cabello, y un

v —

ejemplo es el siguiente verso de al-*Argi (siglo VIII):
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35N o siall G5 s Clals 13) LS clagl 3 Tg 8 (as

Juega sosteniendo sus largas trenzas,
y, al soltarse, se convierten en serpientes negras

(al-‘Arg1 1956, 120).

Cuello: es uno de los componentes recurrentes en las composiciones liricas
arabes; se suele describir como largo, esbelto y adornado. A menudo se compara con
el del antilope o la gacela (al-Hafi 1950, 46-47).

Ibn Hisn al-Isbili (siglo X1):

C_‘AM\Q‘)C_&S“L;L:\%\LX Ls‘)ﬂ\ajw.bﬂ\dwgd-\u

Precipicio abismal desde el pendiente de esta perfecta criatura,
de opulentas mufiecas y fina cintura
(al-Santarini 1997, 170).

Abu al-Rabi* al-Muwahhidi (siglo X11):
28241y Leda 857 (e ) el Laie Cuaadele j3 4008

De larga y abundante melena,
al contemplarla, hallaras
su pendiente en el suelo
y su collar entre estrellas
(al-Muwahhidi n.d., 95).

En ambos versos se evidencia una expresion frecuente en la estética literaria ara-
be que resalta la largura del cuello de una mujer haciendo referencia a cuan
alejado queda su pendiente, como si de un abismo se tratara.

Ojos: eran uno de los requisitos ineludibles en la descripcion de la belleza
femenina, e incluso se convirtieron en la principal fuente de inspiracion y fas-
cinacion del poeta (Tagar 1999, 312-13).

Gamil Butayna (siglo vII):

5 al-Mirzamayn: una de sus acepciones es el equivalente a al-Si‘rayan, epiteto que engloba
a su vez las dos estrellas al-Gumaysa’ (Prokyon) y al-‘Abir (Sirius), en las constelaciones Ca-
nis Minor y Canis Maior, respectivamente. A este respecto véase Hommel 1891, 592-619. En
torno a la etimologfa de sus nombres (al- ‘Abir, “la transetnte”, y al-Gumaysa’, “la opacada en
llanto”), se da un mito 4rabe que explica la posicion de estas estrellas en la boveda celeste junto
a Suhayl (Canopus): los tres hermanos (al-Abiir, al-Gumaysa’ y Suhayl) vivian juntos. Un dia,
Suhayl marché hacia el sur (Yemen), y al-*Abtr le siguib cruzando al-Magarra (Via Lactea),
mientras al-Gumaysa’ quedé sola, llorando desconsolada hasta perder parte de su brillo (Ibn
Manzir 1981, s.v. “g-m-s”).
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Leo Lol 5l dal) Wl s AEl e 0o MAS Alia L

Posee de nacimiento grandes ojos delineados,
¢acaso la gacela o la vaca fueran sus allegados?
(Butayna 1988, 136).

Ibn al-Gahm (siglo IX):
o ¥ 53 Cun e 556 Ol paadl 5 Al 1 o L) O 520

Ojos de orix que entre al-Rusafa’ y el puente
cautivaronme sin de ello ser consciente
(1980, 141).

El parangén de los ojos con animales como la gacela y el 6rix es quiza su re-
presentacion mas idealizada, y siempre son negros, grandes y penetrantes. Ade-
mas, como refleja el Gltimo verso, es pertinente la alusién al poder que ejercen
y la magia de su mirada (Tagur 1999, 312-313).

Boca: si los ojos representan la fascinacion del lirico, en la boca se materializa
la atraccion hacia su amada.

al-Mutanabbi (siglo X):

b GAS b 45 35 5 (o en ol Lalaall oo of Sy

¢Acaso rocio o vino es tu saliva?
pues mi boca atempera,
mientras mi corazon aviva

(al-Barquqi 2014, 586).
Ibn Zaydun:

3l 93 seally alad 558 allad (g
28 (e 2yl ial i) e gl Gl Eai

Cuantas veces pedi vino a una gacela
y ella me ofrecia vino y rosas,
pues pasaba la noche libando el licor de sus labios

¢ Este vocablo se refiere también a una oveja blanca con ojos negros.

7 Uno de los distritos de Bagdad; se encuentra en la orilla este del rio Tigris. Est4 considerado
como uno de los cuatro barrios antiguos comerciales centrales de Bagdad junto con al-Karh,
al-A‘zamiyya y al-Kazimiyya.

$ El vocablo kabid (higado) presenta una acepcién comtin entre los arab6fonos que denota el
centro de algo, como en la expresién kabid kull Say’*e—= 3= 2= Ademés, tomando este senti-
do, kabid se refiere también al corazon, por lo que se establece como sinonimo de dicha palabra.
Ejemplo de ello lo encontramos en la locucién siid al-akbad *+SY) 25, utilizada para designar
a los enemigos, cuyos higados se ennegrecieron de tanto rencor que llevan dentro. Con ello
se pretende enfatizar la maldad del corazdn de estas personas (Ibn Manzir 1981, s.v. “k-b-d”).
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y cogiendo rosas en su mejilla
(traduccidn de Sobh 1979, 46-47).

Abu al-Hasan al-Tihami (siglo X1):
Laagic 5 Jd Galiiul & a5 5l aedll s lal

Sus nacaradas lagrimas hallaron las perlas de su boca,
desbordandose hasta impregnar los aljofares de su collar
(al-Tihami 1982, 219).

Los versos anteriores reflejan como la boca encarna la sensualidad que cau-
tiva los sentidos del poeta, atrae por la frescura de su aliento, cuyo aroma re-
cuerda los mejores perfumes (sandalo, ambar, azahar...); deleita por el sabor de
su saliva, la mas excelente ambrosia, cuyo gusto, comparable al vino o al mejor
néctar, embriaga el alma, e impacta por la perfeccién de su forma, y porque ahi
se esconden las perlas blancas, los dientes, bien armonizados y alineados. Algunos
poetas los comparaban con los crisantemos (al-Hufi 1950, 41-42).

Pechos: en sus diferentes representaciones poéticas, a menudo son descritos
como grandes, y deben, ademas, ser erectos y firmes (Taguar 1999, 323-24).

Ibn al-Mu‘tazz (siglo 1X):

238l e (3 8 25l Gy Y
A9 e ) glaal e 2ilie 5

Juro por las granadas de sus pechos
en la rama de su talle sostenidos,
y por el racimo’ de sus sienes
y la flor de sus mejillas
(Ibn al-Mu‘tazz 1961, 173).

al-Ahtal (siglo viI):
Shal pe) S 8l 5i g Al e ubd (A st
Sus pechos son joyas plateadas
y sus senos, tiernas granadas
(Abt Tammam 1922, 220).
Mejillas: los poetas recrearon de manera sublime la imagen de las mejillas en
sus composiciones al realzarlas como otro de los atractivos de la mujer y como

simbolo de seduccion (Safi 2012, 73).
al-Ramadi (siglo X):

? Metafora utilizada para aludir a cabellos rizados.
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A Gsandl kS (e L 80 (nS3 23l 53 S

Vistiéronse de rojo rubi las perlas de sus mejillas
a causa de las miradas
(al-Ramadi 1980, 134).

En diversas descripciones poéticas, como en el verso anterior, las mejillas
suelen estar relacionadas con el color rosa o rojo y se comparan con las flores
(Safi 2012, 73). Esta metafora es tan corriente y ha sido tan usada que se mantiene
incluso hasta el siglo XX, como ilustra este verso de Hayri al-Hindawi (siglo XX):

G253 2 ) 5 Jailly Cue Sl 8 ) gald a8 5 culls

Y tras besarla comento: jcalmaos,
pues ya ensangrentaron la flor de mis mejillas vuestros besos!
(1zz al-Din 1974, 106).

Talle y cadera: los poetas preferian a las mujeres que les parecian, segin sus
canones de belleza, altas, esbeltas y de abundantes caderas y trasero (Del Moral
1990, 708).

‘Umar b. Abi Rabi‘a:

i Cala ) J8 g alSS el se J siian o8 clas

Esbelta, de rollizos muslos y tersas mejillas,
parece quebrar bajo el peso de sus nalgas
(Ibn Abi Rabi‘a 1996, 134).

Magnun Layla (1979, 102):
il Gl Gl ead Fial LS Leal 8 Ll om0 Yigas

Se balancea el talle bajo su ropa
cual vaivén de la bella rama del arrayan.®

Ademas, como se observa en el verso anterior, los liricos solian comparar
el talle con elementos semejantes de la naturaleza, como la rama o la palmera.
Ibn Hamdss (siglo X1):

Gzl Jhall 5 il ~8Y) Laall ol g il o) 5alls
La rama de su talle, la duna de su cadera,

los crisantemos de su boca y el rocio de su saliva
(Ibn Hamdis 1960, 64).

19 En realidad, se trata del ben, arbol de moringa.
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Caracteristicas como el volumen de las caderas, anchas y exuberantes, o los
gliteos, tan grandes que impedian el movimiento de la dama, eran manifestadas
al equiparar la imagen de la mujer con una rama sobre una duna o un monticulo
de arena (Del Moral 1990, 708). A su vez, apreciaban la cintura fina y delgada,
como lo indican los versos siguientes de al-Mu‘tamid b. ‘Abbad (siglo x1):

el ane Cala Y dnadia lgsia anil &y 2841 S

Cuantas noches pasé divirtiéndome a su sombra, con mujeres de caderas
opulentas y talle extenuado (traduccién de Garcia Gomez 1985, 73).

Por eso, afiade Ibn ‘Abd Rabbih (1983, 116) en su obra al-‘Igd al-farid, “la
mujer preferible es la mas alta cuando se levanta y la mas voluminosa cuando
se sienta”.

Como se observa, las sociedades arabes premodernas expresaron un gran in-
terés y delectacion por representar y describir a la mujer de muy diversas formas,
y una de las maneras mas curiosas era compararla con los animales, reflejo de
la importancia de la naturaleza en la lirica arabe, condicionada por un entorno
ind6émito, cuestion que abordaré mas adelante.

‘Amru b. Laga’ al-Tamimi (siglo VII):

Ll Cppmend Ja 1 g8 Unil) Catia 1)) iy sell i adll Ll

De caminar pausado y paso sosegado,
cual perdices sobre arena, acusan cansancio

(al-Tamimi 1983, 37).
‘Umar b. Abi Rabi‘a:
i) AnaS Uigh (piag ik 131 A Ul Liay
Blancas, bellas, timidas y pausadas,

pasos de Orix son sus zancadas
(Ibn Abi Rabi‘a 1996, 160).

Magnun Layla:

da sl 3 Jaal) die i o) S Lo sk Ca il YY) dania

De tiernos dedos, pechos turgentes y vientre plano,

anda cual caballo sobre pantano (Magnun Layla 1979, 180).
Ciertamente, resulta notable la importancia que otorgaron a la forma de

andar de la mujer al compararla con el movimiento de algunos animales, como
las perdices, las camellas en el desierto, los antilopes que se contonean sobre
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las dunas, las manadas de caballos que andan en el barro; o bien con elementos
naturales como las ramas cuando se inclinan de un lado a otro (Tagar 1999, 334-
35). En este verso, el poeta Garir al-Tamimi (siglo VII) compara el movimiento
de las mujeres con las ramas que se inclinan sigilosamente por el viento:

Olaall ae ) 5 o gindl 38 ol e Cpdiay Ol s

Las de los ojos de huri, caminan lento,
cual ramas mecidas por el viento
(al-Tamimi 1986, 468).

En los andares se manifiesta el juego de la seduccion, el coqueteo y la excitacion
generada, y tal es la obsesion de los poetas respecto a la forma de contonearse,
que dichas composiciones superan las descripciones de las diferentes partes del
cuerpo (Safi 2012, 80). Destaca el gusto por una mujer de ademanes parsimo-
niosos, signo de caracter presumido y, a su vez, reflejo del gran volumen de sus
curvas, que le impiden moverse con premura (Tagur 1999, 334).

Estos versos suponen una clara muestra de la versatilidad de la simbologia
animal como recurso analogo de los atributos femeninos. Mas, para examinar
detalladamente el posible origen de estas figuras alegoricas de manera tan asidua
en la tradicion literaria, cabe cuestionarse primero sobre la significacion de la
fauna en la existencia y el pensamiento de las sociedades arabes premodernas,
asi como sobre las representaciones de determinados animales.

La fauna para los arabes

En la época preislamica (a/-gahbiliyya), la vida del hombre estaba muy vinculada
a la de los animales. Su presencia era tal en el dia a dia, que son profusas las
muestras escritas en las que se habla de ellos, con la descripcion de su cuerpo, su
caracter y sus movimientos. Posiblemente un régimen de vida semisedentario,
condicionado por un entorno abrupto y en comunién constante con la naturaleza,
consolido su importancia en dichas sociedades. Debido a la estrecha relacion que
en las primeras épocas tuvieron los arabes con el medio natural, la fauna es un
referente constante, tanto en la lirica como en la narrativa, sobre todo en lo que
se refiere a los animales que viven en su entorno (el desierto), como el camello,
el caballo, la gacela y las aves, entre otros (Sakir 1985, 7-8). Dicha presencia va
mas alla de lo profano y se observa en algunas suras del Coran cuyo titulo es
el nombre de un animal, como al-nahl (las abejas), al-bagara (la vaca), al-naml
(las hormigas), etc.; o en algunas aleyas donde el animal es importante, como
el lobo con el profeta José (Coran 12:17) o el cuervo de los hermanos Cain y
Abel (Coran 5:31), etc. En total, los animales mencionados en el libro sagrado
son de 27 especies.

Tan relevante fue la naturaleza, y en concreto la fauna, que se lleg6 a designar
y reconocer a tribus y personas con nombres de algunos animales, como Kalb
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(perro), Asad (leon), Qurays$ (tiburén) y Ta‘laba (zorro), entre otros. Segun al-
Gahiz (1965, 324), el empleo de estas denominaciones obedecia a sefiales de buen
augurio para quien las portara, debido a la asociacion de determinadas cualidades
con cada animal. Asi, el lobo representaba la astucia; el perro, la vigilancia y
la atencidn; el burro, la fuerza y el aguante, etc. La poesia es fiel testigo de la
simbologia creada en torno a los animales y sus facultades, como en el siguiente
verso de al-Tirimmah b. Hakim al-T2’1 (siglo viIm):

AT LXK WA Ll (e g3l a5l (5 yay aaas

La tribu de Tamim en el camino hacia la ignominia
mejor que las perdices se encamina,!!
mas si toma el sendero de la honra hallase perdida

(al-T2’1 1971, 310).

En estos versos el poeta ataca a la tribu rival al resaltar su baja conducta
moral en el marco del tradicional enfrentamiento bélico, y se vale del recurso
de la comparacion: las perdices nunca pierden el camino hacia su nido, aunque
sea de noche, lo que remite al dicho arabe ahda min gata (se orienta mejor que
una perdiz) (Sakir 1985, 145).

Los rasgos de animales como elemento descriptivo se observa en el poeta
clasico Imru’ 1-Qays al-Kindi (siglo V1), quien representa al caballo mediante las
cualidades de otros animales:

JET g Gl s elA ) ke Bl ol Aoyl o)

Posee patas de avestruz, cintura de ciervo,
trote de zorro y galope de lobo*? (al-Kindi 1990, 176).

La alegoria del animal inunda, pues, el imaginario de los arabes, y se adentra
también en su paremiologia, como sucede en otras muchas tradiciones cultura-
les.’® En el siguiente dicho se personifica a un mulo para reprochar un compor-

" Habitualmente al-qata (gangas) ha sido traducido como perdices.

12 Cf. 1a traduccidn de este verso con la de Viguera (1977, 92): “Retne de avestruz patas; de
antilope lomos / presteza del lobo y acucia de zorro”.

1 1.a presencia de los animales en la sociedad 4rabe no se redujo a lo folclérico; también se
abordé desde un plano cientifico, con grandes sabios dedicados a investigar y desentrafiar cualquier
asunto en torno a ellos. Destacan algunas obras dedicadas a una especie, como Kitab al-Hayl (Los
caballos) de Abi ‘Ubayda, al-S2° (Las ovejas) o al-Ibil (Los camellos), ambos de al-Asma‘T; o las
consagradas a las enfermedades de los animales y como curarlas, por ejemplo, al-Fawa id al-mu-
sattara fi iUm al-baytara (Provechos trazados de albeiteria) de Ibn Hudayl; o sobre herramientas y
aparejos, como Sifat al-sarg y al-ligam (Cualidades de la montura y los frenos) de Ibn Durayd, u
obras sobre animales extrafios, como ‘Aga’ib al-mahliqat wa gara’ib al-mawgidar (Las maravillas
de la creacion y las curiosidades de las cosas), de al-Qazwini. También hay tratados sobre la actitud,
las condiciones y el caracter del animal, como la obra maestra de al-Gahiz titulada al-Hayawan
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tamiento humano: “Preguntan al mulo: ‘¢Quién es tu padre?’. Contesta: ‘Mi tio
materno es el caballo™.'* Este proverbio se utiliza para reprender a la persona
que no asume criticas (Sakir 1985, 162).

Antiguamente, los arabes creian que en el principio de los tiempos todos
los seres tenian la capacidad del lenguaje, como ejemplifican obras clasicas de la
literatura universal: las fabulas de Esopo, de Luqman o el Panchatantra, antece-
dente principal del Kalila wa Dimna. Las reminiscencias de estas presunciones
hallaron espacio en el fabulario y las leyendas populares, donde los animales
retomaron la palabra al servicio del escritor (al-‘Ubudi 2011, 26-27). Muestra de
ello es una de las obras mas famosas de la literatura arabe, Las mil y una noches, en
las historias de la tortuga y el martin-pescador, el zorro y el cuervo o el cuento
del raton y la comadreja, pero la mayor expresion del protagonismo de la fauna
la encontramos en Ibn al-Muqaffa‘ y su Kalila wa Dimna."

Los animales como simbolos

La naturaleza supone una de las principales fuentes de inspiracién en la confi-
guracion de sistemas alegéricos en todas las civilizaciones, de los que la cultura
arabe, con su simbologia faunistica, también participa. Abundan animales como
la gacela, el camello o el caballo en los fragmentos poéticos, y la paloma ocupa
una parte muy importante en la lirica arabe para representar el afecto, el amor y
la tristeza. El cuervo, en cambio, siempre figura como augurio de pesimismo
y separacion debido al juego de palabras entre gurab (cuervo) y la raiz garaba
(‘extrafiarse’, ‘irse’, ‘separarse’) (Sakir 1985, 3, 14). Estas imagenes inundaron las
distintas composiciones liricas, en especial como elemento analogo de belleza
femenina, tanto en parangdn con sus atributos como al equiparar a la mujer
convencionalmente en si misma. A continuacion, se presentan los mas destaca-
dos exponentes simbdlicos configurados en torno a la feminidad: el camello, la
gacela y la paloma.'

(Los animales), asi como estudios desde una perspectiva religiosa acerca de si son halal (licito) o
haram (llicito) en cuanto a su consumo, como al-Sayd wa al-daba’ih (La caza y el sacrificio), de
al-Safi‘i. Ademas, son abundantes las obras que incluyen en alguna de sus secciones tratados sobre
los animales, como el diccionario al-Muhassas de Ibn Sida.

Y Qila li-I-bagl: “;Man abiks”. Qala: “hali al-faras”.

15 Sobre el posible origen no arabe de Las mil y una noches y del Kalila wa Dimna y la dis-
cusién acerca de sus fuentes, véase Vernet 1960, 5-25; Lacarra 2019, 99-113; Pefia 2016.

16 El simbolismo animal esta presente en diversas culturas y responde a la necesidad y
la pulsién del ser humano de representar realidades e ideas complejas a través de imagenes o
signos. Su estudio resulta complejo, pues si bien la profusiéon de exponentes simbdlicos que
se han preservado o mantenido a lo largo de las épocas ha permitido su recopilacién y su
exposicioén, como en el Diccionario de simbolismo animal de Marifio (2014) o El bestiario de
Cristo de Charbonneau-Lassay (1997), la multitud de interpretaciones sobre el origen y la razon
de dichas asociaciones simbdlicas no ha contribuido a conclusiones fehacientes. No obstante,
la indagacién comparativa de este fendmeno en numerosas civilizaciones evidencia una posible
tendencia a la doctrina del imitatio, como lo expuso Morales en El simbolismo animal en la cul-
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El camello

El camello es uno de los animales que mayor impacto ha tenido en la vida y el
pensamiento de los arabes. Fuente de sustento desde la constitucién de las tribus
primigenias, ha satisfecho las necesidades basicas para su supervivencia: comida,
bebida, abrigo, cobijo y transporte (de hecho, es conocido con el sobrenombre
de “barco del desierto”) (Nasr 2007, 33). Este vinculo del camello con el arabe
beduino no se limita solo a las labores que presta, sino que adquiere otra di-
mension, mas bien sagrada y afectiva, en la que la camella se presenta como un
animal fértil que simboliza la maternidad, pues se encarga de criar y cuidar a sus
crias, como lo hace la mujer (32).

al-Farazdaq (siglo vIn):

Brama mi camella por el rabal cual madre despojada,
suspirando por su cria anhelada (al-Mutanna 1998, 514).

En este verso del poeta al-Farazdaq se equipara la imagen de una camella con
la de una mujer que ha perdido a su hijo. De hecho, el vocablo @gsl, presente en
el verso, sirve para designar tanto a una camella que ha perdido a su cria como
a una madre que perdi6 a su hijo (Ibn Manzar 1981, s.v. “-g-1”).

Desde el ambito de la poesia, destaca el papel de la camella como apoyo
emocional del escritor y como recurso fisico de vinculacion con la amada, pues
alivia y consuela su alma apenada y supone el medio para acudir a los lugares en
los que estuvo su amor, o salir a su encuentro y bisqueda (Rimiyya 1979, 52).
Los poetas clasicos son los que mas han empleado la imagen de la camella como
figuracion del cuerpo de una mujer deseada, comparacion menos recurrente en
siglos posteriores.

‘Amru Ibn Kultam (siglo vI):

L 18 1 0 sll) Glaa S sladl!? Jlae el 5

Largos su cuello y sus brazos, de su madre es la inica,
blanca, y no ha alumbrado nunca (Ibn Kultum 1991, 68).

tura medieval (1996), y podria deducirse que la concepcién simbdlica animal de una cultura se
transmitié a otras a través de la tradicion oral y de manifestaciones artisticas, y en dicho proceso
se perdio el origen de tales simbolos. En el simbolismo animal arabe se observan reminiscencias
grecolatinas, como recoge Farias (2008) en su tesis. Respecto a la simbologia animal en torno a
la feminidad, un ejercicio analitico sobre su posible razén de ser resulta complicado, ya que las
fuentes, es decir, las civilizaciones arabes anteriores al islam, son notablemente escasas. Ya el
erudito al-Gahiz (1965, 74) sefialaba la exigiiidad cultural que les fue legada de la época gahiliyya.
Asi, las creencias que configuraron las alegorias animales de belleza femenina se desvanecieron
y s6lo permanecen los similes y las metaforas conservados en literatura y poesia, reflejo de los
criterios estéticos imperantes (al-Batal 1981, 47).

7 Voz referida tanto a una mujer de cuello largo y hermoso cuerpo como a una camella de
largo cuello y bella figura.
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En el presente ejemplo, el poeta compara las patas o los brazos de la camella
con los de la amada para acentuar su tamafio, por lo que a través de esta imagen
se deduce que la fémina es corpulenta y fornida. Tales metaforas no son las
Gnicas imagenes alegodricas en las que el autor vincula cualidades de su amada
con las caracteristicas de la camella; otra de las mas destacadas es la figuracion
del movimiento de la mujer.

al-Ahtal:

) g 48180 Gl e Lefie 53 ad¥) Clagdl i (e

El ademan de su andar igual al de camellas
sobre amontonadas dunas (al-Ahtal 1994, 31).

Como se observa, el contoneo es esencial para los liricos arabes, pues denota
coqueteo y seduccion, y lo comparan con los andares que al autor le parecen
bellos y atractivos, como el de las camellas al caminar sobre una arena que
amenaza con hundirse.

Del mismo autor:

adadl) Craal) o Juall die Lea 5 aV) Clagd) e (padiay

Se contonean cual camellas al ocaso, retornando
ante el reclamo del camello excitado (al-Ahtal 1994, 315).

A traveés de estos versos se recrea una escena de flirteo de las mujeres al andar
cuando se encuentran con un vardn de su agrado.

La gacela, el antilope y la vaca salvaje'®

La gacela es uno de los animales mas representados en la poesia arabe y el que
tiene una mayor vinculacion con el ideal de la mujer y su belleza, segin dos
dimensiones: desde una perspectiva estética y fisica, en alusion a la blancura, la
esbeltez y la belleza de este animal; y porque se daba una conexién entre ambas
desde un plano sacro, afin al tema de la fertilidad y la maternidad (Bayat 2012,
135-36). En efecto, en la antigua Babilonia la gacela ya se utilizaba como simbolo
de la diosa Istar, la cual representaba el amor, la belleza y la fertilidad. No obs-
tante, hay cierta discrepancia académica respecto a este asunto, ya que algunos
investigadores niegan la relacion de la mujer como representacion sacra de la
fertilidad y la maternidad y sugieren que, en realidad, se trata de un medio para
manifestar la belleza de la mujer (véase al-* Amiri 2014, 283-336). La poesia arabe

18 Estos tres animales compartian las mismas cualidades en el simbolismo animal arabe.
Por ello, los diversos rasgos simbdlicos de la gacela recogidos en el presente articulo también se
aplican al antilope y a la vaca salvaje.
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clasica, no obstante, represent6 a menudo a la gacela como imagen de una bella
mujer y madre que cuida y protege a sus crias. De entre los muchos ejemplos
de este recurso destacan:

‘Abid b. al-Abras (siglo VI):
38 5 af 3 s Blga Jius? il aalaall o)y on 08 13

Ojos de huri, tierna y suave
igual a una gacela madre

(al-Abras 1994, 57).
Imru’ 1-Qays al-Kindi:
Jibaa s a5 (ia s (re 5k s dul e (5385 2t

Se aparta y vuelve su tersa mejilla,
acechando despavorida
cual recelosa madre de gacela

(al-Kindi 1990, 171).

El poeta arabe describio minuciosamente a la gacela, atendiendo detalladamente
a cada una de sus partes, sobre todo a los gestos de los 0jos. En el verso previo,
Imru’ 1-Qays habla de la mirada de su amada y la compara con una gacela en
estado de panico, lo cual se percibe en sus ojos, que al encontrarse completamente
abiertos se ven enormes. También se refiere a la gacela con crias, porque es una
circunstancia en la cual el animal esta con los ojos abiertos, atento al peligro que
le rodea, como ocurre con los ojos de su amada Fatima. Un ejemplo similar lo
encontramos en el verso de ‘Antara b. Saddad al-*Absi (siglo V1):

Fue tan fija su mirada,
semejaba una gacela azorada
en mitad del desierto atemorizada

(al-*Abst 1992, 21).

Los ojos de la gacela siempre han conquistado la atencion del poeta, que siente
especial predileccion por ellos. De hecho, no hay mas comparaciones de los ojos
de la mujer con otros elementos naturales o animales; era la mas frecuente y esto
se remonta a la poesia preislamica (Safi 2012, 63, 65). La fascinacién era tal que

Y Umm Farqad (“La madre de Farqad”; fargad a su vez indica cria del antilope) es uno de
los apelativos usados para designar a la gacela o el antilope, un reflejo del vinculo simbélico
de estos animales con la maternidad.

e-ISSN 2448-654X https://doi.org/10.24201/eaa.v5911.2852



ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA, VOL. 59, NUM. 1 (183), ENERO-ABRIL, 2024, PP. 39-68 55

adquirio una denominacion especifica: @yn hawra’ (aquellos ojos grandes y negros
en los que apenas se intuye la esclerdtica, tipicos de la gacela y el antilope), que
posteriormente se tomo para aludir a las mujeres de bellos ojos, segin recogen
los lexicografos Ibn Manzar (1981, s.v. “h-w-r”) e Ibn Sida (1996, 99). Ademas,
como es sabido, el término se trasplant6 a un concepto técnico de la escatologia
musulmana: hawari o huries, criaturas celestiales femeninas que acompaiiaran a
los creyentes en el paraiso. Las alusiones al poder de estos ojos son reiteradas y
abundantes, puesto que su mirada posee un atractivo magico capaz de enamorar
locamente a quienes contemplan dicha hermosura y magnificencia.
Garir al-Tamimi:

LD (pand o o5 Luilid O edoh B Al gl
USJ‘&\@AM‘O&} wdl m Y S Al Ge pan
Ojos de huri

nos dieron muerte sin retornar a la vida,
abaten a la persona cuerda,

aun siendo del cuerpo parte tan delicada
(al-Tamimi 1986, 492).

Asilo expone uno de los versos famosos que describen el poder de estos ojos,

que matan metaféricamente al enamorado al anular su capacidad de reaccién.
al-Munahhal al-Yaskari (siglo V):

el ‘;‘_u\um i il

Y su respiracion al besarla,

el jadeo del antilope evocaba
(Dayf 1960, 222).

La imagen de la gacela también adquiria una connotacion sexual importante
para el poeta en su analogia con la mujer, como se observa en el verso anterior.

La mujer no fue extrafia a la escena literaria arabe, a la cual asisti6 ocasional-
mente en primera persona y en un ambiente dominado por el hombre. De hecho,
hubo algunas poetisas que emplearon las mismas imagenes (comparaciones con
la gacela, la paloma, el caballo, etc.) creadas por los hombres y las aplicaron a st
mismas para autodescribirse, como lo ejemplifica Salma al-Bagdadiyya (siglo X11):

‘7.53.-.\;;-\35 ;.L}H\ J\.:\.Ab @,}cc\déﬁjaal\l.g_.«u};c
2 8nl) pe 2 g8all 1 3y S Ol 58l (1))

Los ojos de 6rix sucumben a mis ojos,
al igual que el cuello.
Adornarlo suelo, mas ciertamente,
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por él se realzan los colgantes

(al-Suyuti 1986, 52).
La paloma

La paloma se ha asociado en la mayoria de las culturas y las civilizaciones a
la figura de un mensajero portador de buenas noticias. Igualmente, su imagen
en la poesia arabe se relaciona con el emisario del amor, quiza porque es quien
trae y lleva las cartas de los enamorados. Con el tiempo, se le dio a la paloma
un significado sentimental. Ademas, diversas creencias populares legendarias,
como la que afirma que a estas aves les fue designado un dios llamado Mut‘im
al-Tayr® (sustentador de aves) (al-Azraqi 2003, 196), contribuyeron a reforzar su
importancia en la tradicion arabe. Cabe destacar que las palomas que viven en
la Gran Mezquita de La Meca y su area circundante (a/-haram) estan protegidas;
se prohibe hacerles cualquier dafio (al-Sawwah 2002, 151).

Al tratarse de uno de los pajaros mas socorridos en la poesia arabe, la palo-
ma, ademas de una faceta triste y sentimental mas propia de la poesia amorosa,
simbolizaba la hermosura y encarnaba la belleza y las cualidades femeninas, o
bien a la misma amada.

‘Antara b. Saddad al-*Absi:

KGEIN JADES [ P STPRSTE N il el aley s il

Lloraré hasta a las aves apenar
y a las palomas conmover con mi pesar

(al-‘Absi 1992, 54).
Aba Bakr al-Sibli (siglo X):

G (A Ciada sad Gl ol Cagia o8 55 80%
s algd Uja e Wlla 1o, L) e &3

iQué paloma la que zurea al mediodia!
gorjea abatida sobre una rama
al recordar tiempos gratos y su compafiia;
rompio triste a llorar, despertando mi pesar
(al-Sibli 1967, 75).

En los versos se observa como, en la poesia amorosa, la paloma representa la

tristeza y el dolor, lo que crea un estrecho vinculo con el sufrimiento del poeta,
pues comparten llanto y lamento, uno por la ausencia y el anhelo de la amada,

2 Se trata de una leyenda antigua atribuida a ‘Amr b. Luhayy, el mitico introductor del poli-
teismo en Arabia. Cf. al-Azraqi 2003, 196.
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y la otra por la pérdida de su pichén (al-Samsi 2002, 215-16). Son los sonidos
propios de la paloma (gorjeo, arrullo, zureo), como si clamara la vuelta de su
pareja o de su hijo, los que conmueven y estremecen al poeta, que los relaciona
con sentimientos de pena y afliccion. El poeta comparte este sentimiento y el
dolor por la pérdida de su amada (al-Qaysi 1970, 194).

Gamil Butayna:

W S pleadl S aa gl g U I DU AN PR PR R DY

¢Sabes, Butayna, que todavia vives en mi?
Y es tal mi tristeza,

que a las palomas mueve a llorar por mi
(Butayna 1988, 139).

Gamil Butayna, uno de los maximos representantes del amor udri (amor
casto), veia en dicha ave un consuelo a su dolor, pues compartia con ella la pena
y el desconsuelo. En su verso se observa cuan desgarradora era su afliccién por
su amada, que llegaba a provocar el llanto de las palomas, lo que aliviaba un
poco su malestar.

Abu Tammam (siglo IX):

PIY) panaal (s 28 cied ol dlie Gl e Cirianaal

¢Acaso fueron tus sollozos por el zureo de una paloma al ocaso provocados?
Que ella no sea la causa de tus lamentos,
pues son risa sus lloros,
y los tuyos de amor llantos

(al-Tibrizi 1982, 152).

Respecto a la belleza femenina, encuentra su representacion en la paloma
como simbolo de hermosura.

Nagqid b. ‘Utarid al-‘Absami:

Ly el i€l e 13 e aall g oyt o€
Ly yaill g lanay Jadd Calal W18 (e S Unda

Como si entre pecho y cuello tuviera
de un calamo la linea,
que la letra n4n! sefialado hubiera

(Ibn Dawud 1985, 330).

21 Notese que el autor se refiere aqui al collar o linea caracteristica del cuello de las tértolas.
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Algunos escritores encontraban en la paloma similitudes con el cuerpo de
su amada, y veian en esta ave el reflejo de una mujer bella; la contemplaban y
la poetizaban, como lo hizo Nagid b. ‘Utarid al-*Absami en su descripcion del
cuello de una paloma, en la que en realidad plasmo los rasgos de una mujer.

A continuacién, recojo un ejemplo en el cual se emplean atributos de la
paloma para acentuar la belleza en la descripciéon de la amada:

al-A‘sa (siglo vIn):

o) gy 430 i T35 AT ialen el las

Blanco granizo sobre encias renegridas,
igual a la remera® de las palomas
(1950, 129).

En el verso, las alas de la paloma acenttan la negrura de las encias de la
mujer. Es frecuente esta analogia, debido a la costumbre preislamica de aplicarse
antimonio en las encias para oscurecerlas y resaltar la blancura de los dientes
(al-Halidiyyan 1965, 166).

Pero la paloma no solo era metafora de las cualidades de la amada, también
representaba a la mujer en si, en forma de apelativos carifiosos y coquetos (Salih
1956, 106). Hay numerosos ejemplos, como el de Ahmad Sawqi (siglo XX):

S5 ol a1 s PP LS INEATY

Siento lo mismo que t4, jOh paloma!
Clamé por ti, Layla, asi que alzate en la oscuridad y muéstrate

v

(Sawqi 2012, 849).

La poetisa Hadiga bt. al-Ma’mun (siglo IX) se autodescribe como paloma en
uno de sus versos:

iy Lo o Jaty Ll Al lbea € il

Ojala su gavilan o su paloma fuera,
para que dispusiese de mi como quisiera
(al-Suytr 1986, 48).
Otros animales
La representacion en las manifestaciones literarias del camello, la gacela y la

paloma como figuras alegéricas de la mujer y sus cualidades es frecuente, pero
los poetas también recurrian a otros animales, como la yegua, e incluso a otros

22 Dicho de una pluma del ave situada en el extremo del ala.
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mas pintorescos, como los gusanos o los escorpiones. Algunas de estas alegorias
se refieren mas a las facultades del animal que a sus atributos fisicos. Hind brt.
al-Nu‘man b. Basir (siglo v1I) le dedicé estos dos versos a su marido, al-Haggag
b. Yuasuf,” a modo de satira, refiriéndose a si misma como una yegua y compa-
randolo a él con un mulo:

Ji Lellas () 3l ALl e 8 ee V) i L
Jaall 4 el 288 Jay cal s ol L paalld jen cualy b

Hind, una yegua distinguida,
de ascendencia pura,
fue por mulo desposada.
Si potro alumbra, bien por ella,
mas si es mulo, de él sera la falta
(Fawwiz 2012, 854).

La autora emplea las caracteristicas simbolicas asociadas a la yegua (pureza,
elegancia y distincion) para referirse a st misma.
Imru’ 1-Qays al-Kindi:

Ase con finos dedos,
semejan larvas de Zabi* o mondadientes de Ishal®
(al-Kindr 1990, 172).

Por otro lado, el poeta clasico Imru’ 1-Qays compara los dedos de su amada
con unas larvas blancas que tienen la cabeza de color rojo, llamadas asari’, que
se parecen a los dedos deseados en las mujeres, pues son finas y largas.

Gamal al-Din b. Matruh (siglo X111):

“Adolece de picadura”, comentan de mi amada.
Repuse a tal hablilla:
“¢De cual, del escorpién de sus aladares
o de la serpiente de sus mechones?”

(Ibn Matruh 2004, 84).

2 al-Haggag b. Yasuf (40-95/660-714). Fue gobernador de Kifa y el Higaz, conocido por
su brutalidad (Dietrich 2012).

2 Valle en el sur de Arabia. Véase también la traduccion de esta mu ‘allaga en Corriente
1974, 71-77.

% Es un arbol del cual se extraen los palillos llamados miswaik, para limpiar la boca.
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Por tltimo, el cabello trenzado o ensortijado, preferido por los poetas arabes,
se compara con las serpientes o los escorpiones, con las primeras por las guedejas
o trenzas que caen sobre los hombros, y con los segundos por los mechones que
se deslizan por las sienes. Ademas, son frecuentes las manifestaciones donde se
compara con las crines del caballo, como en el siguiente verso de Imru’ 1-Qays
al-Kindi:

H}@Jeﬁ&dﬁj gluall (558 Hie 1]

Trenzas de mujer son sus crines,
cual vedijas enmarafiadas
en dia de tempestades
(al-Kindr 1990, 116).

La belleza femenina y la lexicografia arabe; vestigios en diccionarios

Gracias al acopio de materiales literarios se logra una aproximacion a los diversos
gustos y preferencias de la sociedad arabe a lo largo de las épocas, y concretamente
a las caracteristicas y las cualidades inherentes a la mujer bella. La analogia con
ciertos animales como recurso alegérico para definir a la mujer hallé multiples
referentes en las interpretaciones de cada autor y en su profusion léxica, y de-
vino en una amplia coleccién de topoz, cuya temprana adopcion estableci6 toda
una topica en la tradicidén arabe en torno a esos supuestos culturales. Ademas,
estas manifestaciones poéticas tienen su correlato y reflejo en la lexicografia, y
los diccionarios son valiosas fuentes para extraer los términos aplicables tanto
al animal como a la fémina.?

Ibn Sida condensa en su Muhkam los atributos fisicos que comparte la mujer
con la camella:

Cuadro 1. Atributos fisicos compartidos de la mujer y la camella

al-‘awhag: mujer de cuello largo al-‘awhag: camella que tiene el cuello largo
al-nd‘iga: mujer de color bello al-nd‘ga: camella que tiene el pelaje blanco
al-sugmiim: mujer alta y hermosa al-sugmiim: camella alta y bella

al-galfaziz: mujer avejentada al-galfaziz: camella que envejece antes de tiempo
imra’atun qunahira:* mujer de gran harnaqat al-naqa: camella que presenta pliegues
tamafio de grasa en los flancos de la joroba

samrd’ mujer morena samra’ camella de capa triguefia

* El significado es comun, segin consta expresamente en Ibn Sida 2000, sin duda con una metatesis tan
frecuente en los diccionarios arabes medievales.

»

Fuente: Ibn Sida 2000, 1: s.vv. “-h-g”, “n--§”; 5: s.vv. “§-g-m”, “h-q”; 7: s.v. “g-1-£-27; 8: s.v. “s-m-r

% Sobre este particular, véase ‘Abd al-Karim 1998.
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Prosigue Ibn Sida en otra de sus obra, al-Muhassas, con las caracteristicas

animicas de una dama y de la camella:

Cuadro 2. Caracteristicas animicas compartidas de la mujer y la camella

saliib: mujer que ha perdido a su hijo
por aborto

al-dil ‘aws: mujer atrevida
mudniya: mujer que esta a punto de parir

al-ihlig: mujer que ha perdido su marido por
divorcio o fallecimiento
al-siqa‘: venda de tela que recubre el cabello

de la mujer para proteger el velo del aceite
que se echa en el pelo

salib: camella que perdié a su cria por abor-
to o por la muerte posterior de ésta

al-dil‘aws: camella que no teme viajar de noche
mudniya: camella que estd al borde de daraluz

al-ihlig: cria de camello que ha sido arrebata-
da de su madre

al-siqa‘: muserola de tela que cubre el hocico
del camello

Fuente: Ibn Sida 1996, 2:131, 198, 132, 134, 141.

El diccionario al-Qamiis al-muhit de al-Fayrtzabadi recoge también términos
en los que la mujer comparte cualidades fisicas con los caballos:

Cuadro 3. Atributos fisicos compartidos de la mujer y la yegua

warradat al-mar’a: mujer de mejillas de color
rosa

imra’atun hayfa’s mujer de abdomen plano
imra’atun safiba: mujer alta y esbelta
gariyatun rawqa’> mujer hermosa

imra’atun bat @’ mujer que tiene las articula-
ciones robustas

al-ward min al-hayl: caballo de tonalidades
rojizas™®

Jarasun bayfa’: yegua de abdomen delgado
Jarasun satiba: yegua estilizada
al-rawq min al-hayl: caballo bello

Jarasun bati* yegua que tiene el arranque del
cuello recio

* Pudiera tratarse de la capa rosillo.

Fuente: al-Fayriizabadi 2005, s.vv. “w-r-d”, “h-y-{?, “s-t-b”, “r-w-q”, “b-t-*".

En Lisan al-‘arab de Ibn Manzur hallamos caracteristicas animicas compar-

tidas con los caballos:
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Cuadro 4. Caracteristicas animicas compartidas de la mujer y la yegua

wadma’: mujer estéril

al-higl: ajorca que pone la mujer en su
tobillo

garrat al-mar’a: cuando la mujer tiene mas de
nueve meses de embarazo

al-gariba: mujer que se casa fuera de su tribu
o de su regién

v 3 M
nasasat al-mar’a: mujer rebelde y perversa
con su marido

wadma’: yegua infértil

al-higl: herraje del caballo

garrat al-faras: cuando la yegua tiene mas de
once meses de embarazo

farasun garb: cuando corre la yegua y se aleja
mucho

Jfarasun nasasi: yegua desobediente y terca

Fuente: Ibn Manzar 1981, s.vv. “w-d-m”, “h-§-1”, “g-r-r”,

Vo »

g-r-b”, “n-§-s”.

v » o«

Ahi mismo, hay acepciones de la gacela, el 0rix y el antilope que también com-
parten caracteristicas fisicas y animicas con la fémina:

Cuadro 5. Caracteristicas y atributos compartidos de la mujer,
la gacela, el orix y el antilope

‘ayna’ mujer de ojos negros y grandes

al-masdina: dama joven
al-‘utbil: {émina de cuello largo
al-mursiq: mujer con hijos

al-sirb: grupo de mujeres

al-‘in: vaca salvaje

asdanat al-zabya: cria de la gacela cuando esta
en fase de desarrollo

al-‘utbal: antilope de cuello largo
al-mursiq: gacela con crias

al-sirb: manada de antilopes

Fuente. Ibn Manzir 1981, s.vv. ““y-n”, “s-d-n”, ““-t-b-1”, “r-$-q”, “s-r-b”.

Finalmente, al-Zabidi, en su obra Tag al-‘aris, retine rasgos de la mujer com-

partidos por determinados animales:

Cuadro 6. Rasgos compartidos de la mujer con otros animales

tafahhatat al-mar’a: mujer que camina
como la paloma

al-gas‘a: mujer vieja

rasha’ mujer de trasero plano

al-sibahl: mujer de gran tamafio

al-Gtig: mujer joven

al-fahita: paloma torcaz

al-qas*: camaleén

arsah: sobrenombre del lobo por tener la parte
posterior enjuta

al-sibahl: lagarto gigante

al-Gtig: perdigbn

Fuente: al-Zabidi 1965, 5: s.v. “f-h-t”; 22, s.v. “q-8-"; 6: s.v. “r-s-h”; 29: s.v. “s-b-h-17; 26: s.v. “-t-q”.
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Otra de las ramas de la lexicografia arabe que merece ser mencionada, dada su
riqueza en lo referente al parangén de la feminidad con la fauna, es la onomasti-
ca. En arabe proliferan los nombres femeninos cuyo sentido primitivo alude a
un animal, como Maha (6rix), Rim (gacela blanca), Gazala o Gizlan (gacela, -s),
Hamima (paloma), Zabya (antilope), Sadin (cria de gacela), etc. Sin duda, la
presencia de este tipo de denominaciones en arabe es notablemente mayor que
en otras lenguas, como la espaiiola, donde hay una muestra mucho menor de
nombres femeninos de origen animal, por ejemplo, Paloma o Ursula.

Conclusiones. Reflexion sobre una topica extendida en la literatura arabe

La alegoria animal como representacion de la feminidad en diferentes campos
y usos de la lengua arabe lleva a preguntarnos por su origen en la cultura y las
tradiciones de esa civilizacion. Por un lado, en las sociedades preislamicas bien
pudo haber respondido en parte a las limitaciones propias del entorno, pues en
un medio dominado por la aridez floral, la fauna se habria configurado como
modelo de contemplacion para la inspiracion. Por otro lado, el posible caracter
totémico de la sociedad preislamica habria evidenciado lo transcendental de la
fauna para estos pueblos, tanto en el plano econdomico-social como en su sistema
de creencias e ideales, por lo que habria hallado éste su paradigma en la cons-
truccion del arquetipo de belleza femenina (Del Moral 2002, 203-04).

Bien sea por las particularidades propias del entorno o por los condicionantes
socioideologicos que conformaron las sociedades arabes preislamicas, la fauna
configurd unos supuestos culturales de recurso frecuente y abundante y consti-
tuy6 una de las principales topicas en la tradicion literaria arabe.

A lo largo de este estudio mostré como los rasgos de ciertos animales y
los atributos femeninos constituyeron lugares comunes para eruditos y liricos
en la composicién de su discurso literario, con el objetivo de identificar ese
mecanismo retorico destinado principalmente al descriptio puellae. La mayor
parte de las imagenes faunisticas mantiene un estilo arcaico configurado desde
la época preislamica, el cual bebe del entorno y las costumbres de entonces en
Oriente (reconstrucciones geograficas como campamentos, jaimas, palmerales,
etc.; vinculacion con la tribu, sentido del honor...), estilo que sobrevivié a las
reticencias y las restricciones de los primeros afios del islam y se perpetud hasta
nuestros dias a modo de recurso lirico redundante. A través de estas metaforas
descriptivas, gracias al conjunto de rasgos en ellas sefialados, es posible recrear
un amplio concepto de belleza femenina arabe cuyos vestigios, afianzados en
los pilares de la gahiliyya, hallamos en la actualidad.

Los versos recopilados en este articulo suponen un compendio que refleja
la extendida convencién de los autores respecto a la analogia de determinados
animales con la belleza femenina arabe, lo que evidencia la omnipresencia de
dicha topologia en su tradicion literaria. Reproduzco una reflexion del poeta
al-Muraqqis$ al-Akbar (siglo VI) como muestra final de cuan primordial era la
mujer en la literatura arabe, asi como el amor y la devocion por ella:
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S NEFERN R ok el i o€ Ly

Donde estés o vivas,
slempre avivas,
tales lugares
(al-Muraqqis 1998, 46).
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