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REsumo:

O objetivo deste texto ¢ demonstrar como a charge, relacionada ao tema do carnaval, pode ser um importante instrumento de
compreensio de um momento histérico. No caso, o recorte temporal ¢ entre 1930 e 1937 ¢ o recorte espacial ¢ a cidade do Rio de
Janeiro. As imagens foram retiradas de duas importantes revistas brasileiras: O Malho e Careta.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade do Rio de Janeiro, Cartoons, Imprensa: Pedro Ernesto, "revolu¢ao” de 30.

ABSTRACT:

The objective of this text is to show how cartoons related to the theme of carnival can be an important tool to understand a historic
time. In this case, the period is from 1930 to 1937 and the place is Rio de Janeiro City. Images were taken from two important
brazilian magazines: O Malho and Careta.

KEYWORDS: City of Rio de Janeiro, Cartoons, Press: Pedro Ernesto, "revolution” of 30.

RESUMEN:

El objetivo del texto es demostrar como las caricaturas, relacionada al tema del carnaval, puede ser un importante instrumento de
comprensién de un momento histérico. En el caso, el recorte temporal es entre 1930 y 1937 y el recorte espacial es la ciudad de
Rio de Janeiro. Las im4genes fueron retiradas de dos importantes revistas brasilefias: El Malho y Careta.

PALABRAS CLAVE: Ciudad de Rio de Janeiro, Cartoons, Prensa: Pedro Ernesto, "revolucién” de 30.

INTRODUCAO

Este texto visa a apresentar as charges presentes nas revistas ilustradas de humor O Malho ¢ Careta, ambas
publicadas na cidade do Rio de Janeiro. A escolha dessas revistas se deve ao fato de que as mesmas tinham
grande tiragem, circulagio nacional e se dirigiam a um publico da classe média e alta brasileira. O recorte
temporal (1930-1937) escolhido estd voltado principalmente paraa administragao do prefeito Pedro Ernesto
(1931-1936), quando se oficializou o carnaval carioca no calenddrio turistico da prefeitura.

A caricatura/charge seria o carnaval ilustrado? Quais as relagdes entre o novo regime politico que se
instaura no pais em 1930 e essa nova postura com o carnaval popular? A charge politica ¢ a de humor, com
seus tracos e didlogos, podem nos ajudar a compreender o periodo em questao? Assim, a selegao das charges
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utilizadas estd dentro dos objetivos deste texto, ou seja, compreender a relagao do carnaval e politica por meio
da charge e do riso. A charge ¢ vista como um importante instrumento de constru¢ao de uma visao critica
do mundo pelo artista do trago.

A revista Careta ¢, hoje, uma das publicagdes mais usadas pelos pesquisadores brasileiros como fonte
de pesquisa. Muitas razdes existem para isso, scja a facilidade de encontré-la completa (em Bibliotecas, no
formato impresso, ou em sites, no formato digital), seja pela sua longevidade (52 anos ininterruptos), ¢ pela
grande quantidade de imagens contidas (fotografias, charges, caricaturas e propagandas) ¢ textos.

Careta foi lancada em 1908 na cidade do Rio de Janeiro, em um momento distinto de nossa historia
e da histéria da imprensa. A cidade carioca tinha passado por profundas transformagoes urbanisticas e
arquitetdnicas na perspectiva de mostrar a0 mundo um novo Brasil, mais dinAmico e moderno. Careta fazia
parte desse novo mundo, dividindo espago com outras publicacoes ilustradas (em especial O Malho), que
também surgiram nesse periodo. O desenvolvimento de novas técnicas de impressao, que possibilitava a
inclusao de imagens, até em cores, ¢ grandes tiragens, levou ao barateamento do valor unitario das publicagoes
e a capacidade de atingir um publico inédito e variado, tanto local como nacional e internacional. Além
da grande tiragem possivel, a expansio da propaganda - com uso de imagens e diversos formatos de fontes
- ajudou na arrecadagido monetaria para as revistas, dando um carédter profissional e permanente aos seus
colaboradores.

Fundado pelo empresério Jorge Schmidt, ex-diretor e fundador de outras revistas ilustradas, Careta era
um semandrio (safa aos sébados), com cerca de 40 pédginas, ¢ tinha um cardter eminentemente comercial,
como dito no préprio editorial de abertura: “T'odavia, nossa esperanca ¢ justamente que o ptiblico morra pela
Careta,afim de que elaviva. E, feita cinicamente essa confissao egoista [...]”. Ainda conforme este: “[...] Careta
¢ feita para o publico, o grande e respeitdvel publico, com P maitisculo!” (Careta Ano 1, n° 01, 06/06/1908,
p-03). Este seria um publico seleto, formador de opinio, intelectual e refinado, mas nio se quer dizer que
seu alvo também nao fosse a populagao mais humilde. As charges e caricaturas coloridas em sua capa, a
qualidade grafica, as colunas variadas (criadas no decorrer do tempo), repletas ou nao de fotografias (de festas,
bailes, esportes, solenidades, etc.), caricaturas, charges, charadas, tiradas de humor, etc., atrafam um publico
maior do que a elite financeira e intelectual, seja pelo acesso direto pela compra, seja pelo acesso indireto em
locais publicos (barbearias, engraxatarias, etc.). Portanto, o alcance da revista Careta foi extraordindrio para o
periodo de sua existéncia. Deve-se dar destaque ao fato de que a maioria da populagao brasileira era analfabeta
e, assim, as imagens possuiam potencial de atra¢io e, também, de uma interpretagao diferenciada.

Se no inicio a proposta da Careta era unicamente fazer “caretas”, isso foi mudado no decorrer do tempo,
em especial a partir de 1930, quando a situagio politica a exigiu menos humoristica. Na realidade, o debate
politico, econdmico e social do pais adquiriu um maior papel em seu conteudo, incluindo o uso da charge
e da caricatura nesse viés.

Em um editorial de 1953, Careta escreveu: “[...] fomos anti-revoluciondrios em 1930 como em 32; em
1935 como em 45 ¢ se-lo-emos hoje como amanhia. Do mesmo modo, somos anti-comunistas pelos mesmos
motivos por que somos anti-facistas e anti-nazistas, e porque somos anti—franquistas, anti-peronistas € anti-
getulistas” ( Careta, 01-04-1953, p. 03). Assim, Careta nunca foi imparcial, promovendo debates sob sua
dtica sobre o que estava ocorrendo no pais nas dreas econdmica, social e, especialmente, politica.

A revista O Malho foi fundada em setembro de 1902 por Luis Bartolomeu de Souza e Silva. Aqui
praticamente se poderiam repetir as linhas pretéritas sobre Careza. Segundo Tendrio (2009), seu fundador era
mais um intelectual desiludido com a republica implantada, inclusive sendo preso por defender prisioneiros
politicos da revolta da Armada (1893) em artigos de jornais. Era composta de vérias secoes, com muitas
charges, fotografias e artigos. Seu publico leitor seria amplo, atingindo desde a classe operédria desqualificada
até uma classe mais favorecida financeiramente. Tal qual a revista Careta, O Malho teve vida longa, 52 anos

(1902 a 1954).
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Seu titulo nos remete & expressio “malhar”, que significaria acentuar aspecto negativo (geralmente) uma
pessoa ou coisa por meio da zombaria. Sendo a charge originalmente pensada como significando “carregar”,
intensificar uma visao negativa de uma pessoa ou situagio - em geral por meio do humor -, o uso dessa
expressao artistica de forma intensa pela publicacio se justificava. Contou com desenhistas de grande
qualidade e expressao, como por exemplo, Alfredo Storn, Benedito Calixto e Raul Pederneiras.

O Malbo, intitulado como um “semandirio Humoristico, Artistico e Literdrio”, teve como simbolo o
martelo (o malho) e em sua primeira capa apresentou um ferreiro com esse instrumento de trabalho ¢ uma
bigorna. Ou seja, as informagoes e as criticas contidas na revista seriam forjadas a marteladas, ou as marteladas
estariam disponiveis nos comentdrios dos articulistas e desenhistas da mesma. Seria a oficina a redagao, o
martelo a caneta, ¢ a bigorna a mesa de trabalho? Em seu primeiro editorial, entre outras linhas, escreveu:

E de praxe que um jornal que se apresenta desfile perante o leitor boquiaberto um rosario de promessas a que se chama
pomposamente — o programa. Iconoclasta de nascenca, o Malho comeca por atacar e destruir a praxe: nio tem programa.
Ou, mais exatamente, tem todos, como o seu nome bem o indica: ele é 0 Malho; tudo que passar a seu alcance serd a bigorna.
O povo rird ao ver como se bate o ferro nesta oficina e s6 com isso ficaremos satisfeitos, com a tranquila consciéncia de
quem cumpre um alto dever social e concorre eficazmente para o melhoramento e progresso da raga humana. [...], Pondo em
contribui¢io todos os elementos necessarios ao desenvolvimento do riso, ainda que se riam uns & custa dos outros ¢ nds a custa
de todos, temos prestado a0 homem em geral e aos que habitam esse canto do planeta, em particular, tio relevante servico, que
nio haveria remédio sendo criar o governo uma medalha de mérito para nos galardoar, j4 que esta Reptiblica, que também nao
¢aque sonhdvamos, quando mamavamos, teve a infeliz ideia de abolir o Hébito de Cristo, ficando totalmente desarmada para
testemunhar a gratidao da ptria pelos filhos que assim abnegadamente a sabem servir. Em matéria de abnegacio, porém, nao
h4 ninguém que nos exceda e, j4 que nos metemos nisso, iremos até o fim; faremos esta salutar reforma de costumes e numa
quadra em que todos choram pitangas, estalaremos o riso sdo, o riso honesto, o riso préprio do homem, sem reclamarmos
sequer do Sr. Campos Sales que se sujeita a apanhar mais trés dtizias de descomposturas por cumprir o seu elementar dever de
condecorar-nos! Cremos que quem assim fila, merece s6 por isso a mais completa confianga do publico [...] Em torno dele 56,
s6 hd quem lhe fale de coisas tristes|...] Ora, em meio desse coro fiinebre de tristezas ¢ lamentagdes, soa cantante o bimbalhar
do Malho, tirando dessas bigornas sons alegres! E um cartaz de cores vivas no meio de uma decoragao de pompa finebre; ¢
a nota vibrante de uma cangoneta brejeira a interromper um requiescat de gatos pingados; ¢ o verde da esperanca a reflorir
os espiritos abatidos e desolados; ¢ o vermelho da blague a dissipar a melancolia geral; ¢ um zé-pereira formiddvel entrando
audacioso e impiamente pela solenidade de uma semana santa; ¢ a audcia, ¢ a alegria, ¢ a sdtira, ¢ a critica, ¢ a mocidade
mordaz e irreverente, ¢ a satide, com a breca! (O Malho, 20/02/1902).”

Nesse trecho de um longo editorial vemos que a ironia se fez presente desde as primeiras linhas ao se
declarar como uma revista iconoclasta. Ao nao ter programa, ou ter todos, O Malho se apresenta como uma
revista livre, sem ligacdes com grupos (poderosos), visando exclusivamente atender as demandas da sociedade,
de seu leitor. Este, ao ver bater o ferro na bigorna, teria a certeza de que ali (na redagio) estaria se produzindo
algo que lhe agradaria, ou mais, o levaria a ser um cidadao melhor ap6s 1é-lo, principalmente por meio da
troga. Sua funcao, portanto, seria servir  Pétria pelo riso, ja que este faz parte da sociedade.

Propde, entretanto, um riso honesto (entio h4 um riso desonesto?), que é préprio do homem. Seria o riso
honesto o que produz consciéncia? Mas ¢ também o que traz alegria, riso descomprometido em meio a crise
geral que vivia a populagiao? O Malho seria um Z¢ Pereira, o personagem carnavalesco tocador de bumbo,
que apesar das criticas desde o século XIX, nao parava de tocar seu instrumento ensurdecedor anunciando
a alegria em meio ao mundo real. Portanto, O Malho trard a audicia da critica, a irreveréncia da analise ¢ o
riso como fonte da saide.

Segundo a pagina da Fundagao Casa de Rui Barbosa, tal qual a Careta, arevista O Malho combateu a alianga
politica que apoiava a candidatura de Getulio Vargas a presidéncia do Brasil e nao apoiou o golpe de 1930
(“revolugao de 30”), sendo sua redagio empastelada, sua sede incendiada e a publicagio impedida de circular
por um breve periodo (http://omalho.casaruibarbosa.gov.br/).

Para este trabalho foram coletadas cerca de 100 charges envolvendo o carnaval. Destas foram retiradas
21 que compdem o quadro analisado em linhas futuras. A selecao final levou em conta a dimensao ¢ a
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proposta deste texto. Assim, muitas charges que ajudariam a confirmar as anélises apresentadas aqui, bem
como aumentar a visibilidade da rela¢io carnaval, politica, riso e charge, ficaram de fora.

A escolha do periodo deste texto se refere, em especial, ao tempo em que Pedro Ernesto Baptista esteve
na administra¢io da cidade do Rio de Janeiro (1931-36), primeiramente como interventor (1931-1935) e
depois como prefeito eleito (1935-36). Foi em sua gestao que o carnaval passou a figurar na agenda de turismo
da cidade e quando as escolas de samba comegaram a receber verbas municipais.

Este trabalho comporta duas divisoes, a saber: a primeira, uma visao geral do que seria o conceito de charge
e uma tentativa de localizar o riso historicamente e sintetizar o riso, o risivel, em alguns estudiosos sobre o
tema, sem, contudo, procurar esgotar o assunto, pelo contrario, apenas despertando o interesse e ajudando
na andlise posterior do texto.

A segunda parte busca relacionar o riso, o carnaval, a politica brasileira e as charges, ou seja, como os
chargistas de Malho e Careta compreenderam esse periodo histérico construindo imagens que provocavam
o riso, a critica e outras reagoes, tendo como pano de fundo o carnaval e a politica. Esta parte ¢ subdividida
em duas, o processo de oficializagio do carnaval e a politica nacional, ambas focando na relagio entre o riso,
o risivel e o carnaval.

A CHARGE, O RISO E O RISIVEL

O que ¢ uma charge, o que a compde, qual seu sentido, a quem se dirige e por qué? Enfim, as perguntas podem
ser muitas. Nao se pretende responder todas, nao ha espago e nao se faz necessario para este momento.

Uma charge ¢ um produto artistico impresso, que pode ser isolado, estar dentro de uma publicagao
impressa e, atualmente, também no formato digital (inclusive com movimentos). Discutindo apenas as que
foram e sdo publicadas em papel, sio compostas por desenho ou desenhos (pessoas, animais, prédios, florestas,
maquindrios, enfim, tudo que possa ajudar a construir a mensagem), cores (dependendo da tecnologia
disponivel e da publicagio), escrita (enunciado, titulo, narrativas, didlogos entre os personagens, identificacio
destes etc.) ¢ podem estar alojadas em um retdngulo ou quadrado. Os personagens podem ser publicos ou
desconhecidos, vir em forma de caricatura ou nao. A charge pode estar vinculada a alguma noticia do jornal,
inclusive a ilustrando, ou apenas estar ligada a fato notério. Sua localizagio no jornal e na pigina podem
valorizé-la, a fim de ser mais vista, estar destacada. Notadamente ¢ considerada como formadora de opiniao
e conter tragos de humor, causando o riso. Portanto, o riso pode ser causado pelo conjunto da obra, pelo
inesperado ao se concluir a mensagem produzida (pretendida), pela caricatura de um dos personagens etc.

Nao se trata de uma realidade, mas de uma perspectiva produzida pelo artista do que estd ocorrendo a
sua volta. E um tema que possa interessar ao publico leitor. A relagio artista e proposta politica do jornal
deve ser levada em consideragdo, pois o artista ¢ um empregado da empresa jornalistica e, como tal, deve
atender as demandas do patrao. Pode ocorrer uma jungao de interesses entre ambos, seja na imprensa
engajada (anarquista ou comunista, por exemplo) ou na imprensa burguesa (ideais liberais, democréticos ou
autoritdrios). Nesse sentido, a aceitagio do produto do artista também deve estar em sintonia com o leitor,
nao apenas no tema, mas na solu¢ao proposta, ou seja, o sentido produzido. Se a charge desqualifica um
fato, desmoraliza uma institui¢ao ou destrdi a moral de uma pessoa, o leitor pode reagir de forma variada
frente & mesma. Por exemplo, pode discordar, mas a beleza plastica do desenho e a perspicacia do desenhista
fazem o leitor admirar a obra, mesmo nao concordando com seu contetido. Pode gerar um riso ou uma
gargalhada se o leitor concordar com a critica contida, achando os desenhos comicos e/ou a critica relevante.
Ele pode ter raiva da obra, se o que estd sendo apresentado for ofensivo aos seus ideais. Portanto, o riso nao
necessariamente esta presente na charge, nem esta é obrigatoriamente critica ou formadorade opiniao. Oriso
critico, denunciador, desqualificado fica por conta da cumplicidade entre o leitor e o artista. Nao havendo
essa relagao comum, dificilmente havera o riso, pois nao ha o risivel.
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O chargista deve conhecer as técnicas disponiveis para melhor tirar proveito e produzir uma charge
mais qualificada em termos visuais. Tem que conhecer bem os fatos e os personagens (comportamento
social e politico), quem sdo seus leitores de suas obras, a quem ataca e/ou defende. Pode colocar titulos,
indicages escritas nos personagens, nomeagao destes nos didlogos existentes, fazer relagdes claras com a
noticia vinculada e, principalmente, produzir uma linguagem compativel com seu leitor. Assim procedendo,
se hd uma proposta de formagao de opiniao, a necessidade de evitar uma liberdade de pensar do leitor ajuda,
isto ¢, evita que 0 mesmo possa ler de forma diversa da pretendida. Se deseja uma livre interpretagio ou
acredita que o leitor v entender da forma que pretenda, deve fazer com que o quebra-cabega sugerido pela
imagem (desenho, enunciado, didlogos, pano de fundo, personagens etc.), possa de ser visualizado pelo leitor
¢ ter sentido para, assim, conseguir formar opinido sobre a obra (positiva ou negativa).

A literatura pertinente apresenta diversos tipos de caricaturas/charges: de costumes, social, politica, de
humor, ideoldgica, entre outras (GAWRYSZEWSKI, 2008 ¢ 2010; CARMONA, 2003; LIMA, 1963). As
charges de costumes, de humor e social visam primordialmente o riso, podendo trazer criticas ou nao ao que
¢ retratado. Podem reforcar preconceitos ou denuncid-los; seguir consensos ou contestar o status quo; trazer
a ironia, o deboche, a ambivaléncia ou dualidade, componentes ou nao da reflexao e/ou do riso. As charges
politicas sao mais opinativas, ligadas a fatos ou acontecimentos politicos, sociais e econdmicos, nacionais
ou internacionais (guerras, por exemplo). Em geral tém um alvo especifico (individual ou coletivo), o pano
de fundo pode estar relacionado com a época do ano, a fato externo ou interno e a linguagem usada pode,
igualmente, reforgar a mensagem ou ajudar a compreender o fato retratado. Pode causar o riso, mas pode
gerar um estranhamento no leitor por formar sua opiniao, dar consciéncia de um fato ou ato politico o qual
nao havia compreendido ou desconhecia, ou possuir leitura diversa da apresentada pela imagem. Portanto,
uma carateristica da charge politica ¢ desvendar, desnudar uma realidade que estava oculta aos olhos do leitor.
Portanto, a charge e a caricatura politica possuem um grau de ambiguidade, uma carga emocional que a
caricatura comum, a charge comum, a de costumes e de humor, em geral, nao contém.

Por fim, nao diferindo muito da charge politica, hd a charge ideoldgica, ou seja, uma imagem de personagem
politico podendo abranger também o fato politico envolvido na questao proposta na ilustragao, possuindo a
agressividade como esséncia, onde o humor nao ¢ o objetivo final, mas pode existir de forma ir6nica, visando
denunciar o cardter do retratado. O uso do grotesco, da zoomorfia, da busca da equivaléncia com uso de
simbolos politicos, ¢ uma de suas possibilidades.

Sintetizando, se a base de algumas charges ¢ o humor, o fazer o riso, a caricatura politica e a ideoldgica
estao mais voltadas para embates politico-ideoldgicos, ou seja, defesa de ideais politicos e sociais. Se as demais
tém sua vida presa ao seu espago ¢ tempo, estas duas tém vida mais duradoura, pois extrapolariam limites
territoriais e temporais. Com carga agressiva e de critica forte, denunciam a situagao cotidiana do cidadao,
desnudando e/ou denunciando o agente, a causa das dificuldades vividas. O humor nio necessariamente esta
presente, podendo ser substituido pelo édio ou rancor, em vista & dentincia apresentada. Elas podem fazer o
riso, mas a formacao de opiniao faz perder a graga. O riso se transforma, a reflexdo estd posta e a compreensio
do fato/personagem/situacio pode, inclusive, negar a alegria.

Visto que a charge tem o poder de causar o riso, de produzir o risivel, de propor uma visao de mundo,
de desqualificar uma personalidade publica, uma institui¢ao ou corporagao inteira ou mesmo um regime
politico; visto que a charge pode causar estranhamentos ao leitor pelo seu poder de formagao de opiniao,
de desmistificar e criticar o estabelecido; compreendendo a possibilidade de sua extensao, do grande publico
que pode abarcar (no caso da imprensa escrita) e do poder de persuasio, nada de se estranhar a preocupagio
dos agentes estabelecidos, os detentores do poder, em buscar seu controle ou mesmo em usa-la contra seus
inimigos.

Embora tenhasido apresentado que nem toda charge procura produzir o riso e nao ¢ sua funcao primordial
tal coisa, sem duvida, na grande maioria das charges, em especial as que contém caricatura(s) em seu interior,
o riso ¢ preponderante. O artista procura produzir o risivel. No que se refere a charge, ela pode conter uma
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ruptura inesperada ao final de sua leitura/compreensao pelo observador. Tal ruptura ¢ uma, ou a, causa do
riso. A critica ou o uso da zoomorfia para, em geral, desqualificar ou desnudar o carater de um inimigo, o
desmascaramento pela inteligéncia do artista ou o uso de cena grotesca podem provocar riso e até gargalhadas.

O riso ¢ um ato natural do ser humano, mas deve ser analisado como algo historicamente construido, em
especial se se pensar no que ¢é ristvel. Nesse sentido, ¢ interessante perceber como o riso (e o risivel) pode ser
localizado espacial e temporalmente, pois ¢ uma construgao histérica dentro das sociedades humanas. Assim,
consideramos o riso uma expressao de sua sociedade, faz parte de um projeto social, de um projeto politico.
O que ¢ ristvel hoje pode nio ser amanha. O que ¢ socialmente permitido (aceito) hoje, pode nao ter sido
ontem. Por sua importaincia nas relagoes humanas, o riso foi entendido e interpretado de vérias formas.

Para Propp (1992), cada época tem seu sentido de humor e de comicidade, ¢ ele sugere a existéncia de
diversos tipos de riso: riso da zombaria (critico, com sentido de puni¢io, contendo diversos sentimentos
de quem ri, como ddio, satisfagdo e alegria); riso bom (educativo, realizado com afeto, construtivo); riso
maldoso (carregado de édio de quem ri, fruto de seu fracasso, precisa se sentir superior - é um riso destruidor,
provavelmente construido em falsos pressupostos); riso cinico (o prazer estd na queda do outro, quem ri
carece de piedade); riso alegre (sem punicao, 6dio ou qualquer outro sentido de quem ri, apenas a alegria
pelas coisas alegres, de humor, ludicas até); riso ritual (quem ri o faz por padrao construido, ou seja, faz parte
do rito estabelecido). O riso da zombaria, sem duvida, por conter os sentimentos mais variados e ser mais
facilmente realizado no cotidiano pela maioria das pessoas, ¢ merecedor de mais atencio e o que se encaixaria
nas festividades carnavalescas e nas charges de humor. Mas o riso cinico talvez seja o mais comum, hoje, nos
meios jornalisticos e o encontrado nas vias publicas. O riso maldoso, na sociedade atual, deve ser pensado,
pois, somado ao riso da zombaria, pode conter o preconceito, comum na sociedade, mas aumentado em
épocas de crise (econdmica e de limites), como o preconceito racial, social, sexista, nacionalista entre outros
(ver também VALE, 2013).

Para Platao, por exemplo, o riso desestabilizava a razao, impedindo o homem de ver o mundo como ele era,
ou seja, como este pode governar se nao tem a capacidade de compreender a si e a0 seu mundo? (FERREIRA,
2013, p. 41).

Para S&crates, nao se devia rir de um amigo, pois seria uma injustiga, traria em seu bojo ainveja. Para ele,
nio ¢ permitido ter prazer A custa de tristeza de um amigo (FERREIRA, 2013, p. 41). Mas nada contra rir
do inimigo, pois este ¢ inferior, deve servir ao outro, pode proporcionar prazer, que ¢ a esséncia do riso. O
risivel s6 pode estar naquele que nao é préximo.

Uma questao biblica importante: Jesus riu? Uma questao teoldgica que tem gerado debates, pois coloca o
riso como peca central. E licito rir? Quando? De quem? Minois (2003) afirma que no Paraiso nio haveria
razao para rir, pois o mundo era perfeito e harmonioso. Foi com o Pecado Original que o mundo se
desequilibrou e o riso surgiu. Aqui podemos discordar de Minois, pois o riso nao é necessariamente um desvio,
pois ao ver algo belo (Eva, por exemplo) Adio poderia sorrir, um riso de alegria, comunicativo, que causaria
um sorriso do sentido contrario. De um sorriso, Eva e Adao poderiam partir para um riso. A vida bucdlicado
Paraiso, com as sensa¢des das descobertas, certamente causaria o riso nos dois habitantes. Esse mesmo autor
apontou para a existéncia, na sociedade, de varios risos (como Propp), podendo Ser agressivos, sarcasticos,
amigdveis, entre outros. Podem se originar de formas diversas, como a irdnica, burlesca ou grotesca, na
maneira ambigua, multiforme ou ambivalente. Seriam todos apenas depois da expulsao do Paraiso?

Para Baudelaire (1998), o riso humano estaria intimamente ligado & degradagao fisica e moral de alguém, &
feiura fisica de moral do homem. Tanto o riso como a ligrima sao filhos da afli¢ao, portanto, trazem também
a possibilidade de redengao. No Paraiso nao haveria dor, portanto, a auséncia do riso e da lagrima. Esse autor
também difere a alegria do riso, pois o primeiro existe por si mesmo, o segundo ¢ um sintoma. A primeira
¢, o segundo contraditério. O primeiro seria como o sorriso de uma crianga, inocente, o segundo o riso de
um homem (verdadeiro, violento) causado pelo grotesco. Baudelaire destaca em sua obra que o riso vem da
superioridade do homem sobre 0 homem. Por fim, um aspecto que chama atengao, ligado a essa questao, ¢
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que o risivel nao estaria na coisa, mas no leitor, é neste que se encontra o coOmico, pois ¢ sua forma de pensar
0 outro que torna a coisa ristvel.

A Igreja Catdlica, detentora do poder politico e ideoldgico na Idade Média, buscou construir uma ideia
de o riso ser aliado do diabo, uma vez que aquele poderia ser visto como um importante ingrediente na
desconstrucio da ordem estabelecida se nao fosse contido, controlado (FERREIRA, 2013, p. 43).

Segundo Vale (2013, p. 90), no Renascimento o riso ofereceu 20 homem se mostrar civilizado, inteligente e
espirituoso. Podia-se tornar estimado pelas pessoas, conquistando novos amigos e, por fim, obter técnicas para
se esquivar do ridiculo e do riso alheio. Para Bakhtin, ¢ nesse periodo que o riso passou a ter uma significagao
positiva, criadora e regeneradora.

Para Freud (1996), seguindo sua linha de raciocinio, o riso estaria vinculado ao alivio, necessdrio diante
das repressoes que a psique sofre (gera). O riso surge, entio, como um muro protetor a dor, ao desconforto, 2
opressio (que nao deixa de existir com o riso). Nesse sentido, essa teoria muito bem se aplica ao carnaval, uma
festa de transgressao, cantorias e descontragao, pois ¢ por meio dessas agdes que o homem alcanga o riso, uma
alegria inexistente nos outros dias do ano. Relembrando que o carnaval possibilita essas a¢oes por diversas
formas/sentidos (escrita, verbal, visual, auditiva etc.), o riso pode ser solto: pode-se gargalhar, “morrer de rir”,
nao hé limites. Aparentemente, pode-se rir de tudo e de todos, até de si mesmo.

Considerando o carnaval como uma festa popular as avessas, quem estd em cima fica por baixo ¢ quem esta
em baixo fica por cima, 0 homem se transveste de mulher ¢ a mulher de homem, ¢ a festa das contravencoes,
liberdades, liberalidades, criticas, xingamentos e outras formas de burlas. Isso em sentido amplo, pois envolve
o visual/imagem (cores, texturas, vestimentas/fantasias, carros alegdricos etc.), a linguagem (musical, verbal,
escrita e corporal) e o espaco ocupado pela festa (publico, privado, oficial, eclesidstico etc.). H4 a construgio
de cenas grotescas, lugubres, coloridas, coletivas, individuais, politicas, ludicas etc., representagao de desejos
reprimidos, contra politicos, governantes, ddios, sexismo etc.

Neste sentido, voltando ao escritor Bakhtin (1993), este fornece importantes informagdes sobre o carnaval
na Idade Média, onde o riso era permitido, a transgressao era uma norma, mas tudo devidamente dentro
de limites controlaveis. Apresenta um riso, o riso festivo, que seria coletivo, pertencente ao povo e nascido
com ele. Mas, talvez e principalmente, ¢ um riso da burla, sem ser destruidor do szatus quo; iguala os homens,
mas nio em um mundo irreal, e a estabilidade do mundo ¢ restabelecida com o fim do carnaval. O medo
¢ substituido pela alegria ¢ o riso. Pode-se rir de tudo e de todos, um riso livre, quase espontaneo (ou se
ri agora ou nunca mais). Seu limite ¢ temporal, preciso, limitado. Mas, em uma sociedade uniforme, sem
conflitos, harmoniosa, havera o riso carnavalesco? Existe esse riso carnavalesco hoje? Talvez Bakhtin tenha
deixado uma luz na questio, ao colocar o carnaval em seu espago fisico e temporal: “O carnaval propriamente
dito [...] ¢ uma forma sincrética de espeticulo de cardter ritual, muito complexa, variada, que sob base
carnavalesca geral, apresenta diversas matizes e variagoes dependendo da diferenca de épocas, povos e festejos
particulares” (1997, p. 122).

A producio do riso por meio da imagem, do texto, das vestimentas, das letras das cangoes, das cores,
enfim, uma infinidade de realidades que se cruzam ou nao e formam o c6mico, o humor, o risivel, analisadas
neste texto, estdo associadas ao periodo carnavalesco carioca (dezembro-margo). O riso causado, sébrio ou
escancarado, vai depender de quem ri e do que ri. As imagens com tema carnavalesco poderao ou nio agregar
os itens considerados, mas vai depender do tema tratado e da(s) pessoa(s) envolvida (s) nas imagens.

Diferente da comicidade falada ou da escrita, em que o ouvinte ou leitor constréi em sua mente a imagem
do discurso de humor para depois ser produzido o riso, na charge e nas fantasias do carnaval a imagem ja
estd dada, geralmente pouco necessitando de interpretacao. Portanto, no caso do canto, dé-se o primeiro, ao
ouvir a musica, que pode conter diversas formas de acionar o riso (descri¢ao de um fato cémico, em geral
produzindo rima), o ouvinte visualiza o fato ¢ depois cai no riso, que aumenta para gargalhada ao participar
cantando. No caso da charge, como foi dito, o quebra-cabeca deve ser montado, o que pode envolver escrita
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e imagem. No caso de algumas charges analisadas neste texto, farao uso da letra de musica para enriquecer a
mensagem, cOmica ou nao, mas sempre critica.

CARNAVAL, CHARGE, RISO E POLITICA

OFICIALIZACAO DO CARNAVAL E AS CHARGES

~ E::""“‘Ei minha mulher com o ta zinho. Tenho hoje certeza de que a minha suspeita se justificava.
~ Qugy fratar do divorcio ?
vorcio | Tenho 14 tempo para isso, e logo agora com o Carnaval..

CHARGE 01

0 CARNAVAL
DE 1933

~Douror'QUE DIGRAGA' D BASTIAD NAO ARISPONDE
MAIS AS MINHA PRIGUNTA | 'TARA DIFUNTO

0 DOUTER: = ELLE VAE RESPONDER ESPERE (A0 545TIAC)
"SEU BASTIAO ,VAMOS TER OU NAO CARNAVAL 7

O BASTIAQ = VAMO ,SIM SIO ,E DU BOM .

CHARGE 02

A charge 01, de fevereiro de 1931, publicada na revista Careta, busca o riso fécil. Com tragos simples, dois
cidadaos conversam sobre a trai¢ao feminina. “Encontrei minha mulher com o talzinho. Tenho hoje certeza
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que a minha suspeita se justificava”, diz um dos homens. A outra pergunta: “Vais tratar do divércio?” Seu
parceiro de conversa responde: “Qual divércio! Tenho 14 tempo para isso, e logo agora com o Carnaval...”
A charge 02, intitulada “O carnaval de 1933”, publicada na revista O Malho, também ¢ significativa para
entender a importincia do carnaval que os desenhistas quiseram mostrar para o povo. Médico branco
atende familia negra, que fala um portugués errado. “-Tar4 difunto?”, pergunta a senhora. O médico, entao,
questiona ao “seu” Bastido: “Vamos ter carnaval?” O Bastiao responde: “Vamo sim si, e du bom”. Em sintese,
carnaval levanta defunto, adia divércio. A alegria corre nas veias do povo e sua alegria maior estd no carnaval,
seja na doenga, seja na traigao.

Essa forte relacio do povo com o carnaval nunca passou despercebida pelos que detinham o poder. A
remodelacio da cidade do Rio de Janeiro, no inicio do século XX, se nio marcou o inicio da busca pelo
controle da festa, pelo menos deu um impulso. Hébitos cotidianos, como vender animais nas ruas do
centro remodelado, foram reprimidos, festas e procissoes religiosas e pagas igualmente. A inclusao de novos
habitos e vestimentas festivas foi estimulada, a europeizagao do carnaval foi bem-vinda. Pierrds e Colombinas
substituiram a fantasia popular do diabo e de dominé (CUNHA, 2008, p. 169). Automéveis, com a elite
branca fantasiada, formando uma unidade por meio de serpentinas (os corsos), foram o sucesso do carnaval de
entdo. Os ranchos e as associagoes (clubes) carnavalescas, que tinham como seus sécios elementos de diversas
categorias sociais, passaram a dominar o carnaval com seus desfiles na avenida recém-aberta (Av. Rio Branco),
onde seus carros alegéricos chamavam a atengao pelas suas dimensdes, cores e elementos decorativos.

O carnaval como festa popular no parava de crescer, em todas as partes da cidade blocos carnavalescos
safam as ruas para comemorar a data. O germe das escolas de samba estava surgindo, atingindo seu dpice no
inicio da década de 30.

AS SUBVENGOES AO CARNAVAL

ELLes — Tem Paciencia. mas nds ji puzemos o carnaval na rua em Outubro do anno passado e agora ©
dinheiro acabou ..

CHARGE 05
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(A5 SOCIEDADES CARNAVALESCAS RESOLVERAM REUNIR-SE EM UMA FRENTE UNICA).

PepRo Ernesto — Estd vendo V. Exa.? Passou o perigo. Estio todos adherindo aos Tenentes...

CHARGE 04

AS SUBVENCOES CARNAVALESCAS

PEDRO ERNESTO — E' pouco? Pois se dém por muito felizes. Eu sou presidente do <Club 3 de Outubro»
e elle ndo leva nadal...

CHARGE 05

Trés Charges de Storn, publicadas na revista Careta, trazem cronologicamente a visao do artista sobre o
apoio financeiro da prefeitura da cidade do Rio de Janeiro (Distrito Federal) nos anos de 1931 e 1932. A
charge 03 apresenta o personagem cldssico do Z¢ Pereira, com seu bumbo (onde esté escrito “carnaval de
1931”), devidamente fantasiado e com um chapéu estilo coco (onde se 1¢ a frase: “tristezas nao pagam dividas”,
- ver discussdo sobre essa musica mais adiante). Z¢é Pereira estende o prato solicitando ajuda ao governo
federal para o carnaval. O presidente Vargas responde que nao poderia ajudar por ter gasto todo o dinheiro
com o “carnaval de rua de outubro do ano passado”. Para o carnaval festivo nao havia dinheiro, mas houve
para o carnaval revoluciondrio de 1930 (“revolugio de 03 de outubro de 30”, que dep6s o presidente eleito
Washington Luiz, 1926-30). Como vimos, a revista nao apoiou o chamado movimento “revoluciondrio” e,
seguindo essa linha, o artista compara esse movimento a um carnaval.
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Na charge 04, 10 meses depois da primeira, Storn volta a carga, agora anunciando uma trégua politica
no carnaval, onde as sociedades carnavalescas “Tenentes do Diabo” (de roupa escura) e “Democréticos” (de
roupa clara) teriam formado uma frente tnica para defender o carnaval (titulo da charge). O prefeito-
nomeado Pedro Ernesto, que era médico, diz ao seu chefe Vargas que todos estavam aderindo ao Tenentismo
(corrente importante que apoiou a “revolugio de 03 de outubro de 30” e que se organizava em torno do
Clube 3 de Outubro ¢ do qual Pedro Ernesto era presidente). Novamente, objetivando o riso e a critica, o
chargista relaciona um fato do carnaval com a politica nacional.

Por fim, a charge 05, de 30 de janeiro de 1932, com o titulo “Subvengoes carnavalescas”, mostra o prefeito
Pedro Ernesto oferecendo um saco de 25 contos para um mascarado fantasiado, simbolizando as grandes
sociedades. Para este, Pedro Ernesto diz: “E pouco? Pois se deem por muito felizes. Eu sou presidente do “Club
3 de Outubro” ¢ ele nao leva nada!...”. Novamente o chargista menospreza os “tenentes” que possuem uma
associacao, deixando transparecer ser um clube carnavalesco, local de festas e bailes, e ndo uma agremiacio
politica séria.

Pedro Ernesto foi um pernambucano que veio concluir seu curso de medicina no Rio de Janeiro, e
se sustentava fazendo desenhos e tocando instrumentos musicais. Quando jovem, atuou na vacinagio
nos morros cariocas, o que lhe possibilitou fazer muitas amizades e ser convidado como padrinho de
muitas criangas. Entao era um sujeito que conhecia bem as necessidades financeiras e de assisténcia social e
educacional da populagio carioca, assim como sua cultura popular. Quando de sua morte (1942), diversos
recibos de pagamento de remédios e gastos com sepultamentos foram encontrados em sua gaveta na Casa
de Satde Pedro Ernesto, uma das mais importantes da cidade (GAWRYSZEWSKI, 1988). Ou seja, foi um
benfeitor para seus pacientes e amigos pobres.

Pedro Ernesto foi um expoente, desde 1922, no movimento tenentista, que atuou diretamente na
“revolucao de 30”. Ao assumir a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro (Distrito Federal), buscou fazer
uma administra¢ao voltada para a educagio e satde, ¢ via no turismo uma importante fonte de renda para
gerar impostos. Além dos cassinos, que foram abertos na cidade, Pedro Ernesto viu no carnaval outro forte
instrumento de atragio turistica. Assim, em 1932, o carnaval, com o desfile das sociedades carnavalescas,
passou a estar inscrito no programa oficial das festas da cidade. Por meio dessa oficializacio, as Sociedades
Carnavalescas obtiveram apoio financeiro para o melhoramento de seus desfiles (como visto na charge 05).
Essa iniciativa teve grande repercussio ¢ apoio na imprensa carioca (GAWRYSZEWSKI, 1988). A charge
06 apresenta Pedro Ernesto, devidamente fantasiado, sobre os ombros do rei Momo, com uma flimula na
mao direita onde estd escrito “Viva a imprensa”. Ao fundo, o apoio de um folido. O rei Momo se dirige
para o “Novo Congresso”. Nesse momento, o congresso estava fechado (desde a “revolucio de outubro de
1930”). Intitulada de “Carro de Critica” (era um tipico carro alegérico do carnaval carioca), pode sugerir o
despontar de um novo politico popular, com assento garantido em um novo congresso (mas, qual cadeira?).
Mas, também, pelo titulo, pode indicar que 0 novo congresso seria composto por folides politicos ou politicos
folides, tornando comica a visao da nova politica nacional.
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CARRO DE CRITICA

Pedro Emesto, o idolo dos folides e da imprensa.
O seu caminho esti «fragado»...

CHARGE 06

Diversos autores apresentam essa oficializa¢io do carnaval e, posteriormente, a inclusao das escolas de
samba como receptoras de verbas ptblicas, como mais uma forma de manipulacio politica, ou seja, incorporar
para controlar (ALMEIDA, 2013; CONNIFF, 2006). Colocar o papel de Pedro Ernesto nessa perspectiva
nao contribui para compreender essa nova relagao do estado com a sociedade e sindicatos no pds-30. Pelo
contrério, ao se colocarem todos os politicos e suas a¢des em um mesmo conjunto, ignoram-se as diversas
correntes (projetos politicos) que estavam em jogo no periodo. Se na charge 03, por exemplo, Vargas nio
apoia o carnaval, e se nas charges 04 e 05, Pedro Ernesto vé com bons olhos um didlogo com os setores
populares, o que se conclui (fora os aspectos criticos e comicos das imagens) ¢ que havia diferencas de visoes
dos que estavam no poder. Por fim, a charge 06 aponta Pedro Ernesto como um novo lider popular (ou
carnavalesco?). A oficializa¢io do carnaval foi motivo de diversas charges das revistas aqui estudadas, s vezes
de dificil compreensao, pois exigem uma leitura com conhecimentos de fatos especificos da época. Abaixo,
duas imagens como exemplos.
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Estd instituido officialmente o Carnaval
carioca. Ha uma repartigdo publica encar-
regada disso! A’s quintas feiras o rei Momo
preside aos despachos collectivos. ..

CHARGE 07

Z¢& — Fantasidos a estas horas? E' muito cedo !
ELLES — Somos funccionarios publicos. Estamos cantando e dansando por conta do Governo.

CHARGE 08

Na charge 07 um rei Momo (com tragos semelhantes aos de Vargas) despacha com seus subordinados,
também devidamente trajados, sobre a oficializagio do carnaval de 1934 (charge é de 21/12/1933). As
quintas-feiras o rei Momo presidiria os despachos coletivos, pois passou a haver uma reparticao publica para
administrar o carnaval oficial. Ou seja, mais um cabide de empregos publicos. Seria composto pelo Pierrd, a
Colombina, o Z¢ Pereira? Seria o gabinete do rei Momo decorado com serpentinas e sobre a mesa haveria
sacos de confete? O que o leitor teria imaginado ao ver tal imagem? Riso pelo deboche? Raiva pelos impostos
pagos? Os dois?
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A charge 08 vai no mesmo sentido. Datada de 18/02/1933, portanto, dois meses depois da anterior,
proximo das festividades carnavalescas, traz dois funcionarios publicos vestidos a cardter, ou seja, prontos
parabrincar o carnaval. “Somos funciondrios publicos. Estamos cantando e dan¢ando por conta do governo”.
Se os jornais didrios (O Globo, Jornal do Brasil, A Nagio, entre outros) apoiavam a concessio financeira as
entidades carnavalescas, os chargistas de O Malho ¢ Careta aproveitaram a oportunidade para apresentar seu
lado da questao, nao propriamente contra a concessao, mas com criticas ao modelo administrativo existente
nos servicos publicos.

Passados alguns anos, duas charges mostram mudancas significativas na organizacao da festa carnavalesca.
Em abril de 1935 foi instituida a Lei de Seguranca Nacional (LSN), apés longo tempo de tramitagio no
Congresso Nacional. Em 1936 foi ainda mais radicalizada, com a criagao do Tribunal de Seguranca Nacional,
criado para julgar os crimes previstos naquela lei. E, em novembro de 1937, foi implantada a ditadura do
“Estado Novo” (1937-45), que fechou o Congresso Nacional, e cassou deputados, senadores, prefeitos e
governadores. A liberdade de imprensa estava suspensa e as garantias pessoais e constitucionais do cidadao
idem. Na charge 09, o presidente Vargas contratou o rei Momo para o carnaval de 1935, mas o advertiu
para que nao houvesse excessos liberais em funcao da LSN. Nota-se que a charge ¢ anterior a aprovagao
da referia lei. A sutileza de “elefante” de Storn chama a aten¢ao para seu compromisso de denunciar uma
situacao que adviria em breve: controle das liberdades individuais e coletivas. Vargas ¢ apresentado como um
homem desligado do pensamento liberal e democrético. Contrata Momo, mas o tenta controlar. Destaca-se
a desproporgao entre os dois corpos.

GETULIO - Ji que ninguem te contractou, este anno ficas por minha conta! Mas cuidado
com 0s excessos liberaes... Olha a lel de seguranga !

CHARGE 09

A charge 10 ¢ de autoria de J. Carlos, chargista que se posicionou francamente contra o “Estado Novo”
¢ em defesa das liberdades democréticas. Aproveita uma brecha na censura e consegue publicar, em capa,
uma imagem aparentemente ludica, mas com forte contetdo politico. O carnaval, como no caso da charge
anterior, ¢ usado como pano de fundo para denunciar a ditatura recém instituida. Intitulada “As meninas do
barulho sio de paz”, mostra que, ao chegar em casa, o pai, um senhor com tragos simpldrios, se espanta com a
cena que se apresenta e pergunta: “Ué! Que negdcio ¢ esse? A familia toda reunida!” A senhora responde: “As
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meninas querem saber se hd alguma lei nova contra o Carnaval”. A que lei elas se referem? Por que haveria
lei contra o carnaval? Contra o carnaval ou por temas das letras dos sambas, das charges sobre o carnaval,
ou charges relacionando carnaval com o governo ou por carros alegéricos contestadores do regime ou, pelo
contrério, com exigéncias? Exigéncias de sambas exaltadores do regime, da vida pelo trabalho, da vida feliz nos
morros? Enfim, J. Carlos deixou em aberto muitas possibilidades que, na realidade, ji estavam em andamento
pelo regime estadonovista. O riso ¢ demolidor, denunciador. Os que viam com criticas a situa¢io nacional
no po6s-37 nio poderiam deixar de sorrir pela satisfagao pela imagem proposta, pela dentincia contida.
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CHARGE 10
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CARNAVAL, MUSICA E CHARGE

ISSO NAO E COMNOSCO

VOCE ME PRRECEY Siveeral
MAS MAO ERa!
MAS HAD ERA! .

GETULIO — N#o facas caso. Sio as novas cantigas do carnaval...

CHARGE 11

ELLES — Mas Exa., a situa¢fo nfio estd para rir!
GETULIO — Ora bolas ! Tristezas ndo pagam dividas !...

CHARGE 12

A charge 11 (05/01/1935) ¢ rica em detalhes - com titulo, legenda, letra de musica, representagio da
republica (de 30), malandro com sua vestimenta e os espagos urbanos definidos - € nos traz novamente a
figura de Getulio Vargas. O titulo “Isso nao ¢ conosco” ¢ uma referéncia de que as palavras nao tinham nada
aver com os personagens, que poderia ser até mais uma frase de Vargas, semelhante ao que disse a republica:
“Nao fagas caso. S3o as novas cantigas do carnaval...”. Ao ouvir a musica (“Vocé me pareceu sincera! Mas nio
eral...”), a personagem feminina (com o barrete frigio na cabega, signo da republica francesa, devidamente
adaptada ao Brasil pela data e pelos trajes de praia) voltou-se para o cantador e prestou atengio ao mesmo.
O sambista, tipicamente trajado (ndo com a camisa listrada, mas a cal¢a), com lengo no pescogo, como
que saindo da favela - o morro, onde nasceu o samba, devidamente retratado, com as roupas ao vento, em
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contraposi¢io a cidade, caracterizada pelos prédios, toca seu violao. Pode-se tragar uma linha diagonal na
imagem, onde se v¢, claramente, a divisao existente entre a cidade dos prédios (da “reptiblica”?) e a cidade
dos barracos (do “povo”?).

A letra da musica, intitulada “Joia Falsa”, escrita por Osvaldo Santiago, foi gravada para o carnaval de 1935
pelavoz de Gastao Formenti. Vé-se, mais uma vez, a musica e a carnavalizagao da politica, ao se colocar na voz
do povo mais humilde a ilusao do que estava sendo a republica p6s-30. Uma desilusio, pois a mesma nao era
sincera, apenas aparentava. Ao desprezar o cantor, Vargas ignora o povo e se apega ao poder. O chargista Storn
busca o riso critico, sua obra visa denunciar os descasos do governo, desmascarar a figura do presidente Vargas.

Trés meses depois, logo apds o carnaval, Storn volta a carga contra Vargas, conforme se vé na charge
12 (16/03/1935). Desta vez sem titulo e sem grandes detalhes, dois personagens com tragos de serem
desprovidos de recursos financeiros, comentam com Vargas que a situagio nio estava para risos. Este,
gargalhando, responde: “Ora bolas! Tristezas nao pagam dividas!...”. Vargas de riso passou para a gargalhada,
com a boca bem aberta, dentes 2 mostra e maos na barriga, deixando claro sua alegria com a resposta imediata.
O leitor nio ri do presidente, este sim ri do leitor. A palavra “tristeza” se contrapde a alegria do chargeado.
A ambivaléncia estd posta em detrimento do leitor. A charge nao ¢ geradora de riso, mas de inconformismo,
de raiva. Uma musica carnavalesca, que o povo cantava nas ruas ¢ que nao tinha relagio com a questao
econdmica, mas com a divida feminina para com o seu homem amado.

Para o carnaval de 1932, uma letra teve destaque nas charges das revistas O Malho e Careta: “Gosto, nio ¢
muito”, de autoria dos famosos compositores Noel Rosa e Ismael Silva, sendo gravado pelo mais importante
cantor de entdo, Francisco Alves, o “Rei da Voz”.

Olha, escuta, meu bem/ E com vocé que eu estou falando, neném/ Esse negdcio de amor nao convém/ Gosto de vocé, mas
nio ¢ muito...muito! /Fica firme, nio estrilha /Traz o retrato e a estampilha/ Que eu vou ver/ O que posso fazer por vocé.
Seu amor ¢ insensato/ Me amofinou, mesmo, de fato/ Nio leve a mal/ Eu prefiro a Lei Marcial.

PEDRO ERNESTO (Ainda sob os vapores do Carnaval)

GosT0 DE VOCE
MAS MA0 E MuiTo /.

CaNTANDO: ~Fica firme ¢ ndo estrilha
Me dd o retrato € uma estampilha,
Que eu vou ver
O que posso fazer por vocé....

CHARGE 15

Na charge 13, intitulada “Pedro Ernesto (Ainda sob os vapores do Carnaval)”, hd a figura do prefeito da
cidade, Pedro Ernesto, devidamente vestido para o carnaval e na mao direita um instrumento tipico dessa
festa, o violao. Duas outras figuras compdem a imagem, um com sua roupa de carnaval, o outro de traje
comum, ambos identificados como contribuintes da municipalidade. Ao chao, um saco de confete. Da boca
de um contribuinte sai um estribilho da musica “Gosto de vocé, mas nio é muito!...”. O outro estd de boca
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aberta, mas, aparentemente, nada diz. Pedro Ernesto aponta para o contribuinte que canta, estd sorrindo. A
charada ¢ quem esta cantando a parte da legenda, se Pedro Ernesto ou o contribuinte cantador. Como aletra
solicita um retrato em uma estampilha, que ¢ o selo do imposto, o cantador deve ser o prefeito. Entendido
assim para o leitor, quis o autor da charge apresentar, por meio do riso, uma situagao de 1932. O prefeito goza
de prestigio junto ao povo, mas nao é muito! Pedro Ernesto simplesmente cobra maisum imposto para tentar
fazer alguma coisa pelo contribuinte. A dualidade que causa o riso ¢ justamente a reclamagio dos impostos
ter gerado mais um pedido de estampilha. Ri-se da situagio e da solugao, mas com tom de critica.

0 NUMERO

JANEIHD 1232

1932 ANND NXV

PREGD DE CAWETA MOS ESTADOS 800 MEIS
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Sssssacssessdecssannmunennsnn e naneennenn, mesEmen ey .
O BATUTA E A FINA FLOR
0 BATUTA — O ten feitlo pio nega, gancho..
A FINA FLOR Semos gawchod ¢ don boms,
E' com wock gue estou Balande, men bem !
0 BATUTA Esse nepocio de eleigies ndo convent..

CHARGE 14
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OMALK

w DEPUIS A CONSTITUINTE, A SEGUIR A
LTV
VOU VER SE PAGO ALGUMA COISA POR VOCE..,

CHARGE 15
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FEVEREIRD:

1592

Q carro dos chefes da grande Folia...

TssssBEEEB AT e s EEeE sssssasa dissnsssannRNEnsERsEREEESE sesmesn

EX : Preco: 500 Rs.
CHARGE 16

Na charge 14, capa de janeiro de 1932, hd uma grande banda regida pelo maestro Vargas. Instrumentos de
percussao, sopro ¢ o violao completam o quadro sonoro. O samba executado tem por nome “Nés queremos
gozar”. O pronome pessoal deve ser dirigido ao maestro ¢ aos musicos (“A Fina Flor”). O dono da batuta
canta: “O teu feitio ndo nega, gaucho...” e a Fina Flor complementa: “Somos gatchos e dos bons. E com
vocé que estou falando, meu bem!”. Conclui o batuta: “Esse negécio de elei¢oes nao convém...”. O chargista
colocou Vargas conduzindo a batuta e os mais proeminentes correligionarios politicos da “revolugio de 30”
como musicos. Qualificou a estes como “a Fina Flor”, com o sentido claramente contrério, ou seja, pejorativo.
Trocou palavras das letras de carnaval e, ainda, misturou duas cangoes. O ano de 1932 foi o ano da luta
pelo retorno A normalidade politica, ¢ esta se daria por uma nova constituinte (s6 convocada em 1933).
Durante o ano de 1932, diversas charges foram produzidas deixando claro o descompromisso de Vargas com
mudangas politicas. Toda a cena é codmica na medida em que coloca importantes membros do governo em
situacao de inferioridade e cantando musica politica em ritmo carnavalesco. Clamando pelo restabelecimento
da democracia no Brasil, o chargista denuncia o projeto desses elementos em nio a promover.

Na capa de O Malho (charge 15), de fevereiro de 1932, vemos a “mascote” (Cardoso) da revista rindo
¢ observando os politicos tradicionais cansados depois de uma intensa batalha (de confete!). Gettlio (com
ou sem mdscara?), sem folego, diz: “Terminou o carnaval, vem depois a constituinte, a seguir a eleicio
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presidencial... que serd de mim?”, Borges de Medeiros, seu aliado politico, responde: “Tenha calma, Gegg,
vou ver se fago alguma coisa por vocé...” Da mesma forma, a revista Careta desse mesmo més apresenta em
sua capa (charge 16) um grande carro alegérico, com uma banda tocando uma musica, sendo seus musicos
todos os elementos de proa do governo vigente. Um cartaz, dentro dessa grande festividade, tem escrito: “Nao
desanime Gegé, que eu vou ver o que posso fazer por vocé!...”. Uma legenda abaixo explica a imagem: “O
carro dos chefes da grande folia...” Destaque para o personagem, a musica e a festividade como a unidade das
charges apresentadas. Na primeira imagem o carnaval havia passado, na segunda ainda estava sendo realizado.
A primeira explica a segunda, depois da folia estavam todos exaustos. A folia da capa de Careta fala de uma
grande folia. Seria do carnaval ou da politica? Na primeira capa, com o titulo de “Cinzas” (quarta-feira de
cinzas), Vargas disse que acabou o carnaval. As préximas folias seriam diferentes? Afinal, Gegé deve trazer o
retrato ¢ a estampilha para seus “amigos”? Estes fariam alguma coisa por ele ou prefeririam a Lei Marcial?

ZE roLlko — Exa, o carnaval estdi na porta, vamos nos divertir!
GetuLio — Entido espere, que vou tirar a mascara...

CHARGE 17

A charge 17 édejaneiro de 1931, ou seja, antes de o carnaval se iniciar. Na porta, um sujeito fantasiado, com
médscara e pandeiro na mao. Em um tablado, perto de uma cadeira de espaldar alto (simbolo de poder), esta
Vargas (lembrando que ele era baixinho) com uma mascara de Vargas, com fei¢ao bem feliz. O Z¢ Folido fala
para Vargas: “Exceléncia, o carnaval estd na porta, vamos nos divertir!” Assim responde: “Entao espere, que
vou tirar a méscara”. Quando todos colocam a méscara, para provocar o riso, para brincar o carnaval com suas
fantasias, ocultar de sua identidade, o presidente Getulio Vargas vai em sentido contrario, ou seja, vai tirar
a mdscara? Storn mais uma vez trabalha com a dualidade, agora fantasia/realidade; mascarar/desmascarar.
Afinal, qual a verdadeira face de Vargas? A mdscara, na verdade, ¢ uma metéfora de seu cardter. Qual o
verdadeiro cardter de Vargas? Desta vez o leitor estd rindo do personagem politico, pois ¢ dada a possibilidade
de refletir, tomar consciéncia de quem de fato ¢ Vargas. Légico que o inimigo ird rir mais, o amigo pode ter
uma leitura diferenciada, pois pode vé-lo como uma “raposa politica”, aquele que consegue ‘despistar” seus
adversarios. Ou nio, pode ver a charge sem o motivo para rir, ao criticar seu lider politico.

A outra charge (charge 18), capa da revista Careta, de mar¢o de 1933, se passa apds o carnaval. Todos os
personagens ainda de ressaca, com confetes em seus cabelos e nas roupas, com as devidas fantasias depositadas
em uma cadeira, sio despertados por um cidadao fantasiado de roupas de carnaval, sem nenhum amasso, com
uma urna eleitoral sob o braco esquerdo. Este diz; “Acorda, pessoal! O outro carnaval estd na porta!...”. Irdo os
politicos colocar suas fantasias de carnaval ou as fantasias eleitorais? Ao chamar as elei¢oes paraa Constituinte
de 1933 de carnaval, o fantasiado iguala esta festa festiva, desprovida de seriedade,  festa politica, ato coletivo
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de eleger os representantes do povo para elaborar a mais alta lei de um pais. Qualifica o carnaval ou desqualifica
as elei¢oes? Evidentemente o riso se torna sério, a charge critica, critica o fazer elei¢oes no Brasil com os
personagens politicos expostos. A dualidade festa/seriedade foi colocada em xeque, tudo se tornou uma festa,
mas no caso das eleigoes, s6 alguns se divertem e jogam confetes usando suas fantasias.

MARGO

1

OUADT&DKFﬂRﬂ
CIHZAS

— dccorda, pesscal ! O outro Carnaval estd na portal.. :

CHARGE 18

O Malho, em pleno carnaval de 1933, publicou na capa a charge 19 onde ao fundo se vé uma enorme
mdscara carnavalesca a sorrir, e dois personagens. Vargas, “fantasiado” de presidente, ¢ o Jeca, fantasiado para
o carnaval. Vargas diz ao Jeca: “Venha c4, Jeca! Vocé precisa entrar para o Partido Nacional...”. A figura, que
representa o povo brasileiro, responde: “Entrd?! J4 tou dentro!... Isso é rancho ou ¢é cordao?!...”. As escolas
de samba e seu carnaval na Praga XI nao se apresentam nessa charge, apenas o carnaval tradicional composto
pelos cordoes e pelos ranchos (talvez por isso o Jeca seja branco e sua fantasia exégena). Ao responder
que ja estava dentro, tendo por davida apenas se estava ingressando em um rancho ou cordao, o chargista
criticou a politica brasileira. O riso se instala na inesperada resposta de Jeca, depois no desconhecimento (ou
conhecimento) do que seria a politica nacional. Seria o Jeca ignorante politico ou a politica brasileira um
carnaval?
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PANE E CIRCENSIS

ELLES — O que é que vocé quer ainda? g
O CARIOCA Eu quero mais carnaval senfio vou fazer politica ...

CHARGE 20

A charge 20 possui um titulo sugestivo: “Pane e circenses”. O Rei Momo est4 ja caido de cansago, coberto
de confete. O cidadao (o carioca), sem fantasia, apenas a mascara sorridente ja descolada do rosto, responde a
Vargas e a outros elementos de proa da politica nacional: “Eu quero mais carnaval senao vou fazer political...”.
A verdadeira fei¢ao do “carioca” parece transparecer ser infeliz, diferente de sua mascara. Vargas, a sorrir
(talvez da resposta, talvez de alivio), observa. Afinal, o carioca é um alienado politico ou s6 ¢ feliz no carnaval?
Sua ameaca estaria em tornar a politica séria ou a politica ter participacio popular? O riso desconstrdi a
imagem da politica séria de pds-30 e a politica de massas. A politica de pds-30 ainda nao havia sido absorvida
pelo “carioca” de forma objetiva e verdadeira. Para onde o Brasil iria apds o carnaval?
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A politicn — Psiul... Momo! .. Antes de dar_ o form passe pacalgggiicepiro o o
CHARGE 21

Na charge 21, por fim, se veem estrelas brancas em fundo azul, uma mulher representando a politica
nacional ¢ o rei Momo feliz, indo embora. “Psiu! Momo! Antes de dar o fora passe para cd o espectro ¢ a
coroa”, disse a mulher ao outro personagem. O riso ¢ geral, acabou o reinado de Momo. Agora a reptblica
assume. Mas, qual a diferenca entre os sistemas de governo? Serd que o espectro da politica também possui
uma cabeca de palhaco na ponta ou foi apenas uma adaptacio para os dias de carnaval? Sem autoria, essa
charge muito bem poderia ser da concorrente Careza, assinada por Storn. Assim, entre as revistas utilizadas
aqui como fontes da pesquisa parece haver uma sintonia em relagio ao fazer rir, o denunciar, o desqualificar
por meio da comparacio ou similaridade entre os dois eventos “festivos”, o carnaval ¢ o fazer politica.

NOTAS FINAIS

A quantidade de imagens disponiveis para andlise contendo madscaras, fantasias, carros alegéricos, letras de
musicas, temas politicos e carnavalescos, problemas urbanos da cidade, conflitos nacionais e internacionais,
permite um sem fim de possibilidades de recortes.

O riso para uns pode ser a tristeza para outros. Quem ri por ultimo ri melhor? Os poderosos riem por
tltimo ou riem sempre? O riso ¢ o risivel tém seu valor e desvalor, a sua importéncia, e sdo perigosos conforme
o tempo. Aquilo de que se ri hoje pode ter sido interdito ontem. Ou o contrério. Nesse sentido, qual o papel
do carnaval no riso ou deste no carnaval? Perguntas e respostas das mais variadas, sendo as respostas longas e
contraditérias conforme o caso. Baudelaire afirma que o risivel estd em nés, mas no caso deste trabalho fomos
nés que produzimos as imagens. Entao, o risivel estd em nés por nos.

Neste trabalho, o carnaval foi o grande pano de fundo para os chargistas de O Malho ¢ Careta produzirem
suas criticas ao sistema politico vigente, ao estado produzido no pds-30, sobre a participa¢ao popular no
novo regime. A ditadura criada no pés-Lei de Seguranca Nacional e, em especial, com a implantagio do
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Estado Novo (1937-45), fechou as portas para a charge politica, a charge critica. Apenas a charge de costumes
continuou permitida, mas sob controle. Mas, mesmo com a censura, Storn ¢, principalmente, J. Carlos, tendo
o carnaval como mote, produziram pelo menos duas charges que desmascaravam o momento ditatorial que
o Brasil passava. A charge, no caso deste trabalho, ajudou a compreender nao a realidade, mas como duas
publicag()es, com seus artistas, retrataram com sua arte o que o pais vivia em termos poh’ticos. O carnaval nio
estava sempre nas charges, mas a crise econdmica, social e politica (principalmente) estava quase sempre.

FONTES/PERIODICOS

Revista O Malho — 1930-1937
Revista Careta — 1930-1937
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