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ResuMEN: En el presente trabajo me propongo analizar la trilogia Licurgia de
Esquilo para aportar datos sobre la caracterizacion de Dioniso en el género
tragico. En los fragmentos conservados se describe el aspecto andrégino y los
efectos que acarrea la llegada del dios a la tierra de los tracios. Para el estudio
se incluiran otras fuentes sobre el mismo mito, en particular me enfocaré en
Bacantes de Euripides, por los puntos en comiin que tienen la saga de Licurgo
con la de Penteo.
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ABSTRACT: My purpose in this paper is to analize the trilogy Lycurgeia of
Aeschylus in order to provide an insight into the characterization of Dionysus
in the tragic genre. The extant fragments describe his androgynous appearance
and the effects of his arrival in Thracia. Other sources on the same myth will be
included; particularly I will focus on Euripides’ Bacchae, because of its links
with the myth of Pentheus.
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1. INTRODUCCION

Gran parte de nuestro conocimiento en torno a la figura de Dioniso y su
culto proviene de Bacantes de Euripides, la unica tragedia conservada de
forma completa acerca del tema, si bien no debemos olvidar que se trata
de una obra con dos lagunas importantes en el final. En los fragmentos
preservados de Licurgia, en especial en los frs. 57 R, 58 R, 59 Ry 61 R,
objeto de andlisis del presente articulo, son notables los elementos que
remiten a la tragedia de Euripides, sobre todo respecto de la epifania del
dios.

Se hace referencia al toro, un animal vinculado a los rituales dionisiacos,
a la caida del palacio, que se presenta como una consecuencia del aprisio-
namiento del dios, y se representa a Dioniso como una figura androgina,
portando atributos masculinos y femeninos a la vez. Las similitudes entre las
tragedias son de tal magnitud que Dodds (1960, pp. xxxi-xxxii), secundado
por Kamerbeek (1948, pp. 281-282), basandose en el fi: 61 R de Edonos,
sostiene que Euripides siguié el modelo de Esquilo para la configuracion del
personaje del dios en su tragedia.?

Dado el caracter fragmentario de la trilogia se ofrece una serie de obser-
vaciones sobre la trama y las diversas hipodtesis que la critica desarrollo al
respecto. En segundo lugar, debido a que no se conservan obras completas
que tengan a Licurgo entre sus figuras, se incluye un apartado en el que se
recuperan las fuentes griegas y latinas acerca de la saga del rey tracio.

A continuacion, presento un analisis filoloégico de los fragmentos en los
que se hace referencia a Dioniso, siguiendo el orden de las tragedias: pri-
mero aquellos que pertenecen a la primera tragedia, Edonos (Hdwvoi), v,
luego, un fragmento de Basarides (Boocoapideg), la segunda tragedia. No se
incluyen fragmentos conservados de la ultima obra de la trilogia, Muchachos
(Neaviokot), porque ninguno trata la representacion del dios.

2. OBSERVACIONES PRELIMINARES SOBRE LA TRILOGIA LICURGI4 Y LAS TRAGEDIAS
QUE LA COMPONEN

Sabemos por el Catdlogo de las obras de Esquilo y el escolio al v. 135 de
Tesmoforiantes de Aristofanes (fest. 68 R) que Licurgia es una tetralogia
compuesta por Esquilo que incluye Edonos, Basdrides (o Basaras), Mu-
chachos y el drama satirico Licurgo, en la que se dramatiza el mito de

2 Sobre los paralelismos entre las dos tetralogias fragmentarias de tema dionisiaco de Es-
quilo y Bacantes de Euripides, véase Mureddu 2000, que se enfoca en el fi: 60 R de Edonos, y
Xanthaki-Karamonou 2012.
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Licurgo, el rey de Tracia.’ Dicho mandatario, hijo de Driante y padre de
otro Driante, pertenece al grupo de héroes denominados theomachoi por
oponerse a la difusion del culto en honor a Dioniso.* La critica suele estar
de acuerdo en adjudicar una datacion tardia a la redaccion de la tetralo-
gia (Deichgriber 1939, p. 304).> West (1990, p. 50) entiende que puede
haber sido compuesta poco antes de Orestia, representada en el 458 a. C.,
o posteriormente, y Avezzu (2003, p. 79) acota que la trilogia pertenece
sin duda a la tltima fase de la produccion de Esquilo por las semejanzas
entre Muchachos y Euménides, como por la presencia del tercer actor.® A
mediados del siglo v a. C., los atenienses, comandados por Cimoén, lucharon
contra los edonos, un pueblo que vivio principalmente en el sur de Tracia,
por lo que puede suponerse que, debido al combate, la region se volvid de
interés para los espectadores atenienses, y, junto con ellos, para el poeta
(Jouan 1992, p. 73).

Licurgia y la tetralogia denominada “tebana”, integrada por Sémele, Car-
dadoras, Bacantes, Penteo y Nodrizas,” constituyen el grupo de obras com-
puestas por Esquilo de asunto dionisiaco, cuya trama se compone de un acto
de violencia y la restauracion del orden social a través del establecimien-
to del culto en honor a Baco. Pseudo-Apolodoro (III, V, 1-2) destaca la
asociacion tematica entre las tetralogias ya que cuenta el mito de Penteo
inmediatamente después del de Licurgo.

Gracias a los fragmentos conservados de Licurgia sabemos que en Edo-
nos se representaba la llegada de Dioniso a Tracia y su arresto por parte
de Licurgo.® Se trata de la tragedia sobre la cual se han preservado mayor
cantidad de fragmentos.

Un sector de la critica, con el que estoy de acuerdo, sostiene que la locura
de Licurgo y la muerte de su hijo, Driante, y, tal vez, su esposa, crimenes

3 Sobre las trilogias de Esquilo, entre las que se analiza Licurgia, véase Gantz 2007.

4 Pausanias (I, 20, 3) sefiala que habia representaciones del castigo de Penteo y Licurgo por
ofender al dios en el antiguo santuario de Dioniso ubicado en las proximidades del teatro de
Atenas. Sobre el concepto de Osopoyog en tragedia, véase Kamerbeek 1948.

5 Oswiecimski 1964 sugiere una fecha temprana, 385-384 a. C.

6 También Ferrari 1968, pp. 369-370; West 1990, pp. 48-50, y Jouan 1992, p. 73, sostienen
una datacion tardia. La mencion de un techo en el fi: 58, analizado en el cuarto apartado de este
articulo, se toma como una prueba de la existencia de un edificio (probablemente de madera) en
la puesta en escena, elemento presente en Orestia y ausente en las primeras obras de Esquilo.
Ilieva 2013, p. 100.

7 Probablemente Bacantes y Penteo son dos titulos alternativos para la misma tragedia.
Segun un escolio de Argonduticas de Apolonio de Rodas (1.636), en Sémele de Esquilo se mos-
traba a la madre de Dioniso embarazada e inspirada por el dios. De manera que, desde el ttero,
el hijo era capaz de influenciar a la madre, que se convierte asi en la primera ménade del mundo.
Carpanelli 2018, p. 8.

8 Edonos, frs. 57-67 R Radt 1985, pp. 178-183, y De Dios 2008, pp. 299-311.
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atestiguados por la ceramica,’ serian el tema de Basdrides (Séchan 1926,
p. 66).'0 Pseudo-Apolodoro menciona tinicamente la muerte del hijo e Higino
agrega la de la esposa, tema sobre el cual me enfocaré en el apartado siguiente.
La ubicacion del episodio de mania, que constituye el castigo recibido por
no honrar al dios, junto con el asesinato intrafamiliar en Basdrides sigue la
exposicion del mito de Pseudo-Apolodoro (III, V, 1) que, por su estructura
narrativa, parece seguir una puesta tragica (Aélion 1983, p. 237).

Las fuentes difieren en el nombre exacto de la obra, ya que se registra
Basaras (Catdlogo) y Basarides (escolio al v. 135 de Tesmoforiantes de
Aristofanes).!! El apelativo del Coro, que da titulo a la tragedia, permite
conjeturar que se trataba de un drama de tema dionisiaco porque constitu-
ye el nombre que recibian las bacantes tracias por el vestido que usaban, la
bassara, una prenda hecha de pieles de zorro y larga hasta los pies (f: 59 R,
analizado mas adelante).

Debido a que en el pasaje del capitulo 24 de Catasterismos, donde se
describe en clave mitica el origen de la constelacién Lira,'? Eratdstenes

9 Séchan 1926, p. 75, y Sutton 1975, pp. 359-360, apoyandose en dos piezas de ceramica
en las que se ve a Driante sentado en un altar (Cratera atica, figuras rojas, 475-425 a. C. Pintor
de Nausicaa. Italia, Coleccion privada, Beazley Archive n® 9022291, e Hidria atica, figuras
rojas, 475-425 a. C. Museo Nacional, Cracovia, n° 1225. Beazley Archive n® 214835), sostienen
que es muy probable que en Edonos el héroe enloqueciera en el marco de un ritual, como el
personaje de Heracles en Heracles de Euripides. Sobre el episodio de la locura del Anfitrionida
mientras realiza un sacrificio purificatorio, véase Perczyk 2018, pp. 131-145. En los vasos del
sur de Italia se representa al rey de Tracia matando a su esposa y en la ceramica ateniense
la unica victima es Driante. Topper 2015, p. 139. Lo cierto es que Pseudo-Apolodoro no
menciona en su version del mito, que se toma como fuente para la reconstruccion de la trilogia,
el asesinato de la esposa de Licurgo, por lo cual Ilieva 2013, p. 103, sostiene que, en la tragedia
de Esquilo, la tnica victima era Driante. Por otra parte, para Taplin 2007, p. 69, si bien la lo-
cura y la violencia expresada en las imagenes de los vasos que ilustran el crimen perpetrado
por Licurgo parecen “tragicas”, no hay elementos que permitan conectar en particular con la
obra de Esquilo. Ademas, por la regla del decoro tragico, la muerte de un personaje era narrada
ya que no podia ocurrir en escena, por lo cual la tragedia no podria haber proporcionado una
inspiracion visual para las pinturas vasculares. Sin embargo, no hay que olvidar que, ademas de
Esquilo, tnicamente se registra que un solo poeta tragico de nombre Polidramon compuso obras
sobre la saga mencionada, en el 467 a. C. (Séchan 1926, p. 63 y Carpenter 1993, p. 202), por lo
que es muy posible que Esquilo haya sido la principal influencia para los pintores de la época.
Las fuentes sobre la representacion iconografica del mito de Licurgo pueden consultarse en
Gasparri & Veneri 1986, Farnoux 1992 e Ilieva 2013. Por su parte, Carpenter 1997, pp. 18-19,
destaca la aparicion en la iconografia de elementos tracios en el vestuario de Dioniso durante el
primer cuarto del siglo v a. C. en un grupo de escenas que incluye, ademas del encuentro con
Licurgo, la Gigantomaquia, el retorno de Hefesto y la locura del dios.

10 En cambio, para Xanthaki-Karamonou 2005, p. 554, y 2012, p. 325, la locura de Licurgo
y el crimen de su familia son parte de la gantztrama de Edonos.

1 Basarides, frs. 23-25, Radt 1985, pp. 138-140, y De Dios 2008, pp. 224-232.

12 El pasaje citado de Eratosth., Cat., cap. 24, puede consultarse en Radt 1985, p. 138.
También se ha hablado de la participacion de Tamiris en Basdrides porque en el escolio al v. 916
de Reso de Euripides, Ramelli 2009, pp. 229-230, al narrar la historia de Orfeo y su desafio a las
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indica que el dios envid a las basarides para que atacaran a Orfeo, y acota
“segun cuenta Esquilo” (60gv 6 Awdvucog dpyiobeic avtd Enepye t14¢ Bao-
oapdac, Mg enow Aioydiog 6 TOV Tpay®OdY ToMTIG), se ha supuesto que la
trama de la obra se relaciona con la leyenda de Orfeo, héroe de origen tracio,
al igual que Licurgo. El estudioso alejandrino cuenta que dicho musico,
luego de su descenso al Hades, no honraba a Dioniso sino que estimaba que
Helios, invocado también como Apolo, era el dios mas importante e iba al
monte Pangeo todos los dias para verlo salir. Por esta razén, Baco mando
a sus seguidoras a matarlo y las Musas recogieron sus miembros para darle
sepultura.

Sobre el modo en el cual se hacia referencia al personaje de Orfeo en
Basarides, 1a critica ha ofrecido sugerencias que van desde una alusion por
parte del Coro en un estdsimo para advertir a Licurgo, que asesinaba a su
hijo y a su esposa en un estado de enajenacion, hasta que la obra se centraba
en el enfrentamiento entre Dioniso y Orfeo, rompiendo la unidad tematica
de la tetralogia.

Hermann (citado en Carorran 1968, p. 52) —seguido por Kannicht
(1957, p. 287), Sutton (1971, p. 389), West (1990, p. 29), Seaford (2005, pp.
602-603), Sommerstein (2009, p. 60) y Suarez de la Torre (2013, pp. 62-
63)— ubica a Orfeo como personaje central en Basdrides. Libran Moreno
(2020) acota que las encargadas de matar a Orfeo no serian las mujeres del
Coro sino otro grupo de devotas de Dioniso, como sucede con el crimen
de Penteo en Bacantes. Ademas, entiende que es posible deducir por el
testimonio de Catasterismos que pudo existir un segundo Coro, formado
por las Musas, que acudiera a enterrar y llorar a Orfeo. Para su afirmacion
se basa en la escena final de Reso (vv. 890-905), donde una Musa acude a
llorar y enterrar a su hijo. Desde mi punto de vista, la supuesta participacion
de un Coro de Musas resulta demasiado arriesgada por las fuentes tomadas
para la argumentacion. En primer lugar, Catasterismos, como se ha dicho,
es una obra del periodo helenistico en la que se habla de forma indirecta
de la tragedia de Esquilo. En segundo lugar, Reso, tragedia cuya atribucion
resulta controvertida, no es una obra de tema dionisiaco, como sabemos
que sin duda lo es Basarides, si bien no hay que olvidar que Reso trata los
acontecimientos narrados en el canto X de //iada y la figura central es Reso,
quien era rey de Tracia como Licurgo.

Ferrari (1968, p. 368) y Avezzu (2003, pp. 79-80) van mas alla que
Hermann y sugieren que Orfeo aparecia incluso como personaje en Edonos.
En la primera tragedia de la trilogia se representaba la afrenta a Dioniso
por parte de Licurgo y Orfeo, en una escena andloga a la de Cadmo y

Musas, se menciona que Esquilo indica que en el monte Pangeo, donde acontecen los sucesos,
habia minas de plata.
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Tiresias en Bacantes (vv. 170 y ss.), quienes resuelven honrar a Dioniso,
pero a la inversa, en el sentido de que, en la obra de Esquilo, los personajes
acordaban oponerse al culto del dios. De modo que se castigaba a Orfeo
en la segunda tragedia, y a Licurgo en la tercera.!> Por su parte, Di Marco
(1993) presenta una propuesta mas matizada en la que Orfeo y Licurgo
comparten el protagonismo en Basdrides.

Para Hermann, el argumento general de la tetralogia versa sobre la
oposicion a los ritos dionisiacos y no sobre un héroe especifico. Siguiendo
a Hermann, West (1990, pp. 32-33) destaca la presencia en el fi: 60 R de
povcoduavtig, “adivino de las Musas”, un término poco comun del campo
de la mantica, que era una practica asociada en la Antigua Grecia a la
figura de Apolo, dios relacionado con la figura mitica de Orfeo (tig mot’
€60’ 6 povoouavtig, “;Quién puede ser ese adivino de las Musas?”). Sin
embargo, en el fir 60 R no se menciona directamente a Orfeo, por lo cual,
el término povodpavtic podria estar en boca de Licurgo y referirse a otro
personaje. De hecho, Hall (1989, p. 127) sostiene que el fi 60 forma parte
del interrogatorio que le hace Licurgo al dios, junto con los frs. 59 R, 61 R
y 62 R, por lo cual el destinatario seria Dioniso.

Con base en lo expuesto, me inclino por la hipotesis, sostenida por
Séchan (1926, p. 69), Palumbo (1966, p. 410), Garzya (2000, p. 171), Gantz
(2007, p. 48) y Carpanelli (2015, p. 28), de que se nombraba a Orfeo en
un estasimo, al igual que sucede en otros coros tragicos en los que se
mencionan figuras miticas que actian de un modo similar al protagonista
para advertirlo. De hecho, en el pasaje citado de Eratdstenes no se dice que
Orfeo sea el protagonista de la tragedia, sino que unicamente se menciona el
envio de las basarides por orden de Dioniso a atacar al musico.

La tercera tragedia se llama Muchachos, obra cuya trama es dificil de
establecer por la falta de testimonios.'* El titulo de la obra, Neavickot,
sugiere que el Coro podria componerse de jovenes edonos, que podrian ser
seguidores de Apolo (West 1990, pp. 46-47) o de Dioniso (Jouan 1992, p.
75). De Dios (2008, p. 547) explica que de tratarse simplemente de un Coro
masculino, sin una caracterizacion especial, no se habria recurrido a un
titulo tan especifico. Probablemente en Muchachos se desarrollaba la muerte
de Licurgo. Séchan (1926, p. 64), con quien concuerdo, sigue aqui para la
reconstruccion la version de Apolodoro (111, V, 1), en la que el pueblo tracio
sufria una plaga y un oraculo vaticina que la tierra volveria a ser fértil si
moria Licurgo. Para Radt (1985, pp. 259-260) se trataria de la introduccion
y aceptacion de los ritos dionisiacos en Tracia, tras el castigo del rey tracio.

13 Para Jouan 1992, p. 72, Orfeo podria protagonizar la segunda o la tercera tragedia de
Licurgia.
14 Muchachos, fis. 146-149 R Radt 1985, pp. 259-261, y De Dios 2008, pp. 453-457.
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En cambio West (1990, pp. 46-47), que cierra el relato de Licurgo en
Edonos, como Sutton (1971, p. 390) y Sommerstein (2009, p. 60), estima
que en Muchachos se describia el establecimiento del culto de Apolo por
parte de un grupo de efebos edonos. En tanto Jouan (1992, p. 75), siguiendo
a Diodoro Siculo (III, 66), sugiere que Licurgo en Muchachos intentaba
interrumpir por la fuerza una fiesta dionisiaca nocturna, pero en el transcurso
del sacrificio era presa de la locura, que le llevaba a matar a su hijo y a su
mujer, y terminaba aprisionado en una cueva.

La tetralogia cerraba con el drama satirico Licurgo.!> Por los fragmentos
conservados se ha deducido que la trama consistia en el abandono por parte
de Licurgo de la cerveza, bebida tipica de su tierra, y su entrega al consumo
del vino y la alegria dionisiaca. El hecho de que Esquilo en el drama satirico
retrocediera a una etapa anterior de la historia, entre la primera y la segunda
tragedia, no constituye un problema, ya que sabemos que se trata de un
recurso que Esquilo practico en la composicion de la tetralogia Orestia con
el drama satirico Proteo.'®

3. EL MITO DE LICURGO EN LA LITERATURA GRIEGA Y LATINA

En Iliada, se menciona el mito de Licurgo cuando se realiza el encuentro
entre Glauco y Diomedes, un episodio centrado en la cuestion de la hos-
pitalidad (1., VI, 130-140, ed. 1988).!7 El objetivo de la digresion sobre la
leyenda del rey de Tracia consiste en explicar por qué no conviene luchar
contra un dios. Recordemos que el personaje que relata el mito de Licurgo
es Diomedes, el héroe protegido por Atenea, quien en el canto V combate
contra Ares y Afrodita, y que, al encontrarse con Glauco en la batalla en el
canto VI, se pregunta si no se trata de una divinidad por su destreza en la
lucha.

15 Licurgo, fis. 124-126 R Radt 1985, pp. 234-236, y De Dios 2008, pp. 281-282.

16 Para Ferrari 1968, p. 368, el hecho de que Licurgo aparezca vivo en el drama satirico
constituye la razon para excluir de la trilogia la muerte del personaje.

17 Se menciona a Dioniso solo tres veces en toda la I/iada: dos de ellas corresponden a la
narracion del mito de Licurgo (VI, 132 y 135) y la otra cita corresponde al canto XIV, 325. En
ambos casos se trata de digresiones. El dios no aparece en //iada como capaz de tomar decisiones
en la batalla, ni interviene en las asambleas de dioses. Se solia pensar que su participacion
marginal en la obra de Homero se debia a su extranjeria, para el momento de la composicion del
poema atn no habia sido establecido en el Pantedn griego. La explicacion perdi6 su atractivo
a mediados del siglo xx, con el desciframiento de la escritura de las tablillas micénicas, dos
de Pilo y otra de Canea, en las que se lee el nombre de Dioniso. Wathelet 1991, pp. 61-63, y
Seaford 2006, p. 27, explican que la marginacion es una cuestion ideolégica, en tanto su figura
representa lo opuesto a los valores heroicos homéricos. Sobre la presencia de Dioniso en otras
fuentes de la épica arcaica véase Bernabé 2013, pp. 30-78.
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La versién homérica del mito de Licurgo difiere en tres puntos respecto
de la trama de Licurgia.'® En Iliada, Zeus le quita la vista a Licurgo, un
castigo tradicional por impiedad, porque persigui6 a las nodrizas de Dioniso;
el escenario es el mitico monte Nisa en el Indo, y el dios es un niflo que,
aterrorizado ante el ataque de Licurgo, se sumerge en el mar donde lo
acoge Tetis.!” Seaford (1995, p. 330) sefiala como propio de la narrativa
homérica la exclusion de la violencia intrafamiliar y la caracterizacion de
Dioniso como una figura poderosa, a diferencia de la tragedia, género en
el que la locura, efecto de la presencia del dios, suele presentarse como
causante de un crimen intrafamiliar. Ademas, el personaje sefialado en Iliada
como enloquecido no es Licurgo, sino Dioniso (/I, VI, 132: powvopévolo
AlwvdGo10).

Por otra parte, Gantz (1993, p. 113) destaca que en [liada se muestra
a Baco como un dios que teme a otros dioses. También sefiala que, si se
toma en cuenta que el objetivo de la digresion mitica es explicar por qué no
conviene luchar contra una divinidad, es importante considerar que, quien
se enfada no es Dioniso, sino su padre, Zeus. Con esto el papel de Baco
en la épica y en la tragedia son opuestos, mientras en /liada el dios es un
nifio asustado que huye y se le caracteriza como enloquecido, en el género
tragico es quien ejerce el castigo en sus victimas.

Hasta la tragedia, los testimonios literarios sobre el mito de Licurgo son
escasos,2? por lo que resulta necesario abocarse a la tradicion mitografica

18 En el cuarto estasimo de Antigona de Sofocles, el Coro recuerda los mitos de tres per-
sonajes de sangre real que sufrieron un destino similar al de Antigona: Licurgo, Dénae y Cleo-
patra. Al respecto, véase Sourvinou-Inwood 1989, pp. 147-153. Al igual que Esquilo, Sofocles
sefiala que Dioniso castigd a Licurgo con la locura (4nt., vv. 955-965), con la particularidad de
que lo encierra en una cueva. Padel 2005, p. 52, destaca el hecho de que la historia de Licurgo
en Esquilo y So6focles, cargada de imagenes de Orfeo, incorporaba la musica como un elemento
destructivo. Por su parte, Carpanelli 2015, p. 30, entiende que cuando en la tragedia de Sofocles
se dice que Licurgo fue encerrado en una cueva a causa de sus sentimientos injuriosos (vv.
956-957: kepropiolg Opyaic), una expresion que se repite cinco versos después al hablar de
palabras injuriosas (vv. 962-963: keptopiolg yhdooaig), puede tratarse de una cita de Esquilo,
en particular del fz 61 R. El texto griego de los pasajes citados de Antigona de Sofocles
corresponde a la edicion de Pearson 1985.

19 La huida del dios al mar también perteneceria a la version épica relatada por Eumelo,
poeta de origen corintio que vivio en el siglo vir a. C., en Europia f: 11 Bernabé 1996.

20 Véanse Mureddu 1994, p. 84, y De Dios 2008, p. 216. Licurgo de Nevio (siglo m a. C.)
y Stasiastae de Accio (siglo nm a. C.), obras conservadas de forma fragmentaria, constituyen
los testimonios latinos del mito de Licurgo mas ricos. Sutton 1971, pp. 388-389 y 410-411, y
Carpanelli 2018, pp. 34-37, toman los fragmentos de Licurgo de Nevio y Stasiastae de Accio
para la reconstruccion de Edonos. Por mi parte, al igual que Séchan 1926, p. 66, entre otros, no
empleo los fragmentos latinos para analizar la trilogia de Esquilo porque se sabe que los autores
latinos reelaboraban los modelos con mucha libertad, incluso podian condensar diferentes
versiones en una misma obra, dato extraido de los pocos casos en los que se conserva el original
griego. Por otra parte, también Nono de Panopolis, que vivio a finales del siglo 1v o comienzos
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posterior. La version de Pseudo-Apolodoro, mitdgrafo del siglo 1 a. C.,
parece ser la mas proxima a un tratamiento dramatico. El hecho de que
incluya los nombres de los autores tragicos y sus obras en la exposicion que
hace de los mitos permite suponer que a la hora de componer la Biblioteca
contaba con un acceso a las tragedias en soporte material.?!

Pseudo-Apolodoro (III, V, 1) cuenta que Licurgo expuls6 a Baco, que
se refugio en el mar junto a Tetis, y apres6 a sus seguidoras, las bacantes.
Luego, ellas quedaron de forma repentina en libertad y el rey cayo presa
de la locura enviada por el dios y mat6 a su hijo, Driante, confundiéndolo
con un sarmiento. Tras este asesinato, el rey recobra la razon. En algln
momento, no indicado por Pseudo-Apolodoro, la tierra de los edonos se
habia vuelto estéril y Dioniso habia vaticinado que Licurgo debia morir
para que volvieran a salir frutos. Por esta razon los edonos llevan a su rey
al monte Pangeo para que muera descuartizado por caballos conducidos en
direcciones opuestas. Si bien el cautiverio, la liberacion de las bacantes, la
locura como castigo y el asesinato de su hijo constituyen motivos preemi-
nentemente tragicos, la huida del dios al mar, aludida en el canto VI de
1liada, no se ajusta a un escenario dramatico, por lo que West (1990, p. 26)
sostiene que Apolodoro combina en su relato diferentes versiones del mito
de Licurgo.

Diodoro Siculo (III, 65), historiador griego del siglo 1 a. C., cuenta que
Dioniso castigo a Licurgo quitandole la vista y crucificandolo por haber
atacado a sus seguidoras. En tanto Higino, escritor latino del siglo 1 a. C.,
cuenta en la Fabula 132 que el rey tracio, en un estado de embriaguez, intentd
violar a su propia madre y luego matd a su esposa e hijo. Finalmente se
corto el pie, confundiéndolo con una vid, o se suicidd, segun la Fabula 242.

4. LA FIGURA DE DIONISO EN LOS FRAGMENTOS DE LA LICURGIA

En el fir 57 R, perteneciente a Edonos, se describe la llegada de Dioniso a
Tracia:

del siglo v d. C., se ocupo del mito del rey tracio en los cantos XX y XXI de sus Dionisiacas.
Levi 1909, p. 246, sostiene que Nono (D., XX, pp. 226-250) se inspir6 en el drama satirico
de Esquilo, ya que habla del comportamiento autoritario de Licurgo con los satiros, como en
Ciclope de Euripides, un déspota los esclaviza, y, también, se menciona el odio que el personaje
siente por la vid.

21'yvéase, por ejemplo, Pseudo-Apolodoro (ITT, VI, 7), donde se sefiala que Euripides escribid
sobre la segunda estadia de Alcmeodn en Corinto y ofrece una serie de detalles que permitieron
a la critica reconstruir la trama de la tragedia fragmentaria Alcmeon en Corinto y ordenar los
fragmentos conservados.
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oepvag Kotutodg dpyt” Exovreg
sfeskosk
0 &V &V yepoiv
Boupokag Exmv, TOpvoL KApATOV,
SoKTLAOSIKTOV TTUTANGL HEAOG,
poaviog Emaywyov OpoKAAY,
0 8¢ yoAK0dETO1G KOTOAOIG OTOPET
skeskosk
WaApOG & dhoddler
TawpdeBoyyot 6’ HrropvkdVTOd
nobev €€ apavodc poPepol pipot,
TUTAVOV &’ elKMV, HGO’ Doyaiov
Ppovriig, pépetan PaputapPrg

Y practicando los sagrados ritos orgiasticos de Cotito
skeskok

Uno en las manos

sostiene las flautas graves, labor del torno,
llena la melodia lanzada desde los dedos,
un sonido evocador de la locura,

y el otro suena fuerte con los cimbalos de bronce
skskok

y el sonido de la citara se eleva como un grito de guerra.
Y gritan en respuesta bramando como un toro

desde algun lugar secreto imitadores temibles,

y el eco del tambor, como

de trueno subterraneo, se expande, terrible.22

Estrabon (Geog., X, 111, 16) transmite el fragmento citado. El contexto es
un pasaje sobre las semejanzas de las ceremonias orgidsticas de los frigios
y los tracios, las de Cotito y las de Bendis, en el que, luego, se alude a
los rituales en honor de Dioniso.2? Cotito y Bendis son dos diosas locales
de la zona de Tracia que presentan semejanzas con las figuras de Rea y
Cibeles. Sabemos por otros testimonios que quienes veneraban a Cotito
eran bailarines hombres vestidos de mujer (Garzya 2000, p. 164), un dato
relevante para un estudio sobre la figura tragica de Dioniso, enfocado en
su aspecto androgino, en tanto se conoce que la practica ritual asociada
era llevada adelante principalmente por mujeres y en numerosos episodios
miticos se le describe travestido de mujer, cuestion sobre la que volveré al
analizar los frs. 59 Ry 61 R.

22 En el presente articulo, el texto griego de los fragmentos de las tragedias Edonos y Ba-
sarides, de Esquilo, corresponde a la edicion de Radt 1985, y la traduccion de los pasajes
griegos y latinos analizados es propia.

23 De manera similar, las orgias dionisiacas se asocian con los ritos orgiasticos de Cibeles
en Ba., vv. 62-72.
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El fragmento se compone de anapestos por lo que podria formar parte
de la parodos, en la que el Coro, compuesto por ancianos tracios, describia
el arribo de Dioniso y sus seguidores a la ciudad.?* Libran Moreno (2020)
sefiala que la actitud del Coro posiblemente sea ambigua respecto de
Licurgo, como el Coro de Agamenon, que apoya a su rey, pero es consciente
de su desmesura. West (1990, p. 27) destaca la expresion en el fi: 57 R de la
actitud de reverencia por parte del Coro ante los ritos del dios, semejantes a
los de su diosa local, Cotito.

Por otro lado, cabe sefialar que, junto a la referencia a los instrumentos,
se indican los sonidos y el hecho de que conducen al éxtasis, un estado
asociado a los rituales dionisiacos. Para describir las cualidades de los soni-
dos se emplean dos términos que remiten al ambito de la guerra: doktv-
Modktog, adjetivo compuesto de la familia de palabras de ddxtvAog, “dedo”,
y dkely, “lanzar” o “tirar”, y alordalw, “elevar el grito de guerra”, un verbo
que tiene una dimension ritual. Asi se otorga al ritual de una divinidad
considerada productiva la cualidad destructiva de la guerra. Se trata de una
faceta del dios que encontramos en otras fuentes, especialmente en Ba-
cantes,5 donde el Coro, los mensajeros, Agave y el propio Dioniso cuentan
que este ultimo provoca a las tebanas para que abandonen las tareas del
hogar y se conviertan en guerreras.2®

El fir 58 R, perteneciente a Edonos, se transmite en uno de los apartados
sobre la emocion de De lo sublime (15.6), obra cuya autoria en la actualidad
se considera un enigma (Molina & Oyarzun 2007, p. 6): évBovcid o1 ddpa,
Bakyevel otéyn, “evidentemente el palacio estd en éxtasis, el techo actua
como una bacante”.?’ Si bien en De lo sublime no se especifica a qué tra-
gedia de Esquilo corresponde el f: 58 R, la critica suele coincidir en que
forma parte de Edonos. De Dios (2008, p. 217) sostiene que pertenece a la
escena que sigue al enfrentamiento entre Dioniso y Licurgo, junto con los
frs. 59 R, 61 Ry 62 R, que corresponde al episodio de la convulsion del
palacio, en el que el dios se habia liberado. West (1990, p. 30) y Xanthaki-
Karamonou (2012, p. 333) entienden que el verso, muy probablemente, era
un comentario del Corifeo.

24 El género de los términos que designan al Coro es siempre masculino.

25 Ba., vv. 50-52, 113-114, 704-711, 732-764, 788-790, 798-799, 916, 971-976, 1095-1104,
1131-1136, 1160-1164 y 1202-1213.

26 Sobre la relacion entre Ares y Dioniso, véase Lonnoy 1985, quien advierte que en diversas
tragedias se registra una interferencia entre las deidades y que los poetas tragicos utilizan el
mismo vocabulario para describir el delirio baquico y la exaltacion guerrera, y Perczyk 2018,
pp. 180-193, que se enfoca en la presencia de terminologia bélica en Bacantes de Euripides e
incluye fuentes iconograficas para su analisis.

27 A diferencia de Taplin 1977, pp. 434-451, para quien el fi: 58 constituye un testimonio de
la practica de representar las epifanias en el techo, Sourvinou-Inwood 2003, p. 462, entien-
de que se trata de una metafora.
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En Bacantes (vv. 576-641), cuando el dios aparece en escena, tras anun-
ciar el terremoto y el fuego, el edificio se encuentra en frenesi, como si
se tratara de una bacante mas que participa del ritual, y, del mismo modo,
enloquecera el duefio. De manera que se le atribuyen al espacio fisico carac-
teristicas de un personaje. El poeta expresa la dimensién que alcanza el
éxtasis dionisiaco, que excede a su comitiva y afecta a objetos inanimados,
empleando el verbo Poxyedw. Se trata de un término propio del culto de
Dioniso, ya que deriva de su epiteto Bdkyog, “Baco”, y significa “celebrar
sus misterios”, usado en intransitivo, y “hablar o actuar de forma frenética”
e “inspirar delirio”, cuando se utiliza como transitivo.?®

Sobre el verbo évBovoidlw cabe realizar una aclaracion, ya que su traduc-
cion al espafiol supone qué concepcion se tiene del fenomeno de la locura en
la Antigiiedad clasica.”® Autores como Jeanmaire (1951, pp. 108-109), Ciani
(1974, pp. 90-91) y Padel (1983, pp. 12-14), entre otros, sostienen que la
locura en el género tragico es el producto de la posesion divina. En cambio,
Smith (1965, p. 404) argumenta que el concepto de posesion no pertenece
al siglo v a. C., sino que se trata de un fenémeno propio de la Antigiiedad
tardia y la Edad Media. En una linea interpretativa similar, Gil (2004, pp.
266-267) explica que los griegos de la época clasica tenian una concepcion
mecanicista de los trastornos psiquicos, esto implica que concebian la locura
como una fuerza sobrenatural externa que empujaba al hombre, alejada
de la idea de la posesion, que se limitaba a una esfera de manifestaciones
psicopaticas, como los estados extaticos producidos por el culto de Hécate,
los Coribantes, las Ninfas y Pan. Siguiendo la segunda postura, entiendo que
la mejor traduccion del verbo évBovoidlw en el fi: 58 R es “estar en éxtasis”
y no “estar poseido”. Por otro lado, el hecho de que el palacio esté en jubilo
puede contraponerse a una expresion usual del género trdgico que consiste
en “el palacio esta en silencio”, una muy mala sefial que suele vincularse a
la muerte.

Después de la parodos, a la que perteneceria el fir 57 R, y el planteo de
la situacién por parte de Licurgo al Corifeo, un guardidn entraria a escena
con los prisioneros, entre los que se encontraria Dioniso. A continuacion, se
representaria el enfrentamiento entre Licurgo y Baco en que, como acontece
en el cuarto episodio de Bacantes de Euripides entre Penteo y el dios, el rey
se mofaria del aspecto de su prisionero. Al enfrentamiento corresponden los
frs. 59 R, 61 Ry 62 R.

28 Said 2013, p. 372, atribuye a Esquilo la introduccion del campo léxico de Bakysbw en
el vocabulario de la locura. Cabe sefalar que en Ba., vv. 109-110, 726-727 y 1295, se registra el
uso de compuestos de Bakyedo para hablar de espacios fisicos, como la ciudad y el monte.

29 En Bacantes no se emplea el verbo évBovciélw ni el adjetivo de la misma familia de
palabras &vbeoc, que si aparece en S., Ant., vv. 963-964, para designar a las seguidoras del dios.
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El fir 61 R, que pertenece a Edonos, corresponde a los vv. 136-145 del
prologo de Tesmoforiantes de Aristofanes, comedia estrenada en las Grandes
Dionisias del 411 a. C.:

modamog O YOHVVIG; TiC TATPa; Tig 1) GTOAN;
Tig 1 Tapaig Tod Piov; ti PapPrrog

AOAET KPOKOTD; Ti 6€ S0P KEKPLOAA®;

i MKvBog kai 6TPOPLOV; M 00 EOUPOPOV.
Tig dal KatdmTpov kol Eipovg Kowvmvia;

o T avTdg, ® mal, TOTEPOV O BVIP TPEPN;
Kol oD TE0g; Tod yAdiva; Tod AdK@viKod;
GAA’ g yovn fjT’; elta Tod oL T1Tdic;

T eG; Tl o1ydc; AAA STt €K TOD HEAOLG
Mt o’, Eredn v’ adTog 0O PovAEL Ppdoat;

(De donde viene este afeminado? ;Cual es su patria? ;Cual es su vestimenta?
(Cual es el trastorno de su vida? ;Qué tiene para decir una lira a un vestido de
color azafran? ;Y qué una piel de animal a una redecilla de mujer? ;Qué un frasco
de aceite de atleta y un corpifio? jQué discordante! ;Qué relacion puede haber
entre un espejo y una espada? ;Y en cuanto a vos, nifio, acaso sos criado como un
hombre? ;Y donde esta tu pito? ;Donde esta el manto? ;Ddonde estan los zapatos
laconios? ;O como una mujer, entonces? ;Y donde estan tus tetitas? ;Qué decis?
(Por qué te quedas callado? ;Acaso tengo que entenderlo de tu canto, ya que no
querés decirmelo?

Un escolio al v. 135 de Tesmoforiantes informa que el comico parodiaba
aqui un pasaje de Edonos a cargo de Licurgo, quien se dirigia a Dioniso
cuando este ultimo era su prisionero.3? El personaje del pariente, al que
la tradicion dio el nombre de Mnesiloco y lo supuso suegro de Euripides,
se dirige al poeta tragico Agaton y le dice que quiere interrogarlo con las
mismas palabras empleadas en Licurgia. Son notables las similitudes con el
interrogatorio que le hace Penteo al Extranjero en el segundo episodio de
Bacantes (vv. 460-518). Por las preguntas del v. 144 (i onig; ti o1ydc;), West
(1990, p. 29) entiende que el personaje de Dioniso estaba en el escenario en
silencio, como Casandra en Agamenon y Aquiles en Mirmidones y Frigios.

No es una tarea facil precisar qué parte del pasaje de Aristofanes pertenece
a la obra de Esquilo. El escoliasta del comedidgrafo indica que solo el
primer interrogante del v. 136 corresponde a la tragedia (modamog 6 yOvvIG;).
Por su lado, Nauck (1964, pp. 21-22), Radt (1985, pp. 182-183) y Morani
(1987, p. 646) afirman que todo el v. 136 de Tesmoforiantes pertenece a la
tragedia. En tanto, Mastromarco & Totaro (2006, p. 451), De Dios (2008,

30 En Tesmoforiantes se parodian tres tragedias de Euripides, dos sin conservar y una con-
servada: Télefo, Helena y Andromeda.
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p. 485) y Sommerstein (2009, pp. 66-67), con quienes concuerdo, entienden
que la parodia se extiende mas alla del v. 136, pero se limita a algunos
términos sueltos.3! Lo cierto es que no tendria sentido citar un solo verso de
una obra cuando se sefiala explicitamente que se hara esto.>2 Por lo cual, he
decidido analizar todas las preguntas que el pariente le plantea a Agaton. La
riqueza del pasaje radica en describir la superposicion de rasgos genéricos
transmitidos por los accesorios que lleva el personaje de Agaton.

En el primer verso del fragmento se pregunta por el origen del personaje
interrogado, a quien se le llama yovvic, “afeminado”.3? El término se registra
en el fir 78a col. Il R, 67-68, de Esquilo, que corresponde a Los emisarios,
drama satirico conservado de forma fragmentaria, también conocido como
Los participantes en los juegos istmicos, transmitido en el Papiro de Oxirrin-
co 2162. En ese caso el sustantivo es parte de un parlamento del dios en el
que se defiende de las acusaciones de afeminamiento y de desconocer todo
lo relativo a la guerra lanzadas contra ¢l por Sileno.

Volviendo al f: 61 R, cabe destacar que en el primer verso del fragmento
se emplea otoAr], un sustantivo que indica vestimenta en general. El hecho
de que registre el término en el marco de una pregunta puede interpretarse
en el sentido de que el vestuario no se condice con el sexo del personaje que
lo lleva puesto, por lo que podemos suponer con cierta seguridad que Agaton
en Tesmoforiantes, y Dioniso en Edonos, aparecia en escena llevando un
vestido de mujer.3*

Luego de la expresion de una valoracion negativa sobre el personaje
interrogado bajo la forma de una pregunta (tic N tépa&ig tod Biov;), co-
mienza la lista de elementos, que incluye objetos y parte del cuerpo, cuya
caracteristica principal es que se organizan por su relacion con la esfera de
lo masculino o de lo femenino.>

31 véase al respecto Rau 1967, pp. 109-110.

32 Sutton 1971, p. 395, va més alla y entiende que la parodia de Edonos contintia en la
respuesta de Agaton a Mnesicolo en Tesmoforiantes, vv. 146-152. En cambio, Xanthaki-Kara-
monou 2005, p. 559, considera que a partir del v. 135 se emplea un lenguaje obsceno, tipico de
Aristofanes, que excluye la posibilidad de que provenga de una obra de Esquilo.

33 Carpenter 1997, p. 36, entiende que la presencia del término yovvic en el fragmento indica
la juventud de Dioniso y la consecuente falta de barba.

34 En la hidria 4tica sobre el crimen de Driante (Hidria 4tica, figuras rojas, 475-425 a. C.
Museo Nacional, Cracovia, n° 1225. Beazley Archive n° 214835) se representa al dios con un
Xtdv, que era una prenda de origen jonico, usada por hombres en el periodo homérico, pero
predominantemente femenina durante la época clasica (Cleland, Davies & Llewellyn-Jones
2007, p. 32), similar al descrito en el fi: 61.

35 La critica se ha extendido largamente sobre el vinculo de Baco con lo femenino. Véase,
inter alios multos, Segal 1978, que estudia el cambio de roles que provoca en Bacantes; Loraux
2004, pp. 258-316, que incluye comentarios sobre la representacion de Baco al estudiar el
personaje mitico de Heracles; Jaccottet 2003, pp. 65-100, que estudia representaciones literarias
y artisticas, y Perczyk 2018, pp. 283-304, también enfocada en la tragedia de Euripides.
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En primer lugar, se menciona el Bappirog, un instrumento musical de
muchas cuerdas, similar a la lira, pero mas pequeilo, que era tocado princi-
palmente por hombres, como todos los instrumentos de cuerdas en la an-
tigua Grecia. A continuacioén, por el contrario, se habla del kpokw®tdg, una
prenda tefiida de amarillo que llevaban las mujeres griegas. Se conside-
raba un traje elegante, usado en ocasiones especiales como festivales y
celebraciones. Sigue la dopd, una prenda de vestir hecha con una piel de
animal vinculada a la caceria, una actividad evidentemente masculina entre
los griegos, que contrasta con el kekpO@aAog, un objeto usado por las muje-
res para arreglarse el cabello. La AfkvBog es un frasco para transportar
liquidos con diversos fines. Por su ubicacion entre dos objetos femeninos,
el kekpvgarog y el otpoglov, “corpiio”, considero que debe tratarse de
un elemento vinculado a lo masculino. Por lo cual, propongo traducirlo
como el contenedor con aceite que los hombres llevaban consigo para po-
nerse después de realizar ejercicio o en los bafios (“un frasco de aceite de
atleta”). Luego de una oracion exclamativa, se pregunta por el kdtomntpov,
“espejo”, un objeto empleado por las mujeres para maquillarse y utilizado
en los rituales baquicos.

Luego se menciona el &ipog, “la espada”, se trata de un elemento propio
de la guerra, ambito masculino por antonomasia. La presencia de dicha
arma ha llamado la atencion de la critica por ser considerada un atributo
inapropiado para Dioniso. Sin embargo, como se ha sefialado, en el pensa-
miento griego la figura del dios tenia una relacion especial con el dmbito
bélico. Tras referirse al interrogado como moig —que en griego se emplea
para indicar un niflo o una nifia, para referirse a alguien al que se le tiene
cariio o que es “menor” a la persona parlante— y preguntar si es criado
como un hombre, se hace mencion de wéog, término utilizado por Aristofa-
nes para indicar el miembro viril en varias de sus comedias. Siguen la
YAoivo, una capa de lana usada por hombres, y las Aoxwvikai, zapatos de
origen laconio empleados por varones. Finalmente se nombran los titfia,
forma plural de Titbiov, un sustantivo utilizado en varias obras de Aristofa-
nes para referirse a los pechos de las mujeres. La presencia de dos términos
de uso extendido en las comedias de Aristofanes, que no se registran en
obras tragicas, permite sospechar que la tltima parte del fragmento es obra
del comediografo.

La contraposicion entre elementos se mantiene en el fi: 61a K, un pro-
verbio que pertenece a la recopilacion de la tradicion paremiografica griega
de Apostolio (Corpus de Paremiografos Griegos), erudito bizantino del
siglo xv d. C.: 11 8’ domidr EovOnpa kol Kopynoiw; “;Y qué relacion hay
entre un escudo y una copa?”’. Aunque en la fuente no hay referencia alguna
a Esquilo, la proximidad textual al fiz 61 R ha llevado a incluirlo como una
cita del poeta tragico.
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Es importante subrayar que el fi 61 R de Edonos ofrece informacion
sobre el vestuario del personaje de Dioniso, que no encontramos en Ba-
cantes, pero que bien podemos suponer era similar. La superposicion de
atributos masculinos y femeninos destacada en el interrogatorio del fr: 61
R se condice con la caracterizacion que hace Euripides del personaje en
Bacantes: Dioniso se muestra capaz de ejercer acciones vinculadas a lo
masculino, como comandar a sus seguidoras, cual si fuesen soldados de un
ejército (vv. 50-63), o lider de la caceria (vv. 1146-1147 y 1189-1191),30 y,
al mismo tiempo, con un aspecto mujeril y llevando atributos propios del
ambito femenino (vv. 150, 233-238, 352-353, 453-459 y 493). De hecho, la
androginia de Dioniso no se restringe a su representacion tragica. Diodoro
Siculo (IV, 5), historiador griego del siglo 1 a. C., lo llama dipopeog, término
que puede traducirse como “de dos formas” o también “andrégino”.3’

La critica sostiene que se describe el atuendo del dios en el f: 59 R, cuya
fuente es Focio (Léxico B 85 Theoridis): dotic yrtdvag Paccdpoas te Avdiog
/ &xel modnpetg, “el que lleva puesto tinicas y basaras de origen lidio hasta
los pies” (Griffith 1983, p. 218, y Csapo 1997, p. 262). De Dios (2008, p.
484) —quien argumenta que el f: 59 R forma parte del discurso de Licurgo
en el que se mofa de Dioniso, junto con el fir 61 R— explica que faccdpa
es el término tracio para “zorra”, que luego designa el vestido hecho con
piel de zorra y a las bacantes tracias, y posteriormente, a las seguidoras de
Dioniso en general.

Para el poeta tragico y su audiencia, el travestismo, que es parte de
la biografia mitica del dios,?® constituia un recurso cuyos sentidos se ar-
ticulaban alrededor de lo ritual y lo teatral.’® Recordemos que se trata
de dos ambitos que en el mundo griego no se diferenciaban, en tanto las
tragedias se representaban en el marco de una festividad ateniense en honor
a Dioniso.*® En los fragmentos conservados de Edonos no hay referencias

36 Carpenter 1997, p. 2, recuerda que, en el frontén oriental del Partenén, Dioniso aparece
desnudo y con un aspecto sumamente atlético. Sobre la imagen de la caceria en Bacantes véanse
Garcia Gual 1981, pp. 149-176; Segal 1997, pp. 27-54; Thumiger 2007, pp. 128-138, y Perczyk
2018, pp. 122-126, entre otros.

3TEn Ar, Ra., vv. 42-43 y 45-48, Heracles precisamente se rie de la mezcla de atributos de
Dioniso.

38 pseudo-Apolodoro (ITT, TV, 3) cuenta que Ino y Atamante, encargados de su crianza, lo
educaron vestido con ropa de mujer, por pedido de Hermes, para que Hera no lo encontrara.

39 Lee 2015, p. 220, destaca que el travestismo en Grecia antigua se presenta en los rituales
vinculados a la mayoria de edad, tanto para los nifios como para las nifias, y cuando aparece
en adultos se asocia generalmente al culto a Dioniso y la alteridad provocada por el consumo
de vino.

40 El travestismo constituye un fendmeno del cual se registran ejemplos a lo largo de toda
la historia y de culturas muy diversas. Por ejemplo, actualmente en la India existe un grupo re-
ligioso de varones que se visten y se comportan como mujeres, llamados Aijra. Por otra parte,
berdache, un término de origen arabe, es el nombre dado por los antrop6logos a los individuos
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explicitas a practicas rituales donde el travestismo tuviera un uso extendido
entre los griegos, como los ritos de pasaje o la iniciacion mistérica, salvo
por la mencién en el f: 61 R del espejo, que era un instrumento utilizado en
los misterios baquicos.*! Por eso me centraré en los sentidos vinculados al
efecto teatral para lo cual retomaré consideraciones de la helenista Delcourt
(1969), que, al analizar los mitos y ritos de la bisexualidad en la Antigiiedad
clasica, estudia las ceremonias en las que los hombres se disfrazan de mujer
y viceversa, y de Garber (1993), critica literaria especialista en Shakespeare,
que analiza la funcion del travestismo en la historia, la literatura, el cine, la
fotografia y la cultura popular.

Delcourt (1969, pp. 39 y 42) explica que para los griegos arcaicos el
travestismo tenia un valor positivo, ligado a la aspiracion a la perennidad,
en tanto creian que la combinacion de lo masculino y lo femenino tenia el
efecto de provocar el aumento de la fertilidad.*? En este sentido, resulta
paradigmatica la representacion de Dioniso travestido, si bien no se trata
de la tnica figura androgina de la mitologia griega, en tanto simboliza su
capacidad de promover la abundancia. Ahora bien, el problema fue que,
una vez oscurecida la ética de las iniciaciones, con el tiempo se dejo de
comprender el valor positivo del travestismo y se camufld en estratagemas o
adquiri6 un efecto de ridiculizacion. El efecto del grotesco no se limita a la
comedia, en la que hay numerosos ejemplos en la obra de Aristéfanes, sino
que también hay testimonios en la tragedia, como en la escena de Cadmo y
Tiresias del primer episodio de Bacantes, en la que los ancianos se muestran
vestidos de ménades, y que bien podemos suponer acontecia en alguna
medida en Edonos.

Por su parte, Garber (1993, pp. 17 y 40) contribuye a la comprension
de las implicancias que tiene el acontecimiento del travestismo en una re-
presentacion teatral: el fendmeno marca un retorno al problema de la
representacion que subyace al teatro al recordar que todas las figuras en
escena son imitadores. El recurso impugna el paradigma de género binario
hombre-mujer al poner en descubierto el caracter ficcional que vincula el
sexo al género, y se constituye como un espacio de posibilidad que cuestiona
las categorias de masculino y femenino, se consideren bioldgicas o culturales
(Garber 1993, pp. 125-126). Esto permite resolver la pregunta acerca del
sentido que tiene para los griegos que el patrono del teatro apareciera en

que en la tradicion amerindia se considera que llevan dos espiritus, uno femenino y otro mascu-
lino, por lo que cumplen funciones de los dos géneros, cuestion investigada por Devereux 1937.
41 Seaford 2010, pp. 33 y 222, sostiene que el travestismo desempefiaba un papel importante
en los rituales de iniciacion dionisiaca.
42 Delcourt 1969, p. 66, aclara que cuando la androginia toma la forma de un ser de carne y
hueso es una monstruosidad y se elimina lo antes posible a los desdichados que la representan,
ya sea animales o humanos.
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escena travestido: en su representacion se expresa el caracter ficcional de los
géneros sexuales. A su vez, permite explicar el hecho de que una figura cuya
representacion no concuerda con el modelo de vardn ateniense sea el dios
del teatro, un ambito fundamental para el funcionamiento del mecanismo
ideolégico del poder politico.*3

A la misma escena que el fir 61 R corresponde el fr: 62 R, transmitido
como parte de un escolio a //., IX, 539, cuyo objetivo es aclarar el significa-
do de yAovvng, adjetivo empleado para calificar a un jabali: pokpocikeing
Hév dpa i yhovvng Tic fv; “jqué piernas largas! acaso fue un ladréon?” 44
La critica esta de acuerdo en que son palabras referidas a Dioniso, pero
no hay seguridad respecto de si se debe dividir el verso entre varios inter-
locutores o no. En el comentario del escoliasta a Homero que acompaiia
al fir 62 R se indican tres posibles significados de yAovvng. Se dice que
en /1., IX, 539, siendo el epiteto de un jabali, se traduce como “que echa
espuma por la boca”. La segunda posibilidad es “ladron”. Por ultimo, un tal
Jenofonte (muy probablemente de Lampsaco, escritor griego que vivid entre
los siglos -1 a. C. [Radt 1985, p. 183]) indica que se trata del nombre de
una tribu de la India. El altimo sentido, explica el escoliasta, se relaciona
con el uso en Edonos de Esquilo.* Eustacio de Tesalonica, un arzobispo
del siglo xu d. C., en su obra Comentarios a Iliada (772, 53), sefiala que
el término significa “castrado”, ya que asi lo utilizan Esquilo y Eliano en
Sobre la providencia (fi: 10) (De Dios 2008, pp. 485-486).4¢ El testimonio
de Eustacio precisa la explicacion de Jenofonte en tanto se trataria de un
grupo social indio compuesto por eunucos.

Devereux (1973, pp. 278-279), a partir de estudios epidemiologicos con-
temporaneos en los que se relaciona el crecimiento anomalo de las piernas
con una castracion en edad temprana, concluye que en este pasaje Licurgo
adjudica a Dioniso el rasgo de ser eunuco. Por su parte, Mureddu (1994,
pp- 84-86), con quien concuerdo y sigo su propuesta de traduccion del
término yAovvng, partiendo de la presencia en el mismo verso del adjetivo
calificativo poxpookeAng, “de piernas largas”, por lo tanto “veloz”, se
inclina por el segundo sentido indicado por el comentarista de /liada, que es

43 En la misma linea interpretativa se encuentra Seaford 1995, pp. 257-258 y 301, quien
explica el sentido del culto en honor a Baco. Los rituales dionisiacos resultan beneficiosos
para la polis porque, al hacer que las mujeres salgan de sus hogares, ademas de confirmar la
estructura civica al expresar su suspension temporaria, proveen un paradigma cultual para la
trascendencia de los hogares.

44 Maass 1925, p. 466, seguido por Devereux 1973, p. 277, sostiene que las dos primeras
palabras estan en boca del mensajero y el resto de Licurgo mismo; a diferencia de Nauck 1964,
p. 22.

43 Para su traduccion del fi: 62 R Ferrari 1968, p. 374, sigue la observacion del escoliasta:
“ciertamente tiene piernas largas, jacaso es un indio?”.

46 Garzya 2000, p. 165, entiende que yAovvng significa “castrado”.
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el de “ladron”, en tanto se trata de un tipo de individuo al que le conviene
poder correr rapido. Lo cierto es que la agilidad y la velocidad de los mo-
vimientos son caracteristicas intrinsecas de quienes participan del thiasos.
Por otra parte, el que se califique al personaje de afeminado no implica
su eviracion. De hecho, Euripides en Bacantes (vv. 215-247 y 451-459) lo
presenta como un seductor con las mujeres. Si bien cabe mencionar, destaca
Delcourt (1969, p. 44), que en el mundo romano se opera una reduccion de
la virilidad del dios, al describirlo con un “rostro de virgen” (Ov., Met., 1V,
20, y Sen., Oedip., v. 408).

Por ultimo, en cuanto a la epifania de Dioniso y su relacion con el
toro, encontramos una referencia al animal en un fragmento de Licurgia
perteneciente a la segunda tragedia, Basdrides.*’ Conviene sefialar que, en
principio, los fragmentos conservados de Bdsarides no parecen aportar al
estudio de la representacion de Dioniso. Sin embargo, si se toma en cuenta
una integracion de Kannicht (1957, p. 285), que une el f# 23 R, transmitido
por Hefestion en Manual de Métrica (13.8), con el fir 144 N2 y la propuesta
de una variante del final del primer verso (dktév en lugar de dpydv), se
ofrece uno de los primeros testimonios de la transformacion del dios en toro
como elemento ritual:#3

P

0 ToDpog &’ Eotkev Kupi&ewv: Tiv’ AKTaV
skeskosk

Tiv’ Dhav dpdpm; mot Topevdd;
eBacavtog &’ En’ Epyolg mpomndnGETAL VIv.

Y el toro parece que va a embestir con los cuernos. ;A qué orilla?
LA qué bosque podré huir? ;Donde podré ir?
Y, habiéndose adelantado en sus actos, saltara sobre €l.

Asi presentados, los versos describen la transformacion de Dioniso en
toro, como en Bacantes (vv. 100, 920-922, 1017 y 1159), atacando a un
enemigo que no es posible establecer de quién se trata. Kannicht (1957,
p. 287) sugiere que los versos estan en boca de Orfeo. Cabe destacar que
el fragmento citado, siguiendo la propuesta de integracion planteada por
Kannicht, reafirma la hipdtesis presentada en el inicio del articulo sobre la
posibilidad de que Euripides se haya basado en Licurgia de Esquilo para
componer su version de la saga de Penteo.

47 Sobre la relacién de Dioniso y el toro en fuentes literarias y epigraficas, véase Calderon
Sanchez 2017.

48 Palumbo 1966, pp. 412-413, rechaza la propuesta de unificar ambos fragmentos y, en
cambio, Ferrari 1968, pp. 378-379, esta de acuerdo con Kannicht.
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5. CONCLUSIONES

En el presente trabajo me enfoqué en la androginia de Dioniso, atributo que
supone la fusion de los géneros sexuales, procedimiento caracteristico del
dios, ya que su representacion suele ligarse a la fusion de categorias, como
la juventud y la vejez, lo griego y lo barbaro, lo salvaje y lo civilizado, la
locura y la sabiduria.

El analisis de los fragmentos conservados de Licurgia de Esquilo mostro
que probablemente el personaje de Baco no solo llevaba en escena un ves-
tido de mujer, sino que, al mismo tiempo, portaba atributos masculinos y
femeninos. Esto permitio establecer una hipétesis respecto del vestuario
del personaje, trasladable a su vez a Bacantes de Euripides, por una serie
de coincidencias entre las tramas de las obras. Lo cierto es que, ademas de
coincidir con la descripcion del dios en otras fuentes, tanto literarias como
iconograficas, se condice con la preeminencia del travestismo en los rituales
hechos en su honor. Las Oscoforias, por ejemplo, eran celebraciones ate-
nienses por la vendimia, cuyo objetivo era promover la exuberancia vegetal:
comprendian libaciones, un sacrificio, una carrera y una procesion que iba
desde el santuario de Dioniso hasta el de Atenea en Falero, en la que dos
jovenes varones estaban disfrazados de mujeres y, al mismo tiempo, estaban
rodeados de simbolos masculinos, como silenes itifalicos, racimos y cepas.*’
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