Historia mexicana

HISTO R.IA ISSN: 0185-0172
MEXIC&N A ISSN: 2448-6531

El Colegio de México, Centro de Estudios Histéricos

Saavedra, Leonora

Marxismo y socialismo mexicano en Redes, de Paul Strand
y Carlos Chavez, con musica de Silvestre Revueltas

Historia mexicana, vol. LXX, num. 4, 2021, Abril-Junio, pp. 1987-2035
El Colegio de México, Centro de Estudios Historicos

DOI: https://doi.org/10.24201/hm.v70i4.4249

Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=60068185010

Coémo citar el articulo ?@&QYQJ{Q
Numero completo Sistema de Informacién Cientifica Redalyc
Mas informacion del articulo Red de Revistas Cientificas de América Latina y el Caribe, Espafia y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso

abierto


https://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=60068185010
https://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=600&numero=68185
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=60068185010
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=600
https://www.redalyc.org
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=600
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=60068185010

MARXISMO Y SOCIALISMO MEXICANO
EN REDES, DE PAUL STRAND
Y CARLOS CHAVEZ, CON MUSICA
DE SILVESTRE REVUELTAS

Leonora Saavedra
University of California-Riverside

edes, pelicula mexicana ideada y filmada por el fotdgrafo

modernista Paul Strand en 1934, es conocida entre los
estudiosos de cine como una obra fundamental —fallida en
opinién de algunos— del cine mexicano.! Entre musicos, se le
conoce sobre todo por la espléndida musica que para la banda
sonora compuso Silvestre Revueltas, la cual ha ocupado un lugar
importante en la musica mexicana de concierto gracias a la suite
que sobre la musica original hizo el director de orquesta Erich
Kleiber.? S6lo recientemente hemos escuchado la banda sonora
del film,? asi como “una reconstruccién de lo que debié haber

Fecha de recepcién: 19 de agosto de 2019
Fecha de aceptacién: 8 de octubre de 2019

! Véase, por ejemplo, GARCIiA RIERA, Historia documental, t. 1, pp. 70-71, y
Reves, Medio siglo de cine, p. 188.

2 Sobre Revueltas y Redes véase TEIBLER-VONDRAK, Revueltas Musik fiir
Biihne; CONTRERAS SOTO, Silvestre Revueltas en escena, y KoLB-NEUHAUS,
“Silvestre Revueltas’s Redes”. La musica de Revueltas estd publicada por Peer
Southern International Co.

3 EI DVD de la pelicula restaurada estd incluido en Krippner, Paul Strand
in Mexico. Un DVD con la banda sonora “re-creada” por el PostClassical
Ensemble bajo la direccién de Angel Gil-Ordéfiez esti editado por Naxos.

HMex, 1xx: 4, 2021 1987
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conformado” la versién de concierto que el mismo Revueltas hi-
ciera, basada en materiales manuscritos.* La pelicula se ocupa de
las tribulaciones de un grupo de pescadores pobres y explotados
de las orillas del rio Papaloapan. Las inclinaciones politicas de
izquierda de Revueltas lo han ligado en la mente de muchos con
el contenido politico del film.> Estudios cuidadosos publicados
por Eduardo Contreras Soto y James Krippner sobre la génesis
de casi un afo de la pelicula han mostrado que la asociacién
artistica del compositor con los creadores de Redes fue tardia,
y la musica, un elemento creado pricticamente a posteriori.®
Krippner, en particular, ha sefialado cémo fue otro compositor,
Carlos Chévez, quien contratd a Strand para llevar a cabo la fil-
macién, procurd y administré el apoyo econémico, y ayudd a la
resolucion de los problemas logisticos que la pelicula presenté.

Redes fue producida de acuerdo a lineamientos educativos
que fueron producto de la Secretarfa de Educacién Puablica (sep)
bajo la direccién de Narciso Bassols (1931-1934), y de Chévez
mismo, como director del Departamento de Bellas Artes (DBA)
(1933-1934). Redes es no sélo un film sobre sino, sobre todo,
para los trabajadores. El objetivo de este ensayo consiste en co-
locar la creacidn intelectual y fisica de Redes en el contexto de las
ideas politicas y sociales de Bassols, Chdvez y, como resultado
de su cercania a éstos, Strand. Mds particularmente, mostraré
cémo el argumento de la pelicula y su misma cinematografia
siguen fielmente la teoria cldsica marxista sobre el capitalismo
y la explotacion y enajenacién del trabajador en él, atendiendo

* Grabada en el CD Silvestre Revueltas, Orquesta Sinfénica de la Universidad
de Guanajuato. Véase el texto de Kors, “Los tres caminos”, que acompaiia la
grabacidn, p. 17. Para una resefia de este disco que cuestiona la presentacién de
esta partitura como la “versién original de concierto”, véase CONTRERAS SOTO,
“Tres propuestas revueltianas”.

> Sobre las actividades politicas de Revueltas en México véase, entre otros,
RevuerTas, “La Liga de Escritores”.

¢ CONTRERAS SOTO, Silvestre Revueltas en escena, pp. 73-174; KRIPPNER,
“Traces, Images and Fictions”; KRIPPNER, “Carlos Chivez and Paul Strand”.
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a la vision colectivista de la sEp de Bassols. Para ello haré un
recuento de las actividades del fotégrafo en México, de su pau-
latina radicalizacién politica y de la génesis de Redes. Discutiré
los lineamientos de la sep dentro de los cuales trabajé, utilizando
documentos de archivo. Haré posteriormente una lectura del
film analizando el mensaje politico del mismo. Finalmente,
discutiré la creacién o utilizacién de Revueltas de significadores
musicales que facilitan la empatia del espectador, canalizan su
respuesta emocional al mensaje politico de los creadores del film
y anclan su percepcidn en el contexto especificamente mexicano
del mismo.

STRAND EN MEXICO

Strand lleg6 a México a finales de 19327 Chavez y él se habian
conocido probablemente en Nueva York, en algin momento
de los dos afios que el compositor pasé en esa ciudad, de 1926 a
1928.8 Se reencontraron en Taos, Nuevo México, donde Chavez
estuvo en 1931 y el fotégrafo pasé los veranos de 1930, 1931 y
1932. Ambos pertenecian al grupo de intelectuales y artistas que
frecuentaban a Mabel Dodge Luhan, mecenas de arte y figura
social, cuyo circulo contaba con artistas como D. H. Lawrence,
Georgia O’Keeffe y Leopold Stokowski. Siendo director del
Conservatorio Nacional de Musica en 1932, Chdvez ayudé a
Strand a cruzar la frontera con sus materiales de trabajo, e inter-
cedi6 ante Bassols para organizar, del 3 al 15 de febrero de 1933,
una exposicién de sus fotografias.

7 Sobre Strand, incluyendo su periodo en México, véase BUSSELLE y STACK,
Paul Strand, Southwest; NaGGAR y RiTcHIN (eds.), México Through Foreign
Eyes; STRAND y TOMKINS, Paul Strand: Sixty Years; RosENBLUM, “Strand/
Mexico”; STANGE (ed.), Paul Strand; y Tomkins, “Profiles”.

8 Véanse las cartas de Rebecca Strand a Chévez del 3 de enero de 1929 y 18
de marzo de 1930, AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. III,
exp. 99.
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Strand calculé que 3000 personas asistieron a la exposicién
en la Sala de Arte de la sep en el centro de la citudad de México,
un amplio espacio con puertas que daban directamente a la calle.
Muchos afios después, Strand recordarfa:

Fue una de las exposiciones mds interesantes y mds satisfactorias
que he tenido, a pesar de que sélo duré un par de semanas [...].
Estando a nivel de la calle, la gente entraba por una puerta, recorria
la exposicién y salia por la otra. Se convirti6 en parte de la calle.
Todo tipo de gente asistié: policias, soldados, mujeres indigenas con
sus bebés, y asi. Era una exposicién a la que la gente pobre podia
entrar sin problema. [...] No sé lo que pensarian de las fotografias.
En todo caso nunca he tenido un ptblico asi en ninguna otra parte
0 en ningdn otro momento de mi vida.’

Poco tiempo después, Chivez fue nombrado jefe del Depar-
tamento de Bellas Artes (DBA), sumando este puesto a los de
director del Conservatorio, también dentro de la sep, y director
de la Orquesta Sinfénica de México, orquesta independiente que
habia fundado en 1928. En mayo, Chivez otorgé a Strand un
puesto como maestro de fotografia en escuelas primarias. Ese
mismo mes Strand escribié un ensayo para el catdlogo de una
exposicion de pinturas de nifios y adolescentes de cinco de los
centros culturales activos en barrios pobres de la ciudad de
México desde los afios veinte.!® Strand decia observar en los

9 CCP, PSC, AG 17:37 serie miscelanea, “Tape-Recorded Interview with Paul
Strand. November 1971. Furnished by the Archives of American Art”. Cinta
1, entrevistador Milton Brown, transcripcién en mecanuscrito, p. 25. Docu-
mentos internos de la SEP mencionan un total de 9000 visitantes a lo largo de 12
dias. KRIPPNER, Paul Strand in Mexico, p. 38. Miembros del circulo de Chévez,
Revueltas y el pintor Gabriel Fernindez Ledesma, asi como el director y autor
de teatro Harold Clurman contribuyeron con sendos ensayos al catilogo de la
exposicién. Todas las traducciones son mias.

10 Paul Strand, “El significado de la pintura infantil”, en CCP, PSC, Archi-
ve Group 17: 31 serie scrapbooks, Scrapbook 2 1929-1936, Catdlogo de la
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nifios una madurez precoz y una seriedad en las pinturas que
atribuyé a su cercania con las precarias condiciones de trabajo
de sus padres.

En junio de 1933, Chivez comisioné a Strand para ins-
peccionar las actividades artisticas en las escuelas rurales de
Michoacin, comisién que el fotégrafo aproveché para tomar
las fotografias del centro y occidente de México que en 1940 se
publicarian como Photographs of Mexico.'! Su guia en el des-
empefio de la comision fue Agustin Veldzquez Chévez, sobrino
de Carlos Chdvez. Un memorindum del DBA muestra que
Strand debia “hacer estudios especiales y juntar la informacién
necesaria para elaborar un plan para llevar a cabo peliculas edu-
cacionales”, lo que indicaria que en este momento Chavez es-
taba interesado ya en realizar una pelicula sobre la produccién
y circulacién de las artes y oficios por los cuales Michoacén es
conocido, como lacas, textiles, alfareria y la construccién de
instrumentos musicales.!?

En su reporte al DBA Strand manifesto estar sorprendido por
la combinacién de una extraordinaria habilidad artesanal con
disefios estereotipados de flores, frutas y bordes con patrones
“pseudo-aztecas” que encontré en Michoacin. Se mostré igual-
mente desilusionado por la fabricacién de objetos de escasa o
ninguna utilidad para los artesanos, como polveras y juegos de
ajedrez. Alarmado por el peligro que la apertura de mercados lo-
cales e internacionales para dichos productos representaba para
el caricter y la originalidad de las artes populares, Strand colocé
la situacidn en su reporte en el marco de “el presente sistema

primera exposicion de pintura de los Centros Culturales, México, Direccién
General de Accién Civica, 1933, pp. s.n. Agustin Velizquez Chivez ensefiaba
arte en uno de ellos.

1 STRAND, Photographs of Mexico.

12.CCP, PSC, Archive Group 17: 31 serie scrapbooks, Scrapbook 2 1929-1936,
memorindum de Carlos Chivez a Paul Strand, 2 de junio de 1933.
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econémico de explotacién comercial y el esclavizamiento de la
gente a éste”.13
Finalmente, a su regreso de Michoacdn, segtin narra él mismo:

Chavez me llamé a su oficina y me dijo “Estamos interesados en
hacer peliculas en México. Es una idea mia que he acariciado ya por
algunos afios. Creo que podemos comenzar ya. Lo que queremos
es hacer una serie de peliculas —llamémoslo un plan quinquenal—;
nos gustaria que tu te hicieras cargo, y juntos decidiremos qué cla-
se de peliculas deberdn ser.”... Yo no tenfa ni idea de c6mo hacer
peliculas. Y no tenia idea alguna sobre qué tipo de peliculas debian
ser [...].1*

Chavez cre6 la Oficina de Fotograffa y Cinematografia del
DBA para realizar su plan quinquenal y contraté a Strand como
su director en diciembre de 1933. Habiendo recibido el encargo
de transformar este plan en peliculas concretas, Strand y Ve-
ldzquez idearon la narrativa general de Pescados, titulo original
de Redes, durante una visita a Alvarado, en los bordes del rio
Papaloapan.!® Esta serfa la primera pelicula del plan.

Strand tenia una pelicula documental y 16 afios de experiencia
como camardégrafo free lance de noticieros, pero poca como

13 CCP, PSC, Archive Group 17: 31 serie scrapbooks, Scrapbook 2, 1929-
1936, “Report of Paul Strand on Trip to Michoacin, June, 1933, mecanus-
crito, p. 3.

14 “Tape-Recorded Interview”, pp. 25-26. En esta entrevista tard{a Strand ubi-
¢6 el acontecimiento en el verano de 1933, pero en una carta a Ignacio Garcia
Téllez del 28 de febrero de 1935 refirid la conversacién a mayo de 1933 véase
AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. ITI, exp. 98. El original
en inglés de la carta, del 7 de febrero se encuentra en una coleccién privada y
estd reproducida en KRIPPNER, Paul Strand in Mexico, pp. 339-359.

15 La primera narrativa, con poco contenido politico-social, se titulé Robalo;
véase AGN, CC, serie OSM INBA, c. 2, vol. I, exp. 26, “Argumento de El
Robalo”, mecanuscrito. Strand y Chévez se refirieron al film como Pescados
durante toda la filmacién. La pelicula se retitulé Redes en posproduccién.
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director de cine. A invitacién de Strand, Henwar Rodakiewicz
viajé desde Los Angeles para asistir a Strand en la confeccién
de los didlogos y el guién, proceso que durd de octubre a ene-
ro de 1934 y durante el cual Strand y Rodakiewicz anadieron
secuencias y expandieron ideas de la historia original. Cuando
Rodakiewicz se vio obligado a regresar a Los Angeles, Fred
Zinnemann se uni6 al equipo de Strand como director, con
Emilio G6mez Muriel como codirector y asistente administra-
tivo. Strand fue el cinematdgrafo y autor intelectual del film.!¢
El equipo comenzd la filmacién en enero de 1934 y se mantuvo
en locacion hasta noviembre de ese afio. En junio Rodakiewicz
regresé a Alvarado como editor del film junto con Ned Scott,
fotégrafo de foto fija.l” Los actores fueron, en su mayor parte,
los pescadores mismos, con excepcion de Silvio Herndndez
(Miro), quien era un estudiante, y el actor profesional David
Valles Gonzilez, quien representaba a Anselmo. Documentos
de archivo depositados en Arizona indican que narrativa, guién
y didlogos se modificaron frecuentemente hasta, por lo menos,
mediados de 1934.18

Strand se habia iniciado en la fotografia alrededor de 1908
con Lewis Hine, quien entonces documentaba la explotacion
de los nifios trabajadores en Estados Unidos. Sin embargo, sus

16 Veldzquez y Julio Bracho fueron contratados como asistentes a la vez que
aprendices del oficio, pero dejaron el proyecto en diciembre de 1933 y marzo
de 1934 respectivamente. KRIPPNER, “Traces, Images and Fictions”, p. 377.

17 Las fotografias fijas de Ned Scott de las configuraciones visuales ideadas
por Strand como cinematégrafo se conocen mds ampliamente que las imagenes
extraidas del film.

18 Strand solicit6 un presupuesto y empez6 la filmacién con base en la séptima
revisién del guion, hecha por Strand y Rodakiewicz. Véanse las diferentes
versiones del guion en CCP, PSC, Archive Group 17:28 serie films, exp. 1,
The Wave: Correspondence, 1951-1974; exp. 2, The Wave: Cutting logs
(Opening - Seq. E); exp. 3 The Wave: Cutting logs (Seq. F - Seq. L); exp.
4, The Wave: Dialogue; exp. 7, The Wave: Script (early?) handwritten; exp. 8,
The Wave: Shooting script, handwritten; 9, The Wave: Shooting script; exp.
10, The Wave: Spanish script and subtitles.
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primeras fotografias no revelan un contenido social. Van de
la fotografia difusa a imitacién de la pintura impresionista, a
una fotografia cubista, abstracta, constructivista, creada a partir
del arreglo formal de los objetos fotografiados y del claroscuro
obtenido en el proceso de revelado e impresién. Del cubismo,
Strand aprendié “cémo se construye una imagen, en qué con-
siste una imagen, cémo se llenan los espacios, y como todo debe
tener una cierta unidad”.!? Esta fue una preocupacion artistica
del fotdgrafo durante la década de 1910, incluso en las fotos en
las que podria verse cierto contenido social, como Wall Street,
en la que Strand captura un instante del movimiento de peque-
fias figuras humanas en relacion con la estructura formal de un
edificio y sus enormes ventanas rectangulares. Sobre esta etapa
de su carrera, diria Strand mas tarde: “Uno de los elementos con
los que queria trabajar por aquel entonces era gente moviéndose
en la calle [...] Queria ver si podria organizar una imagen de
ese tipo de movimiento de una manera abstracta y controlada”.?

Strand aplicé esta misma idea a su primera pelicula documen-
tal, Manhatta, de 1921, donde el movimiento de gente, barcos
o columnas de vapor se percibe en yuxtaposicién a un cuadro o
fondo abstracto. Més tarde, Strand aplicé ese constructivismo
abstracto a sus fotografias de paisajes de Nuevo México, en los
que nubes, tierra y cielo se convierten en elementos formales
integrados en un todo artistico. Como veremos mas adelante,
este principio guié también la cinematografia de Redes.

Con el inicio de la Depresién en Estados Unidos en 1929,
Strand, como tantos otros artistas, perdié paulatinamente la fe
en la promesa de la modernidad, la vida urbana y el capitalismo.
En Nueva York se habia interesado, mis como espectador que
como participante, por los experimentos teatrales del Groupe
Theatre de Harold Clurman, que estaba buscando un tipo

19" Citado en ToMxkins, “Profiles”, p. 48.
20 Citado en ToMmkins, “Profiles”, p. 48.
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de teatro que reflejara consecuente y directamente los problemas
sociales a los que se enfrentaban: “El Groupe Theatre era algo
en lo que me habia interesado mucho antes de ir a México. De
hecho habia participado como espectador en el desarrollo de ese
Teatro y habia escuchado a Harold Clurman y a otros hablar
acerca de él a los actores que asistian a éste”.?!

Pero fueron su contacto y su participacién en los experimen-
tos sociales que se llevaban a cabo en México los que guiaron
y aceleraron su radicalizacién politica.?? Asi, en una carta de

noviembre de 1933 al matrimonio Baasch, Strand explicé:

[...] la historia [de Pescados] es [...] una verdadera historia de lu-
cha [...] que termina en una nota de accién colectiva solidaridad
—algo enlo cual yo creo—y en una critica al capitalismo, un sistema
que detesto. Por todo lo cual ustedes percibirdn que mi interés en
las fuerzas sociales de hoy ha crecido considerablemente durante
este afio. Esto es porque no veo cémo nadie, el artista en particular,
puede[...] estar[...] por encima de esta lucha [...] en algtin momen-
to debemos [...] saber cudl es nuestra posicién —yo no sé si pueda

2l “Tape-Recorded Interview”, p. 31. Strand buscé el consejo de Clurman

como autor dramadtico, es decir, sobre cémo obtener el mayor efecto a partir de
los personajes y la historia, pero nunca comparti6 con él sus opiniones politicas
del mismo modo en que las compartiria, por ejemplo, con Ted Stevenson [véa-
se CCP, PSC, Archive Group 17: 22 serie correspondencia personal, exp. 1,
carta de Philip (Ted) Stevenson a Paul Strand, abril 24 de 1933] o con Kurt e
Isabel Baasch, como se discutir enseguida. Clurman sugirié cémo introducir
al personaje de Miro para crear una persona simpdtica empujada por las cir-
cunstancias y no “un alborotador en el sentido peyorativo, capitalista, de la
palabra”, CCP, PSC, Archive Group 17: 14, serie correspondencia personal,
exp. 14, carta de Paul Strand a Harold Clurman, 2 de enero de 1934.

22 Los comentaristas de la obra de Strand tienden a minimizar o a explicar en
términos estéticos el radicalismo politico que Strand adquirirfa en México.
Ejemplo de ello son TRACHTENBERG, “Introduction”, o SZEGEDY-MASZAK,
Toward a Deeper Understanding. La excepcidn a ello son los trabajos de
KRripPNER y RoHRBACH, “Art for Society’s Sake”.
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ser llamado comunista, pero encuentro las ideas de Marx, que he
estado leyendo dltimamente, muy verdaderas [...].23

Unas semanas mds tarde, plenamente sumergido en la con-
cepcién de Redes, Strand escribié de nuevo, expandiéndose
sobre el pensamiento social recientemente adquirido:

Sélo les puedo decir lo que yo creo —lo que durante un afio aqui solo
lejos de Nueva York se ha convertido en parte de mi fe. Comenzaré
negativamente—, no creo més en el individualismo [...] no creo en la
democracia en conjuncién con el capitalismo [...] Creo que la gente
serdn seres humanos completos cuando trabajen juntos [...] en el
convencimiento de que la vida humana debe ser colectiva [para ser]
la base del crecimiento individual. Y eso significa un cambio com-
pleto del sistema econémico [...] y hay sélo una clase que lo puede
transformar: los trabajadores [...] ya sea la labor de los musculos o
del cerebro [...] He obtenido mucha claridad de mi lectura sobre
Marx y su programa. El eraun [...] materialista, es decir que su eva-
luacién del comportamiento humano se puede remitir a las luchas
histéricas relacionadas con la produccion de la riqueza.?*

Strand expresé asi su nueva interpretacion de la sociedad
como estructura colectiva, la primacia del sistema econémico
reinante, la misién transformativa del trabajador, y su concep-
cién del trabajador intelectual —el artista— como miembro de la
clase trabajadora. Desilusionado de las promesas que el capita-
lismo hace al individuo y consciente de la distribucion desigual
de los recursos, a finales de 1933 Strand compartia con Chévez
y Bassols una concepcién materialista de la sociedad, es decir,

2 CCP, PSC, Archive Group 137:2 serie correspondencia, exp. 2, carta de
Paul Strand a Kurt e Isabel Baasch, 26 de noviembre de 1933. Strand lefa a
STRACHEY, The Coming Struggle, y a Hoox, Towards the Understanding.

2+ CCP, PSC, Archive Group 137: 2 serie correspondencia, exp. 2, carta de
Paul Strand a Kurt e Isabel Baasch (17 dic. 1933).
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una comprension de la primacia del modo de produccién de la
riqueza respecto a las ideas dentro de una sociedad, con el traba-
jo como elemento central. Strand deposit6 su fe, en cambio, en
una forma socializada y colectivista tanto de la economia como
de la existencia misma.

MATERIALISMO FILOSOFICO Y ESTADO ACTIVISTA

El socialismo con el cual experimentaban tedrica y legalmen-
te los dirigentes politicos e intelectuales del aparato estatal
mexicano en la década y media que siguié a la revolucion de
1910 se acerca mds, en retrospectiva, a una socialdemocracia
que a la etapa de transicion entre capitalismo y comunismo del
marxismo-leninismo clésico, es decir, consiste en la socializacién
de industrias bsicas a través de su estatizacién y la creacion de
una red social y legal de proteccion a las clases trabajadoras. A
nivel superestructural y sobre todo educativo, el socialismo se
entendia como la aplicacién sistemdtica de la racionalidad a los
procesos sociales y a la educacion. La educacidn socialista que se
debatié en México en la transicidn de los afios veinte a los trein-
ta, y que se hizo constitucional durante un tiempo en diciembre
de 1934, era decidida e incluso agresivamente cientifica y laica;
una educacién basada en la razén y en la ciencia aplicadas a la
tecnologia y al entendimiento de los procesos humanos.?> Era
una educacién que abriria las mentes a la modernidad, erradica-
ria la supersticidon y permitiria a las clases trabajadoras competir
eventualmente en el mercado internacional.?® La educacién
socialista estaba dirigida, en particular, a desmontar el control
que la Iglesia catdlica tenia sobre la educacion nacional y a con-
vertir a ésta en una educacién federal y por lo tanto homogé-
nea, paso indispensable en la generacién de una nacién. Es esta

% VAzQUEz DE KNAUTH, Nacionalismo y educacion, pp. 152-154.
26 BRITTON, Educacion y radicalismo, p. 12.
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concepcion de la educacion la que llevo al estado a enfrentarse
numerosas veces con lideres religiosos, maestros de escuelas
privadas e incluso federales y asociaciones de padres de familia,
y la que eventualmente causé la caida de Narciso Bassols como
secretario de Educacién Piblica en 1934.2

Bassols era, filoséficamente hablando, materialista, lo que
explica su apego a la razon cientifica. En cuanto a procesos eco-
némicos, sociales y artisticos, Bassols los entendia, como mate-
rialista, como procedentes de la base a la superestructura, de la
economia a las relaciones sociales y de alli a las ideas, incluyendo
a la religion y a la cultura expresiva, como el arte. Por ejemplo,
en un interesante discurso dirigido a los maestros y misioneros
rurales que se ocupaban, desde la administracién de Vasconce-
los en la sep, de la recoleccion con miras a la preservacion de las
artes populares, Bassols declar6 sin reserva alguna la futilidad
de tal empresa:

[...] es indispensable percibir con igual claridad que las manifesta-
ciones folkléricas del pueblo mexicano s6lo deben fomentarse en
tanto que no constituyan un lastre opuesto al desenvolvimiento
econémico de los campesinos [...] las artes populares no son sino
medios de expresion de la vida social”.28

Bassols abrigaba dudas sobre el materialismo histérico y la
prediccidn de un régimen de produccidn sin propiedad pri-
vada, por lo que no abogé por éste. Para él el problema no era
la propiedad privada en si, sino el individualismo agresivo del
liberalismo econémico, la irracionalidad del mercado capitalista

7 Sobre Bassols y el pensamiento social y educativo de su época véanse las
obras de Bassols editadas por Aguilar Monteverde, Luna Arroyo, Paz Sinchez
y Silva Herzog; y los estudios de BrittoN, Educacion y radicalismo; RaBy,
Educacion y revolucion social; VAUGHN, La politica cultural y VAZQUEZ DE
Kn~auTH, Nacionalismo y educacion.

28 BassoLs, “Conferencia sobre las Misiones Culturales”, pp. 175-176.
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y la division de la sociedad en clases, con sus correspondientes
desigualdades econémicas y sociales. A diferencia de los lide-
res politicos del siglo x1x, quienes habian creido que el libera-
lismo econémico y una politica de laissez-faire por parte del
Estado eran los medios de combatir la pobreza en México, para
Bassols el pais necesitaba un gobierno activista, que se trans-
formara de un organismo politico en uno que interviniera en
asuntos econémicos y sociales.?’

Después de la Revolucidn, la sep fue la instancia encargada
de elaborar una politica cultural que educara a las clases traba-
jadoras en sus nuevos derechos. Su arma principal fueron las
escuelas rurales. En 1932 la sep de Bassols tenia una politica atin
mds ambiciosa, el énfasis cambid de los problemas sociales a los
econémicos; se hablé menos de la incorporacién del indigena
y mds del mejoramiento de los métodos productivos.® Mds
aun, en palabras de Bassols: “Quiero referirme al aspecto esen-
cialmente econémico que nuestra educacion rural tiene y que
consiste en tratar de modificar los sistemas de produccién, de
distribucién y de consumo de la riqueza [...]”.3!

Asi, durante la administracién de Bassols, de octubre de 1931
amayo de 1934, ala par de expandir la educacién federal rural, la
SEP se impuso como objetivo educar a la poblacién (a los nifios
en las escuelas y a los padres alrededor de éstas) en practicas
dedicadas a transformar los sistemas rurales de produccién
aumentando su productividad por medio de tecnologia pero
distribuyendo la riqueza comtn en forma socializada —a manera
de las comunidades indigenas—>? A decir del historiador John
Britton, el objetivo final de Bassols habria sido la unidad na-
cional sobre la base de una mezcla de marxismo y colectividad

2 BRITTON, Educacion y radicalismo, p. 25.

39 RaBY, Educacion y revolucion social, p. 36.

31 Bassots, “El problema educativo”, p. 176 (discurso pronunciado 19 jul.
1932).

32 Bassots, “El problema educativo”, p. 179.
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indigena, en combinacién con tecnologia occidental aplicada a
la produccién de la riqueza, y la ciencia y la razén aplicadas a la
transformacion de las mentalidades y las costumbres.?

Chiévez, quien era no sélo miembro del equipo de Bassols
sino también su protegé, crefa que el activismo social por medio
del arte era también un deber del artista y se aplicé intelectual-
mente a conciliar el materialismo filoséfico y politico con el arte
y el artista, en particular el artista productor de alta cultura.>* A
finales de septiembre de 1934, cuando su Sinfonia Proletaria y
su Corrido El Sol para coro de obreros y orquesta estaba por
estrenarse en la inauguracion del Palacio de Bellas Artes, Chavez
publicé tres articulos en el periddico El Universal como plata-
forma desde la cual exponer sus ideas sobre el arte, la sociedad
y las clases trabajadoras.®

Citando el Anti-Diibring de Friedrich Engels y la Contribu-
cion a la critica de la economia politica de Karl Marx, Chdvez
hizo énfasis en la idea de que el hombre es producto de la natu-
ralezay sigui6 este argumento hasta sus dltimas conclusiones en
el materialismo: los individuos no crean su propia conciencia, la
conciencia es producto de la sociedad en que vive el individuo.
Si el arte es el producto de una “masa social viva”, planteaba, la
sociedad deberia ser capaz de reconocerse en el arte producido
por sus artistas.*® Si no lo puede hacer es porque la burguesia,

33 BRITTON, Educacion y radicalismo, p. 53. Véase también Bassors, “El pro-
blema educativo”, pp. 178-179.

3* Sobre el pensamiento social de Chavez, véase SAAVEDRA, “The American
Composer”.

% Carlos Chavez, “El arte en la sociedad,” El Universal (27 sep. 1934). Re-
producido en CarMONA (ed.), Carlos Chavez. Escritos, pp. 247-251; Carlos
Chavez, “El arte occidental”, El Universal (28 sep. 1934). Reproducido en
CARMONA (ed.), Carlos Chavez. Escritos, pp. 253-258. Carlos Chavez, “El
arte proletario”, El Universal (29 sep. 1934). Reproducido en CARMONA (ed.),
Carlos Chdvez. Escritos, pp. 259-263.

36 Carlos Chévez, “El arte en la sociedad”, El Universal (27 sep. 1934). Repro-
ducido en Carmona (ed.), Carlos Chdvez. Escritos, p. 251.
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sostenia €|, impide que la educacién y la produccion de los traba-
jadores intelectuales llegue a las clases trabajadoras, mantenién-
dolas es un estado de ignorancia que les impide tomar conciencia
de la injusticia del régimen social.

A la inversa, como trabajadores sin propiedad privada, los
artistas no tienen control sobre los medios de distribucién —
libros, cine, radio, salas de concierto— por medio de los cuales
su arte llega a la clase trabajadora. Chdvez, como Strand, y
como muchos otros artistas mexicanos de los afios treinta,
definia al proletariado como aquellos que trabajan manual-
mente o (a diferencia del marxismo clasico) intelectualmente
a cambio de un salario. Haciendo eco de las ideas de Engels
sobre las consecuencias de la moderna division del trabajo en
tareas parciales y especializadas, Chédvez sostenia que la pro-
pia especializacion del artista le impedia entender el régimen
social en el que vive. Hizo entonces un llamado desde estas
publicaciones a los artistas a adquirir una conciencia de clase
en solidaridad con la clase trabajadora, y los exhort6 asimismo
a reconocer y tomar bajo su control la marca que deja en el
arte su propia naturaleza social y a producir un arte proletario
para el proletariado.

LA EDUCACION SOCIALISTA
DE LOS OBREROS MEXICANOS

Chavez no era solamente un artista en busca de un credo social
sino también, como director del bBA, miembro de la burocracia
educativa estatal. Y compartia con Bassols la idea de un Estado
activista. Podemos observar en documentos administrativos
semiprivados cémo la teorfa social del marxismo guid las ideas
y la praxis de Chdvez como educador. En una serie de docu-
mentos relacionados con la fundacién y organizacion de las
escuelas nocturnas para trabajadores, por ejemplo, Chavez cité
directamente el Anti-Diibring sobre los efectos de la division



2002 LEONORA SAAVEDRA

del trabajo durante el capitalismo.”” Explic6 entonces cémo
previamente los artesanos en los gremios habian conservado
los aspectos creativos e inventivos de su trabajo, mientras que
en el capitalismo la capacidad de invencién estd en manos de
cientificos e ingenieros y el trabajador moderno estd emocional
e intelectualmente enajenado del producto de su labor, ahora
estrictamente fisica, mecanizada y repetitiva.

Dicha amputacién de la parte creativa de los trabajadores
debia ser aliviada devolviéndoles su capacidad creativa, afectiva
e intelectual por medio del aprendizaje y la practica del arte.
Chavez estaba consciente de la dificultad de llegar a este objetivo
en ausencia de un cambio real en el modo de produccién y en
las relaciones sociales: “[...] una regeneracion eficaz definitiva
de las clases trabajadoras[...] solamente puede lograrse median-
te el establecimiento de un régimen de division del trabajo que
vaya de acuerdo con la realidad biolégica del hombre [...] Por
el momento lo tnico posible parece ser tratar de corregir [...]
los males graves que encontramos en las clases trabajadoras”.3
Chévez consideraba el trabajo puramente mecanico, la falta
de conciencia y una propension a los vicios urbanos, como la
bebida, entre los problemas a resolver. El y el Consejo de Bellas
Artes elaboraron un ambicioso plan de trabajo para las escue-
las nocturnas, en las que los obreros recibirian educacién en his-
toria y cultura —occidental, debemos decir- dedicada a hacerlos
mds conscientes de su propia sociedad, junto con entrenamiento
especifico en musica, danza, drama o artes visuales.

Es en este contexto que Chidvez —probablemente— elabor6 el
plan quinquenal para la produccién de peliculas educativas para
los trabajadores.’* El documento que contiene los lineamientos

37 AGN, CC, serie OSM INBA, c. 2, vol. II, exp. 29, Carlos Chévez, “Las
escuelas de arte para trabajadores”, mecanuscrito, p. 2.

3% Chavez, “Las escuelas de arte”, p. 2.

3 AGN, CC, serie OSM INBA, c. 2, vol. I, exp. 26, “Plan para la filmacién
de peliculas educativas”, mecanuscrito.
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del plan es intelectualmente sofisticado aunque sumamente
ambicioso en su extension, y aunque no lleva firma, el estilo de
la escritura y la estructura del documento son caracteristicas
de Chévez. Aqui, sin embargo, la influencia de Bassols, con
quien Chdivez estaba en estrecho contacto en lo que concierne
al plan, es quizd mds evidente. Sin citar directamente a Marx o a
Engels, el documento revela una lectura amplia de los escritos de
éstos en economia politica. Asi, mientras que en sus escritos
periodisticos Chidvez se mantiene ligeramente por encima de la
idea, sin referirse a ella directamente, de que la base econémica
de la sociedad determina la produccién de la conciencia social, en
este documento las peliculas —y la educacién de los obreros— de-
ben referirse sin ambigtiedad al modo capitalista de produccién,
tanto en si mismo como en su papel de agente estructurador de
una sociedad dividida en clases sociales antagonistas.

Los lineamientos establecidos para la primera serie de pelicu-
las no dejan duda alguna sobre la posicion filoséficamente
materialista que debian presentar a los obreros. Las peliculas
deberfan demostrar la habilidad del hombre para emplear re-
cursos naturales en la produccién de la riqueza por medio de
sus habilidades musculares e intelectuales. Documentarian la
produccién y la distribucién de la riqueza creada por la explo-
tacién del mar y la tierra: agricultura, pesca, mineria, mostrando
al mismo tiempo las diversas regiones de México y la necesidad
de almacenamiento, transporte y comercio. El primer objetivo,
por lo tanto, era producir una representacién objetiva del capi-
talismo, educando a los obreros por medio de representaciones
visuales sobre los medios y las tecnologias de produccién, dis-
tribucién y cambio de la riqueza creada de diferentes maneras:
pesca, agricultura, manufactura, etcétera.

Un segundo objetivo era documentar las relaciones socia-
les de produccién dentro del régimen capitalista mediante las
cuales la riqueza producida por los obreros contribuye a la
prosperidad econémica de una clase que no es la suya, dejando
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al productor directo de la riqueza en un estado de pobreza. Las
peliculas dejarfan en claro el surgimiento de una clase social que
domina la industria y el comercio, y de una clase trabajadora con
sus medios de resistencia, los sindicatos. Un tercer y eventual
objetivo de esta primera serie serfa mostrar a los trabajadores
c6mo todo alrededor de ellos, incluyendo la comida, el aloja-
miento, la ciencia y el arte, se relaciona con la produccién de
la riqueza: en términos marxistas, como la superestructura es
determinada en dltima instancia por la base econdmica.

En conjunto, las peliculas demostrarian que la educacién
durante el capitalismo estd disefiada para impedir que los tra-
bajadores tomen conciencia de la futilidad de buscar fuentes
de bienestar social e individual en la superestructura ideolégica
en vez de intentar cambiar el dmbito socioeconémico. En este
punto de la historia mexicana, cuando la Iglesia catélica y el Es-
tado habian apenas salido de la violenta Guerra Cristera, la idea
implicaba que los obreros debian dejar de buscar en la religién
una fuente de bienestar.

Una segunda serie de peliculas demostraria la injusticia del
actual modo capitalista de produccidn, “dando énfasis a las
situaciones dramdticas y condenables del régimen en vigor”.#
Finalmente, mientras la primera serie ensefiaba una concepcién
materialista de la sociedad, y la segunda pretendia generar una
conciencia de clase, la tercera debia ensefiar materialismo histo-
rico: el desarrollo a través de la historia de modos de produccion
sucesivos, como el feudalismo y el capitalismo, para “mostrar
en forma objetiva la posibilidad de un régimen social cuya jus-
ticia radique en que todos los hombres trabajan y todos ellos
obtienen por igual la satisfaccién de sus necesidades”, en otras
palabras, del socialismo.*!

# “Plan para la filmacién”, p. 5.
# “Plan para la filmacién”, p. 5.
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Los lineamientos para el “Plan para la filmacién de peliculas
educativas” planteaban que mientras la primera serie estaria desti-
nada a los nifios, la segunda y la tercera se pensarian para adultos.
Los lineamientos eran ambiciosos, exhaustivos, excesivamente
didécticos y muy secos. En un memorandum del 30 de agosto de
1933 Strand y Veldzquez plantearon a Chévez no esperar hasta
la segunda serie para despertar una conciencia de clase entre los
trabajadores, sino mostrarles dentro de la pelicula el estado de
explotacion en que se encontraban y su sufrimiento y, a conse-
cuencia, propiciar un sentimiento de solidaridad “por razén de
la impresion que la pelicula haga [...] en su espiritu [...]”. Asi-
mismo, manifestaban: “[...] creemos que estas peliculas deben
ser hechas para grandes mayorias de personas sencillas a quienes
debe mostrarseles los factores econémico-sociales, en forma ele-
mental, en una forma directa, inequivoca y sencilla; en una forma
quizd molesta para sensibilidades mas complicadas.”*

En una conversacién posterior, Strand acordé con Chévez
y Bassols que si la audiencia principal de las peliculas iba a ser
la gran masa de personas sin educacion superior, los “dieciséis
millones de indigenas [y] campesinos”, las peliculas debian
tener personajes y una narrativa que reflejara la vida de los tra-
bajadores, de manera que se reconocieran a si mismos y a sus
problemas.” Finalmente, acordaron también que:

[...] usariamos las técnicas de filmacién mds ricas e imaginativas
desde el punto de vista estético para hablar a la gente, siguiendo
la teoria de que el mejor arte serfa el que llegaria a toda la gente,
especialmente a este publico, con mayor fuerza; y que ése seria el
problema a resolver al trabajar. Carlos Chdvez es, por supuesto, un
artista de primer orden [...] y entendié de lo que estaba hablando

2 AGN, CC, serie OSM INBA, c. 2, vol. II, exp. 26, memorindum de
Paul Strand y Agustin Veldzquez a Carlos Chdvez, 30 de agosto de 1933,
mecanuscrito.

# “Tape-Recorded Interview”, p. 27.
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[...] el reconocimiento del problema estético como el mejor y tinico
medio de comunicacién con el pablico.*

LA ENSENANZA SOCIALISTA EN REDES

Redes es un ejemplo de lo que ahora se llamaria docuficcién,
es decir, utiliza una historia personal para documentar una si-
tuacion real. El argumento final es basicamente el siguiente. En
medio de gran pobreza un grupo de pescadores en Alvarado,
Veracruz, espera con ansia la llegada de los peces para iniciar
la pesca. Algunos poseen botes mediocres y redes eternamente
remendadas y otros sélo la fuerza de sus cuerpos. Entre ellos
se encuentra Miro, cuyo hijo estd enfermo. Miro camina por lo
que percibimos es una aldea de pescadores pobres hasta llegar
al pueblo y pedir un préstamo o adelanto al hombre mis rico, el
acaparador Anselmo. Este es el duefio de los botes mis grandes
y las redes mds nuevas vy, gracias a su fibrica de hielo, es el in-
termediario entre los pescadores locales y el mercado nacional.
Pero Anselmo, a quien hemos visto checar el estado préspero de
su negocio, no presta a Miro el dinero que tan desesperadamente
necesita para el doctor. El nifio muere; su pequefio ataid blanco
es enterrado mientras que su madre, inmévil a pesar de su dolor,
permanece sentada en una tumba cercana (fotografia 1). Miro
lamenta la injusticia de todo ello.

Unos dias més tarde, un pescador avisa que la pesca por fin
ha llegado. En una larga secuencia, observamos cémo los hom-
bres jalan los botes, se embarcan en el rio, extienden sus redes y
atrapan a los peces en ellas con gran alegria; sus cuerpos muscu-
losos se tensan por el esfuerzo y la cdmara los muestra contra un
fondo inmenso de mar y cielo. La aldea entera se regocija: hay
pescado suficiente para todos y para vender. Los pescadores se

# “Tape-Recorded Interview”, p. 28.
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Fotografia 1

Paul Strand, Woman of Alvarado, Veracruz, 1933. © Aperture Foundation,
Inc., Paul Strand Archive. Susana Ortiz Cobos representé el personaje de la
madre del nifio, aqui durante el entierro.

apresuran a llevar su abundante pesca al negocio de Anselmo
para que sea pesada, s6lo para quedar decepcionados por el pu-
flado de centavos que reciben del capataz Mingo por el producto
de su labor. Al ser el inico comprador de pescado en el pueblo,
Anselmo fija el precio que quiere y los hombres no tienen mds
opcién que aceptar.

Los pescadores se resignan a su suerte hasta que Miro, em-
pujado por la injusta muerte de su hijo, sube a unas dunas cer-
canas y desde alli lanza un discurso poderoso a los pescadores
explicando en detalle lo que resultan ser los principios del capi-
talismo, por supuesto, sin nombrarlo como tal. Miro exhorta a
los pescadores a rehusarse colectivamente a vender el pescado
al precio que fija Anselmo: unidos pueden exigir una mejor
paga. Observamos cémo el politico corrupto del pueblo, quien
habia solicitado a Anselmo una contribucién para su campaiia,
le asegura poder mantener a los pescadores bajo control, pero su
propio discurso, claramente demagdgico y pronunciado después
del de Miro, se enfrenta a la total indiferencia de los pescadores,
quienes se dispersan.
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Sin embargo, no todos los pescadores estan de acuerdo con
el llamado de Miro; muchos se sienten impotentes, otros temen
perder lo poco que tienen. En vano Miro los confronta y cuan-
do, desesperado, tira el pescado al suelo, una larga pelea tiene
lugar entre ellos. Los hombres se dispersan con la llegada del
ejército, pero cuando la pelea estd en su punto dlgido el politi-
co, escondido en una casa cercana, dispara a Miro. Los amigos
de éste se lo llevan ripidamente. Anselmo paga pobremente a
los pescadores que se quedan, pero trata de comprar su lealtad
dadndoles la paga de los partidarios de Miro. Este atropello y la
muerte de Miro se convierten en el catalizador que une final-
mente a los pescadores. En la tltima secuencia de la pelicula
observamos cémo éstos transportan el cuerpo de Miro de re-
greso al pueblo; una multitud de barcos se unen a esta procesion
finebre sobre el agua.

Como bien lo sefiala Eduardo Contreras, Redes no docu-
menta la vida real de los pescadores de Alvarado, ni fue esa su
intencién.® Por otro lado, tampoco propone la sublevacién
armada de los pescadores ni la destruccién de la propiedad pri-
vada. Muestra, con pretension de objetividad, lo que en términos
marxistas serfan las fuerzas productivas de la industria pesquera
y las condiciones materiales y relaciones sociales de produccién
de los pescadores, dentro de una economia capitalista opresora y
enajenante, que afecta la salud fisica y mental de los trabajadores.
La pelicula expone cémo el sistema econémico trabaja a favor de
aquellos que poseen los medios de produccién y el monopolio
de los procesos de distribucién y venta, mientras que documenta
la explotacién de la labor fisica —tinica propiedad— de los pesca-
dores y su falta de conciencia de clase. La pelicula muestra a los
pescadores el camino a la unidad de clase. Finalmente, les ensefia
la esperanza que otorgan la dignidad y la resistencia.

# CONTRERAS SOTO, Silvestre Revueltas en escena, pp. 136-138.
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Analicemos a guisa de ejemplos algunos de los momentos
en que Redes ilustra fielmente las ideas del plan quinquenal
para peliculas educativas. El estilo modernista y constructivista
que Strand exhibiera en su fotografia, logrado en Redes por la
disposicion espacial del sujeto cinematogréfico, se despliega en
toda su plenitud en ella y es en parte lo que hace a la pelicula tan
sorprendentemente bella.

La secuencia de la pesca comienza a los 12 minutos con 25
segundos con una toma de los primeros pescadores que en-
cuentran la pesca remando hacia la orilla del rio, sus botes llenos
de pescado. Un tumulto de gente de la aldea se precipita hacia
los botes. Otros de los hombres cargan las redes en sus botes y
reman rio adentro; la cdmara los sigue mientras extienden sus re-
des, regresan ala orilla y tiran de las redes atrapando abundantes
peces. La pelicula documenta asi la industria pesquera, pero la
composicién de las tomas, al mostrar la figura humana contra
un fondo imponente hecho de mar, cielo y arena, provoca en el
espectador una reflexién sobre la dificil relacién del hombre con
la naturaleza. Al mostrar esta lucha Strand revela la influencia
de Robert Flaherty, pero va mds alld que éste al adentrarse en
lo social e incluso en lo politico.* Mds precisamente, el espec-
tador se convierte en testigo presencial de la transformacién de
la naturaleza en riqueza por medio del trabajo fisico del hom-
bre —creador de plusvalia—. Muchos pescadores, como Miro,
no cuentan mas que con eso, lo que es una idea central de la
economia politica. Tomas cortas de peces atrapados en las redes
funcionan como una alegoria de los seres humanos atrapados en
un régimen social injusto.

4 En las fuentes primarias consultadas Strand se refiere abiertamente a las
peliculas de Flaherty como antecedente importante de Redes. No hay, por otro
lado, ningtin indicio de que Strand conociera ;Que viva México!, la pelicula
que Sergui Eisenstein filmara parcialmente en México y que muchos comen-
tadores sugieren influy6 en la creacién de Redes.
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Fotografia 2

A

Ned Scott, foto fija, dos pescadores tirando de una red. Reproducida con
autorizacion del Archivo Ned Scott.*”

Después de la secuencia de la pesa del pescado, en la que los
pescadores reciben una paga minima, encontramos, o mejor
dicho el espectador-trabajador los encuentra extendiendo y
remendando las redes. Un viejo pescador apodado El Zurdo
se queja: “Después de veinticinco afios de trabajar por unos
cuantos centavos a un hombre se le moja el cerebro y se le seca
el coraz6n”. Otro viejo pescador de nombre Felipe le aconseja,
regafiando, ir a la iglesia y dejar de beber, pero EI Zurdo lo reta:
él no estd dispuesto a pagar para entrar al cielo. Beber, por lo
menos “te hace olvidar a esos con sus redes y sus malditos botes;
esos que tienen todo y no te dan nada”. Furioso, El Zurdo ataca

# El Archivo Ned Scott puede consultarse en linea en thenedscottarchive.com.
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las redes con un cuchillo, pero Miro se adelanta para impedir-
selo. De esta manera el espectador es testigo de la enajenacién
de los pescadores respecto a su labor, algunos de los cuales se
vuelven hacia el alcohol y otros a la religion que, la pelicula
sugiere siguiendo a Bassols y otros marxistas, es una fuente
equivoca de bienestar. El Zurdo indica con gran claridad la causa
de esta enajenacion: el sistema capitalista, en el cual los botes y
las redes —los medios de produccién— son propiedad privada de
unos, y su resultado, la diferencia de clases.

Fotografia 3

Ned Scott, foto fija, El Zurdo a punto de cortar las redes. Reproducida con
autorizacién del Archivo Ned Scott.
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La divisién de la sociedad en clases antag6nicas de poseedores
y desposeidos se hace evidente a todo lo largo del film, asi como
su origen en la relativa posicion que guardan los pescadores y
el acaparador, don Anselmo, respecto a las fuentes de riqueza,
las fuerzas de produccién. Numerosas tomas de la aldea de pes-
cadores con sus techos de paja y sus nifios semidesnudos, y de
pescadores sin trabajo, sus cabezas bajas por la desesperacién,
hacen evidente al espectador la pobreza de los mismos. Miro
mismo, como muchos otros, no cuenta méds que con su labor
fisica, pero cuando intenta encontrar trabajo como estibador ya
no se le necesita. En contraste con esto, el espectador puede
observar a Anselmo sentado en un patio sombreado. Apren-
demos a lo largo de la pelicula que es propietario del bote més
grande y las redes mds nuevas, asi como de maquinas de hielo,
y que su negocio, de hecho, opera con éxito monetario. Con
posibilidades de refrigerar y distribuir el pescado, Anselmo lo
venderd a los habitantes de las ciudades a un precio mucho més
alto. Gracias a su fortuna y posicién Anselmo puede conspirar a
su favor con el politico del pueblo, el ejército lo protege cuando
los pescadores entran en conflicto y tiran el pescado al suelo, y
puede contratar a un “patrén” o capataz como barrera entre él
y los pescadores a quienes tan despiadadamente explota.

Habiendo detenido al Zurdo en su intento de destruir las
redes, Miro busca una solucién alternativa a su sufrimiento y
llama a todos los pescadores a una reunién para proponerles una
accion colectiva. La cdmara sigue a una multitud de pescadores a
las dunas en que se encuentra Miro. Este pronuncia entonces un
discurso en el que, con ayuda de material cinematografico adicio-
nal que muestra otras industrias, transporte y mercados urbanos,
describe pricticamente los principios en que se basa el sistema
capitalista de produccion. Miro llama la atencion de los pescado-
res al cuerpo humano, su cuerpo, como la tinica fuente verdadera
de riqueza y explica cémo ésta se ve multiplicada por los proce-
sos de transformacion y distribucion controlados por otros. El
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producto de su trabajo, sin embargo, solamente llega a las capas
més altas de la sociedad y no a otros trabajadores que, como los
pescadores, producen riqueza en industrias como la agricultura,
el ganado o los textiles. Finalmente, Miro sugiere un modo co-
lectivista de produccién o, por lo menos —en coincidencia con las
ensefanzas de Bassols—, de distribucién de la riqueza, mediante
intercambio directo con los productos de otros trabajadores.
“La pobreza”, exclama, “no es laley de la naturaleza nilaley de
Dios”. El discurso de Miro es el climax ideolégico y educacional
de la pelicula. Los pescadores/espectadores aprenden que su
situacién no es inevitable: puede ser entendida como la conse-
cuencia del capitalismo. Pertenecen a una clase explotada y como
clase deben oponerse al mecanismo de explotacidn.

Fotografia 4

Ned Scott, foto fija, los pescadores escuchando a Miro. Reproducida con
autorizacién del Archivo Ned Scott.
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La secuencia de la pelea entre pescadores que se unen a Miro
y aquellos que no creen en la fuerza de dicha unién ensefia al
espectador-trabajador los peligros que esperan a los pescadores
en su esfuerzo por unirse y organizarse. En una serie de tomas
cortas, Miro se enfrenta al capataz Mingo y a Miguel, cabeza
del grupo disidente, y los exhorta a no dejarse vencer. Pero al-
gunos pescadores prefieren llevar a casa unos cuantos centavos
que nada, y varios close-u#p muestran la triste resignacion en sus
semblantes.

Fotografia 5

Ned Scott, foto fija, Miro y Miguel se enfrentan uno a otro. Reproducida
con autorizacion del Archivo Ned Scott.

Cuando Miro tira el pescado al suelo y los pescadores pelean a
golpes y navajas, la cdmara muestra la fuerza fisica y la pobreza,
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reflejada en sus vestimentas rotas, que tienen en comun, a pesar
de la disension temporal entre ellos. La pelea es interrumpida
por el ejército, que catea a los sudorosos, ensangrentados pes-
cadores, pero no al politico que acaba de asesinar a Miro, ni a
Anselmo. La pelicula muestra a los trabajadores los peligros que
les aguardan: la muerte, la intervencién de las fuerzas armadas
y la posibilidad de una colusién entre sus opresores politicos y
sociales. Los amigos de Miro se lo llevan en un solitario bote.

Fotografia 6
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Ned Scott, foto fija, los pescadores y el ejército. Reproducida con autoriza-
cién del Archivo Ned Scott.

Finalmente, en la secuencia de la reconciliacién, Miguel
g

y los pescadores disidentes toman el bote de Anselmo para

llevar a Miro y sus amigos el dinero con el cual el acaparador
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habia tratado de comprar su lealtad: ellos no estdn dispuestos
a venderse ni a robar. Una serie de tomas nos muestran en un
principio a los dos grupos de hombres de perfil, cara a cara, en
contraste con un fondo hecho de cielo y las hojas angulares de
las palmeras. Los pescadores se enteran de que Miro ha muer-
to. Miguel declara en forma explicita, para la educacién de los
espectadores-trabajadores, la necesidad de luchar juntos hasta
que puedan poseer sus propios botes, redes y hielo: los medios
de produccién como propiedad del trabajador. En este punto,
observamos a todos los pescadores marchando en la misma
direccidn, el cuerpo de Miro sobre sus hombros, sus caras
mostrando gran determinacién. Otros pescadores se les unen
lentamente; la Gltima larga toma muestra una multiplicidad de
botes, atravesando las aguas rdpidamente, llevando el cuerpo
de Miro de regreso al pueblo.

Fotografia 7

Ned Scott, foto fija, pescadores unidos atraviesan el rio con el cuerpo de
Miro. Reproducida con autorizacién del Archivo Ned Scott.
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PRODUCCION E INTERVENCION POLITICA

El contrato negociado entre el subsecretario Jesus Silva Herzog
y Strand colocé la produccién entera de la pelicula bajo la di-
reccién de Paul Strand, otorgandole el control sobre todos los
materiales y gastos necesarios para completarla.*® Huelga decir
que la filmacidn de una pelicula independiente, realizada por
un equipo de artistas con personalidades fuertes, y sin lineas
verticales de responsabilidad y autoridad, sufrié innumerables
altas y bajas. Ademads de los problemas de indole personal, la
correspondencia entre Chdvez y Strand, y entre éste y sus ami-
gos en Estados Unidos, revela contratiempos como la falta de
electricidad, la falta de pesca, nortes, problemas en la frontera, la
distancia con los laboratorios de Hollywood, berrinches de los
actores e insolaciones.*” Chédvez resolvié todos los problemas
financieros y relacionados con el equipo de filmacién, y se man-
tuvo al tanto del progreso del trabajo en Alvarado.

A pesar de los contratiempos la pelicula avanzé. Strand, quien
fue tanto el director intelectual como el cinematégrafo, trabajé
con una cimara Akeley de su propiedad. Strand comparti6 con
Chavez no sélo sus frustraciones sino también su entusiasmo por
el trabajo. Por ejemplo, el 26 de febrero de 1934 escribié a Chévez
para solicitar una lente de marca y dimensiones especificas. Des-
pués de reportar que el funeral del nifio necesitaria un dia mds
de trabajo una vez que pasara el norte que habia, y que el equipo
trabajaba muy bien y sin quejarse, Strand afiadid, no sin humor,

Si pudiéramos ver algo de la pelicula, ayudarfa mucho. La mayor
parte se ve muy bien en la cdmara, pero hay que verla en una pared.

48 KRIPPNER, Panl Strand in Mexico, p. 69.

# Véase, por ejemplo, el reporte sobre los pescadores-actores en Michel Mok,
“Spare the Rod and Spoil the Actress: She’s Just a Simple (Not So Simple) Fis-
hermaid, but She Went Garbo Before the Movie Camera”, New York Evening
Post (11 mayo 1937), y los recuerdos de ZINNEMANN, A Life in the Movies.
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En Hollywood ven “rushes” a la mafana siguiente, asi es que ya ves
qué santidad se requiere de nosotros [...] Cuando acabe la pelicula
espero haber adquirido un magnifico y brillante halo —que brille aun
de dia— y sea muy bonito.*

El fuerte interés del equipo entero en el proyecto, a pesar de
los salarios, que eran muy bajos, se puede observar a través
de la correspondencia. Strand confesé a Chavez: “El calor y la
humedad en Alvarado lo abruman a uno, se llevan la vitalidad.
Fred se ha ido a Orizaba a descansar por unos dias; ha estado
en Alvarado sin parar. Mientras tanto, los que quedamos nos
estamos preparando para la préxima secuencia”.’! Otras veces,
Strand reportaba que el animo era excelente.

Strand y Chévez discutian el filme a menudo, por carta y
en las muchas ocasiones en que Strand fue al Distrito Federal
donde, a decir de Chévez, pasaban horas juntos, “tostindose”
al sol.”2 De estas conversaciones privadas, por supuesto y por
desgracia, no queda documentacién. Tal y como la vida de
los pescadores, la filmacién dependia de la variabilidad de la
temporada de pesca. Asi, el 9 de febrero Strand reporté que
habian decidido empezar por la secuencia del funeral, que no
requeria de pescado.” Después de una semana de lluvia habian
empezado a filmar y completaron 13 escenas. Dos semanas
mds tarde la secuencia del funeral, que se habia convertido en

% AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. III, expediente 98,
carta de Paul Strand a Carlos Chavez, 26 de febrero de 1934.

51 AGN, CG, serie correspondencia personal, c. 11, vol. IIL, exp. 98, 24 de
mayo de 1934. El contraste entre la obvia entrega del equipo en el momento
de la filmacién y la agresividad de los comentarios posteriores por parte de
Zinnemann y hasta de Strand es de lamentarse. Véase KRIPPNER, Paul Strand
in Mexico, p. 70.

2. AGN, CC, serie INBA, c. 2, vol. II, exp. 27, carta de Carlos Chivez a
Strand, 16 de marzo de 1934.

5 AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. III, exp. 98, 9 de
febrero de 1934.
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una parte importante de la pelicula y no en el preludio que se
planeara en un principio, estaba casi lista a pesar del mal tiempo.
Strand escribi6: “Nuestros hombres trabajan maravillosamente.
Un gran equipo. Nada es demasiado para ellos. Sylvio [sic] (el
lider) lo hace muy bien. La gente en general mucho mds libre
frente a la cimara de lo que pensibamos”.>*

Los pescadores debian ser pagados diariamente, ya fuera que
actuaran o no, o se irfan a desempeifiar otros trabajos. Con la
ayuda de Antonio Lara, un actor-pescador que se convirti6 en
la mano derecha de Strand, el cinematégrafo compré un bote
y redes para el filme y permitié que los pescadores los usaran,
compartiendo la ganancia; de esta manera Strand contd con
bote, redes y pescadores. En marzo la pesca fue mejor. Las pri-
meras 42 escenas de la secuencia de la pesca

[...] se vefan muy bien en la cdmara [...]. Pasamos cinco dias en la
playa desde temprano hasta la puesta de sol; nos trajeron la comida
aqui. Fred y yo estamos muy contentos con el trabajo. Es muy de-
mandante y lento de hacer, se lleva mucha pelicula, pero serd segu-
ramente una de las partes estelares de la pelicula, muy viva y bella.’

A fines de ese mes, Strand report6 los avances en esa secuencia:

Hemos [...] hecho 73 escenas desde la dltima vez que te vi. Esto
incluye muchas escenas que han sido afiadidas al guion. Tenemos
grandes esperanzas en este material porque desde el punto de vis-
ta pldstico ha sido muy bello. En vez de trabajar en el rio, lo que
habria sido més tranquilo y rdpido, pero sin interés, escogimos la
punta norte, donde el agua es siempre muy viva. Siento que no
hayas estado aqui estas dos semanas para que te dieras una idea de

> AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. ITI, exp. 98, 26 de fe-
brero de 1934.

5 AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. III, exp. 98, carta de
Paul Strand a Carlos Chavez, 19 de marzo de 1934.
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c6mo estamos trabajando. Hoy recibimos la lente nueva y hubo
gran alegria en el equipo de filmacidn, ya que la necesitdbamos justo
en este momento.>

Ademis de una lente nueva, el filme se habia llevado mucha
mds pelicula virgen de la planeada originalmente. Chévez se ha-
llaba en dificultades para conseguir el dinero. A sus objeciones,
y quizd también a las del secretario, Strand respondié:

Estamos abordando un problema muy diferente [del de las peliculas
mexicanas comerciales], en condiciones dificiles en cuanto al tiem-
po, con gente complicada no profesional, y el objetivo decidido de
hacer algo muy bueno que pueda soportar la comparacién con los
mejores filmes [...] Me doy cuenta y aprecio tu fe en mi, y me doy
cuenta de la fe que Bassols puso en ti al iniciar este proyecto [...]
creo que estamos en la misma situacién que en Rusia cuando em-
pezaron sus primeros filmes. También empezaron con un estindar
muy alto y lo consiguieron en Potemkin y otros filmes. Debe haber-
se necesitado una buena cantidad de fe por parte de los de arriba.””

A finales de marzo, Strand inst6 a Chavez y a Bassols a visitar
el sitio:

[...] si Bassols pudiera ver Alvarado [...] las condiciones econé-
micas a que nos enfrentamos, ver la pesca y los aspectos estéticos
del lugar, que también tienen un papel en el filme [...], todo esto
agudizaria su interés y su entendimiento de una pelicula realizada
bajo las condiciones y con el propésito de ésta.>®

% AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. II, exp. 98, carta de
Paul Strand a Carlos Chavez, 27 de marzo de 1934.

7 AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. III, exp. 98, Paul
Strand a Carlos Chavez, 19 de marzo de 1934.

%8 AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. IT], exp. 98, carta de
Paul Strand a Carlos Chavez, 28 de marzo de 1934.
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Sin embargo, el 19 de mayo de 1934, con la pelicula atin en
filmacién, Bassols se vio obligado a renunciar a la sep por las
confrontaciones habidas con maestros, padres de familia y la
Iglesia catdlica a raiz de su intento de introducir educacion se-
xual en las escuelas. Su equipo de trabajo, incluyendo a Chévez,
renunciaron también y la incertidumbre se sinti6 en Alvarado:

[...] noticias de los acontecimientos han aparecido en los peri6-
dicos, tal como me dijiste y suponias [...] Es dificil no pensar en
ti como nuestro Jefe. Naturalmente me siento muy extrafio en este
periodo incierto [...] no quiero quejarme [...] tengo bastante fe en
[la secuencia del] mitin, arriba en las dunas, bajo este sol ardiente.”®

Una nueva administracin se puso en marcha cuya violencia
hacia la administracién de Bassols y Chavez llama la atencién,
aun en México.®® Antonio Castro Leal, nuevo jefe del pBa,
canceld el plan de filmacién de peliculas; sin despedir a Strand
de la Oficina de Cine, creé otra oficina que puso a cargo de Ve-
lizquez, pidié un reporte de la filmacién que Veldzquez mismo
escribi6 después de una visita a Alvarado en junio, y dio un
ultimdtum a Strand para terminar la pelicula en diciembre bajo
la amenaza de suspender todos los fondos.*!

No hay documentacién administrativa que especifique que
Chiévez escribiria la musica para Pescados, pero la pelicula se
filmé explicitamente para el cine sonoro, y era asumido por to-
dos que Chévez estaria a cargo de la musica. Todavia el primero
de agosto Chdvez y Strand planeaban la musicalizacién de la

% AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. III, exp. 98, carta de
Paul Strand a Carlos Chévez, 24 de mayo de 1934.

60 No es descabellado pensar que Castro Leal estuviera colocandose en posi-
cién de ser incorporado al gobierno de Lazaro Cérdenas, quien tomarfa po-
sesidn en unos meses, y que hubiera visto un rival en Chdvez y sus posiciones
deizquierda.

61 KRIPPNER, “Traces, Images and Fictions”, p. 379.
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pelicula con el apoyo financiero de Bassols desde la Secretaria de
Hacienda: “[Bassols] me dijo que conseguira el dinero para la
parte musical. Debemos tener lista la parte muda de la pelicu-
la entera lo antes posible. Quiero tener una descripcion clara de
todas las escenas y secuencias en su ultima version”.%2

Ese mes, sin embargo, sin consulta previa y sin aviso, Veldz-
quez arranc6 de manos de Chavez la tarea de componer la ma-
sicay se la ofreci6 a Revueltas. Castro Leal le explicé a Chdvez a
posteriori que habia asumido, sin consultarlo, que dado que éste
estaba componiendo la musica para la inauguracién del Palacio
de Bellas Artes, no tendria tiempo de escribir la musica para la
pelicula; ademads, habiendo sido jefe de Veldzquez, no le seria
posible ahora estar bajo sus érdenes.®> Furioso y herido, Chavez
recrimind a Strand lo que asumi6 era una falta de apoyo. Strand
no sabia que Chavez no habia estado de acuerdo con el cambio,
y el 25 de agosto escribi6: “Estoy sorprendido y afligido de
recibir tu carta [...] nunca se me ocurrié que nadie mis que td
escribirfa la musica [...] tdi sabes que tu musica me llega profun-
damente y que queria que fuera parte, una parte muy importan-
te, de la pelicula. Sé cudnto entusiasmo tenias por hacerla, y qué
desilusion tan grande esto es para ti, como para mi también”.%*

Strand termin la filmacién en diciembre y sali6 del pais,
perdiendo el control sobre el resultado final de su proyecto.
Una vez en Nueva York, él mismo pagé las reparaciones que
necesité su cimara. Los salarios de Rodakiewicz y Zinnemann
cesaron abruptamente y se vieron obligados a pedir prestado
el dinero para su repatriacién. Chdvez regresé a la direccién
del Conservatorio hasta que, en diciembre del mismo afio, de

2. AGN, CGC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. I1I, exp. 98, carta de
Carlos Chévez a Paul Strand, 12 de agosto de 1934.

6 AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. III, exp. 98, carta
de Antonio Castro Leal a Chivez, 20 agosto de 1934.

¢ AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. ITI, exp. 98, carta de
Paul Strand a Carlos Chévez, 25 de agosto de 1934.
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nuevo sin previo aviso y sin documentacién alguna que expli-
cara el cambio, Estanislao Mejia se present6 en su oficina para
tomar posesion de ella. A partir de 1935 Chavez se dedicé a la
composicién y a la direccidn artistica y ejecutiva de la osm, y no
volvié a ocupar un puesto en el gobierno mexicano sino hasta
1947, viviendo, fundamentalmente, de su carrera nacional e in-
ternacional como director de orquesta.®® Strand vio Redes en su
forma final cuando la pelicula se estrené en Nueva York en 1937;
Chdvez se neg6 a verla hasta 1973.

LA MUSICA COMO MENSAJE POLITICO

Bella y expresiva como lo es, la musica de Revueltas es inciden-
tal al proyecto de la pelicula, en cuya gestacién y realizacién
Revueltas no participé. Por otra parte, Revueltas conoci6 el
contenido de la pelicula y escribi6 la musica con el argumento
en mente.®® Revueltas viajé a Alvarado en septiembre de 1934,
donde, a pesar de haberse comportado, en sus mismas palabras,
un poco tontamente, se inspir6é no por la musica que hubiera
podido escuchar, es decir, por el son jarocho tipico de Alvarado,
sino por el ethos de la pelicula y la presencia de los pescadores, lo
que seguramente estaba en resonancia con sus propias ideas po-
liticas.®”” Su banda sonora para Redes utiliza un vocabulario que
Revueltas habia desarrollado en los ultimos cuatro afos en su
musica de concierto y con el cual solia llevar a su publico a través
de estados emocionales violentos y contrastantes. Es un vocabu-
lario de ritmos, colores instrumentales y fragmentos melédicos
que Revueltas habia construido para representar sénicamente
a grupos desposeidos, para codificar musicalmente a México

6> La osm, orquesta privada de capital mixto, no participd, como es natural, en
la grabacién de la banda sonora de Redes.

6 CONTRERAS SOTO, Silvestre Revueltas en escena, pp. 96-100 y 106-108.

7 CCP, PSC, Archive Group 17: 18, serie correspondencia personal, exp. 28,
carta de Silvestre Revueltas a Paul Strand, 16 de septiembre de 1934.
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y representar de manera transmedializada un medio ambiente
sonoro que podia incluir ruidos, gritos, insultos y fragmentos
cortos de musicas callejeras.®® Al igual que el construccionismo
visual de Strand, la musica de Revueltas es modernista sin amba-
ges, pero sus diferentes significadores la anclan en una realidad
expresiva y sonora ficilmente reconocible por un mexicano,
especialmente en los afios treinta.

Redes se encuentra a caballo entre las épocas silentes y sono-
ras del cine; como tal, incorpora un didlogo apenas presente en
tomas lentas de gran intensidad visual, y permite asi que la mu-
sica facilite el desarrollo del argumento.®” La musica casi nunca
es simultdnea al didlogo y en cambio se mueve con fuerza al pri-
mer plano narrativo en las secuencias mas importantes. Como
ha mencionado Jacqueline Avila, Revueltas utiliza leitmotivs,
un recurso del cine mudo derivado de la 6pera, en particular la
wagneriana, para dar color emocional a momentos cruciales de
la pelicula y ayudar a los espectadores a seguir tanto la narrativa
como el mensaje ideolégico. Finalmente, Revueltas incorpora
rapidos segmentos de transicion y ostinati para hacer avanzar
escenas con poca accién visual.”?

La banda sonora es muy didactica, como corresponderia a
una pelicula para la educacion de las clases trabajadoras; Re-
vueltas refuerza directamente el mensaje politico de la narrativa
empleando ya sea un pufiado de leitmotivs abstractos que ligan
musicalmente unos pasajes de la pelicula con otros, estable-
ciendo una conexién emotiva y cognitiva, o bien significadores

68 Véase el trabajo de Roberto Kolb sobre la transmedialidad en Revueltas:
Kovs, Contracanto, passim.

69 Revueltas habia trabajado como musico y director de orquesta en salas de
cine mudo en Estados Unidos. Véase PARKER, “Revueltas in San Antonio”.

70 Jacqueline Avila, “Revueltas and the Cinema”, ponencia leida en la reunién
anual de la Society for American Music, San Antonio, 2008. Agradezco a Jac-
queline Avila el haber compartido el texto conmigo.
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musicales ya establecidos por él y otros compositores mexicanos
que apuntan a referentes contextuales y sociales.”!

Por ejemplo, mientras la pantalla muestra los créditos con
el trasfondo de una serie de olas rompiendo sobre la arena
escuchamos un leitmotiv en forma precisamente de ola, con
un ascenso rapido y un descenso cromdtico que crea ya una at-
mosfera dramética que mds adelante aprenderemos a asociar con
escenas en que los pescadores se ven abatidos por circunstancias
ajenas a su control (ejemplo 1). El motivo de la ola atin suena en
nuestros oidos cuando un segundo motivo disonante, que los
espectadores-trabajadores asociaremos a su vez con peces o bien
con hombres atrapados en redes o sistemas econdmicos injustos,
aparece en los metales bajos (ejemplo 2).72

Ejemplo 1
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Revueltas, Redes, Parte I, compases 1-2, trompeta en do.
Leitmotiv “ola/destino”.

Ejemplo 2
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Revueltas, Redes, Parte I, compases 6-7, corno en fa. Leimotiv “redes”.

7t Otros anlisis de la musica, que no excluyen el presentado aqui, se encuen-
tran en CONTRERAS SOTO, Silvestre Revueltas en escena, pp. 147-172; y KoLrs-
NEeuHAuUs, “Silvestre Revueltas’s Redes”, pp. 130-142.

72 Los ejemplos musicales estin tomados de la partitura publicada por
Southern Music Publishing Co. para facilitar su publicacién. Dicha partitura
no presenta la musica de Revueltas tal y como aparece en la banda sonora del
film. Sin embargo, los ejemplos representan fielmente los temas a los que alu-
do. Mis comentarios sobre el papel de la musica en el film se basan en mi propia
percepcién —como musico profesional— de la misma.
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Mientras observamos a Miro y El Zurdo caminar hacia el
pueblo en busca de trabajo, pasando por casuchas con nifios
a las puertas, un ostinato trémolo en las cuerdas bajas ilustra
su caminar. No es un caminar animado, los personajes no
abrigan grandes esperanzas y el camino puede resultar largo.
La melodia amarga y dulce de la flauta tiene la forma de arco
y el intervalo cadencial de tercera que eran arquetipicas en la
musica mexicana como indicadores de la cancién rural mexi-
cana (ejemplo 3). Esta, a su vez, era entendida como la musica
de los desposeidos ya desde el trabajo de Manuel M. Ponce en
la década de 1910, es decir, era una forma de conocimiento de
lo social mexicano que habia circulado y se habia sedimentado
como tal desde los afios de popularidad de la cancién en los
afos veinte.”?

Ejemplo 3
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Revueltas, Redes, Parte I, compases 24-27, flauta. Melodia en estilo
de cancién mexicana; significador musical de “el pueblo”.

Revueltas emplea un segundo significador de “el pueblo”,
igualmente bien establecido por la musica nacionalista de con-
cierto de los afios veinte y treinta: el arquetipo de un son, comtin
a varias tradiciones musicales del occidente de México, caracte-
rizado por su métrica compuesta, y la presencia de sincopas y
hemiolas (ejemplo 4). En la secuencia de la pesca, este son tiene

73 Véase SAAVEDRA, “Manuel M. Ponce y los muisicos”, SAAVEDRA, “Manuel
M. Ponce’s Chapultepec”, y Leonora Saavedra, “Produccién, circulacién y
negociacién del conocimiento social de lo mexicano a través de la musica en la
década de 19207, conferencia dictada como parte de la Catedra Jesus C. Ro-
mero en el Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién
Musical “Carlos Chavez”, Ciudad de México, octubre de 2016.
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la doble funcién de fanfarria, anunciando la pesca, y celebracién
por su llegada. Mientras que el son, como género dancistico,
resultarfa un tanto incongruente en una escena sobre el agua, su
arquetipo funciona por la asociacion establecida previamente en
la musica de concierto de este género con el pueblo, la vida rural
y la celebracién jubilosa, es decir, Revueltas utiliza, de nuevo,
una elaboracién sénica, ampliamente conocida, de un conoci-
miento de lo social mexicano.

Ejemplo 4
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Revueltas, Redes, Parte I, compases 143-155, trompeta en Do. Melodia en
estilo de son mexicano; significador musical de “la alegria del pueblo”.

Una dolorosa tercera menor en el clarinete y la flauta con un
pulso subyacente de las cuerdas es la musica ftinebre para el en-
tierro del hijo de Miro (ejemplo 5). Una disonancia llama nuestra
atencién emotiva hacia la madre doliente y cede eventualmente
a unos suaves cornos que imitan el repicar de campanas (de-
mostrando de paso las dotes de orquestador de Revueltas).
Esta musica finebre se convierte, reorquestada, en el leztmotiv
de la muerte, que escuchamos de nuevo en el momento en que
Miro cae a consecuencia del disparo y posteriormente, cuando
los pescadores disidentes son informados de su muerte. Este
leitmotiv acompafia también la larga toma de los botes llevando
a Miro de regreso al pueblo, con lo que la narrativa se cierra
sénicamente sobre s{ misma, volviendo a la tragedia inicial de
la muerte del nifio. El leitmotiv relaciona cognitiva y emocio-
nalmente para los espectadores-trabajadores a la muerte y la
tragedia, aparentemente sélo personal, con las consecuencias de
la injusticia social.
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Ejemplo 5
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Revueltas, Redes, Parte I, compases 43-44, clarinete en si bemol.
Leitmotiv “funeral/muerte”.

Revueltas utiliza su estilo modernista caracteristico y su téc-
nica compositiva de collage para ilustrar el caos y la violencia de
la pelea: disonancias, yuxtaposiciones abruptas y motivos cortos
que mimetizan ruidos, gritos, insultos y golpes. Los acentos a
contratiempo y las repeticiones de acordes aparentemente al
azar son reminiscentes de la Consagracion de la Primavera de
Igor Stravinsky. Al final de esta secuencia, el motivo inicial de la
ola/destino se escucha en los metales, y enseguida en la flauta.

Al terminar esta secuencia, un motivo que podriamos asociar
con la fe en la unién aparece cuando vemos a los camaradas de
Miro en la escena final de la reconciliacién de todos los pescado-
res. Al llevar éstos el cuerpo limpido de Miro hacia los botes, la
banda sonora se apodera una vez més de la narrativa. Un ostinato
lagubre subraya el movimiento de los remos hundiéndose en el
agua; inicialmente en las cuerdas graves, el ostinato es llevado
eventualmente a toda la orquesta. Escuchamos en los metales la
parte descendente del motivo de la ola/destino, en aumentacién
ritmica, que es confrontado, por asi decirlo, y finalmente abatido
por el fuerte impulso ascendente del motivo de la esperanza/
unién (ejemplo 6).

Ejemplo 6
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Revueltas, Redes, Parte 11, compases 77-80, trompeta en do.
Leitmotiv “fe en la unién”.
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De esta manera la musica de Revueltas incorpora practicas
de cine silente, como el uso de leitmotivs, para dar coherencia
interna al contenido ideolégico-emocional de la narrativa, asi
como practicas de la musica de concierto, con su coleccidén
de significadores musicales que apuntan, si bien de manera
simbdlica, e incluso estereotipada, a una realidad exterior bien
conocida de los mexicanos, y por lo tanto, de las clases trabaja-
doras. La musica refuerza emocionalmente el mensaje politico
que a nivel cognitivo es remitido al espectador-trabajador por
el didlogo y la accion.

DESPUES DE REDES

Cuando Strand volvié a Nueva York a principios de 1935, en-
contré con alegria que el Group Theatre de Clurman estaba en
pleno apogeo y se 1ncorporo a su mesa directiva. Después de un
viaje 2 Moscu se uni6 con Leo Hurwitz y Ralph Steiner como
escritor y cinematografo de The Plow that Broke the Plains, un
documental sobre la desolacion del llamado “tazén de polvo”
de los estados centrales de Estados Unidos, desastre ecolégico
causado por la “ambicién desmedida del hombre por arar tierras
que no eran aptas para ser labradas”.”* Juntos fundaron Frontier
Films, una organizacién sin propésito de lucro para la realiza-
ci6n de documentales sobre problemas sociales complejos, con
un fuerte mensaje politico y social, que “nuestros compatriotas
debian conocer”.”> En 1937 comenzé The Native Land, sobre la
violacién de los derechos civiles en Estados Unidos, terminada
hasta 1942 por falta de fondos. El 1o de noviembre de 1938,
Strand escribié a Chavez sobre la dificultad de conseguir finan-
ciamiento. Y afiadié:

7+ Citado en Tomkins, “Profiles”, p. 159.
7> Citado en Tomkins, “Profiles”, p. 159.
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Debemos seguir adelante con la que tal vez sea la pelicula méds im-
portante que se haya hecho aqui [...] una dramatizacién de lo que
significa nuestra heredada libertad en términos del vivir actual [...]
Creo que un artista puede hacer ‘propaganda’ efectiva haciendo
arte. Y este problema estético es, estoy convencido, el problema mds
estimulante y més urgente al que se enfrenta hoy en dia el artista.
Redes comenzé este pensar y esta tarea para mi. Lo que significa
que fuiste td el que me hizo pensar y actuar en esta direccion.”®

Chavez, por su parte, habiendo sido expulsado del servicio
publico por la maniobra politica de Antonio Castro Leal, no fue
llamado por el gobierno de Lizaro Cardenas, y el plan quin-
quenal no dio a luz un segundo filme. En 1947, Chdvez fundé
y dirigi6 el Instituto Nacional de Bellas Artes durante la ad-
ministraciéon de Miguel Alemdn; sin embargo, aunque seguia
interesado en un arte para el pueblo, politicamente se habia des-
plazado hacia el centro, e incluso el centro-derecha. En agosto
de 1954, en plena Guerra Fria, le fue negada una visa a Estados
Unidos por sus previas actividades politicas; con la intervencién
de la embajada de Estados Unidos en México se le condoné su
inelegibilidad, “especialmente en vista de que el Sefior Chédvez
niega que sea o haya sido nunca un comunista”.”’

En cuanto a Redes, cuando en 1934 el pescador actor Antonio
Lara conocié el guidn de la pelicula, expresé: “tiene alma”.”8
Sin embargo, aunque el resto de los pescadores actores vieron
algunas de las tomas, proyectadas sobre una pared en la casa que
habitaban Strand y su equipo, los habitantes de Alvarado, hasta
donde sabemos, nunca vieron la pelicula entera. De acuerdo a

76 Carta de Strand a Chdvez, 1° de noviembre de 1938. No he podido localizar
el original de esta carta y reproduzco aqui la traduccién que se encuentra en
CarmoNA (ed.), Epistolario selecto, p. 279.

77 “Visa for Chavez approved by U.S.”, New York Times (17 ago. 1954).

78 AGN, CC, serie correspondencia personal, c. 11, vol. 111, exp. 98, carta de
Paul Strand a Carlos Chavez, 27 de enero de 1934.
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Emilio Gémez Muriel, ciertas tomas provocaron protestas por
su falta de fidelidad a la manera en que los pescadores manejaban
la pesca o se movian en su vida cotidiana.”” De hecho, mucho
del contenido politico, incluso el discurso de Miro, no fueron
revelados completamente a los pescadores debido a los conflic-
tos politicos y laborales existentes al momento en el estado de
Veracruz.®°

Redes se estrend en cines en México en 1935 y viaj6 a Estados
Unidos y a Europa en afios posteriores. Redes y sus peliculas
hermanas estaban destinadas a los cientos de escuelas federa-
les de la sEP, y es sensato suponer que también se proyectarian
en las escuelas nocturnas para trabajadores. Sin embargo, hasta
donde sabemos, Redes nunca fue proyectada especificamente
para los trabajadores a quienes estaba dirigida originalmente.
No obstante, el mensaje colectivista de la pelicula, la documen-
tacién de la pesca como actividad productora de riqueza por la
labor fisica del hombre, la presentacién didactica de los nuevos
derechos de asociacion de los trabajadores, e incluso su ritmo
sumamente lento y las largas tomas de las caras estoicas de los
pescadores, que habrian ayudado a espectadores no familiariza-
dos con el lenguaje cinematografico a encontrarle sentido: todo
en Redes se entiende cabalmente cuando entendemos también
que su publico verdadero son las clases trabajadoras de los afios
treinta. Las ideas sociales/socialistas de corte marxista y los
objetivos estéticos encapsulados en Redes se convierten en un
mensaje no s6lo real sino también preciso—y no un panfleto
amorfo del realismo socialista— solamente en el contexto del
pensamiento social que guiaba a la sep de Bassols y al pBa de
Chéivez. La militancia activista, por medio de la educacién

79 Véase cita de una entrevista de Gémez Muriel con Raquel Tibol en 1954 en
CONTRERAS SOTO, Silvestre Revueltas en escena, p. 137.
80 KRIPPNER, “Traces, Images and Fictions”, p. 378.
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federal de estos dos personajes, crea para nosotros un contexto
complejo y bien situado histéricamente para entender Redes.
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