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Resumen: El presente articulo explora la discusién en torno al concepto de mousiké
conservada en los Comentarios sobre misica de Filodemo de Gadara, principalmente la
relacién entre poesta y musica tal como la conciben Filodemo y sus adversarios estoicos.
Esa misma relacién se explora también en los textos de Platén, senalando los vinculos
entre la defensa del concepto de mousiké como un arte poético-musical y el proyecto
de una educacién a través de la musica. Finalmente, se sugiere la existencia de una
correspondance, hasta ahora no reconocida, entre la larga cita de las Leyes con la que
concluye la primera parte de los Comentarios y la seccién de la “réplica” en la que
Filodemo aboga por un concepto de 7ousiké como un arte independiente de la poesia.
Palabras clave: Filodemo de Gadara, estoicismo, Platén, musica, poesia.

Abstract: The aim of this paper is to examine the discussion around the concept
of mousike preserved in the treatise On music by Philodemus of Gadara, mostly the
relationship between music and poetry as conceived by Philodemus and his stoic
opponents. The same relation is then explored in the texts of Plato, signaling the
connections between the concept of mousike as a musicopoetic art and the project
of an education-through-music. Finally, the existence of a non yet acknowledged
correspondance is proposed, between the long quotation from Plato’s Laws with which
the first part of the book nearly ends, and that section of the “critical” part in which
Philodemus advocates for a conception of 7ousike as an art entirely distinct from poetry.

Keywords: Philodemus of Gadara, stoicism, Plato, music, poetry.

Tras unos afios en el jardin epictreo de Atenas, Filodemo de Gadara
se establecié finalmente en la bahia de Népoles alrededor del afo 75
a.C. Mds o menos por esa misma época, redactd unos Comentarios sobre
miisica, cuyos cuatro volumenes quedaron sepultados bajo las cenizas del
Vesubio en el 79 d.C. Recuperados en el siglo XVIII entre los fragmentos
papiriceos de la “biblioteca filoséfica” de Herculano, * con el tiempo
hicieron célebre a su autor debido ala prematura modernidad de sus ideas,
visto que este distingufa nitidamente, quiz4 por primera vez, entre musica
y poesia, restringiendo aquella a la materia sonora de ritmos y melodias:

el 9" £[]epdv Tic xahel |40 plovar]iiy wapa] T way mon|T[rd]v Yévog amodihaBav

[[t]& we[A]n Yviké kel Todg pu|Buovs, wlo]elv dnut edm[plemas. (YTIM 143, 39-43
Del.)
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Si alguien llama ‘musica’ a una cosa distinta de todo el género poético,
manteniendo aparte de ¢l las melodfas desnudas y los ritmos, digo que lo hace
apropiadamente.

Melodias “desnudas” (ViA&) es la forma usual de referirse a las
melodias sin palabras, las melodias que se producen “con instrumentos
o tarareando” (143, 20-21: 1o Si 6V dpyavey kel T& TepeTi{bueva). El
paradigma del “musico” es el xpovpatomolés, el compositor/ejecutante de
aires instrumentales:

Myw | kel Todg kpovpaTomolods | odi uavTdy Uovov, alhé | kel T cuviBela kol TOV

| " AptoToEevov idog dvopd| et Tob poveuc]ot (YTIM 143, 12-17)

Digo también que no solo yo, sino también el uso comtn y [ * el propio]

Aristéxeno, llamamos al compositor de aires instrumentales una especie del

L. 3
musico.

Kpovpatomotdg 4 e quien “hace xpovpata’, ya sea porque los ejecuta o porque los
compone. En sentido musical, el término xpodpe (“golpe”) refiere en primer lugar
al resultado de percutir (xpodew) con la pta (mhéxtpov) las cuerdas de una lira o
citara, en oposicién a pulsarlas con los dedos. Asi en Plat6n, Lysis 209b7: kel yijhau
[sc. Tétg xopdé] kel kpovew T@ TAMKTpw, “tanto pulsarlas como tocarlas con la ptia”.
Un escolio al pasaje anota que Y#jdou significa “tocar las cuerdas sin la pua, con el
dedo” (16 dvev TMKTpou T SakTUAY TéG Yopdig Emadaaou).

En estos contextos parecerfa que xpobuata reflere especificamente a

los golpes de la pua; 5> en otros, se aplica por metonimia a las nozas

producidas, como en el apdcrifo Minos (317d8-¢1), donde se habla de
distribuir o asignar xpovpata adecuados a las melodias. ® A menudo,

empero, equivalen a melodias instrumentales. Los xpovuata de la citara

7" Pausanias

pueden oponerse a los aoMuate, las melodias del aulds.
cuenta (3, 17, 5) que los Lacedemonios no salfan a la batalla al son de
las trompetas (o0 pete codmiyywv), sino de melodias de auléds (mpég adhav
uén) y xpovpate de lira y citara (dmd Mpag kel kidpag xpodapaoty).

La terminologia se extendié desde la lira hacia el resto de los
instrumentos, en particular al au/ds. Considérese, por ejemplo, un pasaje
donde los kpobdpata son equivalentes a los vépor musicales, cuando en
el tratado Sobre la miisica del pseudo-Plutarco se dice que Olimpo, el
descubridor de los vépot auléticos, fue el primero en introducir xpodpora
en Grecia (De musica 1132¢10-f1).*

En cualquier caso, los xpobpata son siempre melodias instrumentales.
En un pasaje de los Anonyma Bellermaniana (29,7 Najock), se identifica
explicitamente el xpodue con la “melodia instrumental” (3pyovicdy
uéhog... 8 xoheitaw kpotua). Aristides Quintiliano los considera
equivalentes a la melodfa® mas el ritmo: “el péhog... se puede concebir
en unién sélo con el ritmo, como en los xpovuata y los x@ha. 10 1 0s
kpobpate son ddwve (Paus. 10, 7, 7). ' En este sentido, se oponen a las
melodias vocalesy alas canciones, 12 y no representan el aspecto “musical”
de una melodia vocal, sino que son, como decimos, melodias propiamente

instrumentales. '3
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Ciertamente, se puede tararear un xpodpa con la voz, como dice
Filodemo y se decfa también en un fragmento de los Afjuor de Eupolis:
“tarareando este tipo de xpovpata” (frg. 110 Kock: towdrta pévrol
yiyhapedwy xpodpata). Segin los lexicografos, viylapedwy equivale a
TepeTilwv. 4" Es interesante aqui la glosa de Hesiquio (1 518): “tararcos:
falsas canciones. Los xpobpata de la citara. También los cantos de las
cigarras” (tepetiopata. ool dmatnial. T8 T Kbépag kpodpaTe. Kol TGV
tettiywv gopate). También lo es un testimonio de Galeno sobre Crisipo
(SVF 11 149), segun el cual “el Bhitvpt es un xpodpue” (16 Bhitupt kpotud
71). Los estoicos usaban la onomatopeya fAitvpt para representar el sonido
de una cuerda, tomado como paradigma de un sonido desprovisto de
significado (16 FMrvpy, daal, kol T orrvdonydg donue TavTENDG EaTt).

La expresion eidog tob povakod de YIIM 143, 12-17 podria dar la
impresién de que Filodemo solo se interesé por hacer algo que suena
extraio e innecesario para nosotros: izcluir al xpovuatomotds en el
concierto de los musicos. Sin embargo, combinado con YTIM 143, 39-43,
que insta a mantener separadas de las palabras las melodias y los ritmos, se
hace evidente que su intencién era hacer algo que nos es familiar, pero que
no lo era tanto para los antiguos griegos: limitar la povoiy alos xpodparte,
esto es, a la musica instrumental.

Esto tiene una consecuencia importante para los compositores de
canciones, como Simonides y Pindaro, que resultan ser artistas hébridos,
suma de poetas y musicos:

Tobg Tepl Zipwvi|d[nv] wai ITivdapoy yeyové|v[ar w]év xal povoucode, yeyo|v[évar ot
Kol Townrag, ol ket 00 []gv povoucol té doipa|te, k]85 88 momrel Temow|kév[a]t
Todg Moyove. (YTIM 143, 27-33)

Los [ * compositores] al estilo de Siménides o Pindaro tanto han sido musicos
como han sido poetas, y en tanto que musicos han compuesto cosas desprovistas
de significado, pero en tanto que poetas han creado Aéyo.

Las composiciones liricas deben ser analizadas, por lo tanto, desde dos
puntos de vista independientes, el de los “pensamientos” (Swvorjporra)
y el de los ritmos y armonias, distinguiendo sistemdticamente estos
elementos y evaluando por separado el efecto de cada uno. “En tanto que
musicos — dice — sdlo ensefian lo gue circunda a las palabras™ (YTIM
143, 24-7: t& meprywvdpeva toig Adyorg k[0S ulova|t]xol pévov Siddok[et]v),
“producen cosas sin significado” (dofjuovte dvadidéven) y lo tnico que
pueden hacer es generar un deleite puramente actistico (tépyig, ex.
gr. 124, 18; 147, 20-1 etc.), distraccidon (mepiomaouds, ex. gr. 129, 6;
146, 39) o entretenimiento (Yvyaywyle, ex. gr. 125, 19; 131, 29), una
suerte de cosquilla al oido, semejante al placer, natural pero innecesario
que nos produce un postre o un perfume (cf. 92, 1-5). En tanto que
poetas, “producen discursos” (Aéyovg &vadidaat), y en tal medida pueden

beneficiar, aunque poco en relacién al beneficio que ofrece la filosofia. 15
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Para Filodemo, pues, la povowy “reside tnicamente en la cualidad del
sonido” (THM 127, 18-20: éu dwvijg TotdbTyTt [,Lc'wov), es un fendmeno
actistico que nunca penetra en lo profundo del alma, '® pues se agota antes
en “sonidos que ponen en movimiento tnicamente al oido”, el cual, nos
dice, “carece de logos” (138, 13-14: dxotjg dhdyov pdvys kvnTucds dwvig).
7 Los érganos sensoriales son &\oye porque no captan significados, la
musica lo es porque no los transmite, y en este sentido, Filodemo dice
también que las producciones de los musicos son dofjuavta (YTIM 140,
30-1).'®

De aqui deduce a su vez la incapacidad de la musica para representar
las diversas disposiciones del alma y rechaza la idea tradicional de que la
musica contiene poeis de las pasiones y los caracteres del alma (v. YTIM
117, 23-42). En general, Filodemo sostiene que la musica es incapaz de
afectar el espiritu en modo alguno que sea relevante para la felicidad.
Esto se debe a que, para Filodemo, tanto las pasiones como las virtudes
son disposiciones fundamental, cuando no exclusivamente, intelectuales.
1 Sirva como ejemplo la siguiente critica de la eficacia de la musica para
generar una “virtud erdtica”, esto es, una disposiciéon para conducirse
correctamente en los asuntos del amor. ** El apetito erdtico (¢putiih
8pekig), dice, es en ante todo una enfermedad que hay que curar, y es
ridiculo

creer que las melodifas contribuyen a la conducta correcta en el amor, siendo que
residen tinicamente en la cualidad del sonido, y que el alivio y la calma residen en
el razonamiento que ensefia lo vano, dafino e insatisfactorio del amor, hasta llegar

auna tregua. (YTIM 127, 10-25)

La pasion erdtica, para Filodemo, es basicamente la creencia misma
o bien el resultado de creer que la posesion de lo amado es una fuente
natural de placer. Creencia equivocada, pues se trata mas bien, sugiere, de
una fuente de dolor. Ensefar racional, discursivamente esta verdad es la
tinica cura eficaz contra el mal de amor, y esto es algo que los sonidos sin
significado jamdas podrén hacer. A lo sumo, lograran distraernos del mal,
aliviarlo, pero curarlo nunca podran.

Debido a la identificaciéon de la povour; con la materia del sonido, al
énfasis en la musica instrumental y a la critica de la mimesis musical, se
ha senalado a Filodemo como el primer exponente no solo del concepto

moderno de musica, sino del formalismo musical. Esto es solo una

verdad a medias. 2! El objetivo de Filodemo no es proponer una teoria

estética, sino demostrar que, por las razones expuestas, la povokf no
es una ocupacion seria, oponiéndose frontalmente a una tradicién bien
establecida que atribuia a la povoty un valor ético y educativo supremo.
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ITI

Los Comentarios sobre miisica son en esencia un texto de polémz'm
filoséfica, de los primeros en su género, en el cual se ataca la idea de que
“la musica es util para muchos aspectos de la vida y que el gusto por su

arte nos dispone apropiadamente para la mayoria de las virtudes, o mejor

dicho, incluso para todas”, 22 una tesis atribuida a Damén de Oa, que estd

en la base del proyecto de una “educacién a través de la muisica” (moudelo
& povauciig). =

Como otros textos polémicos de Filodemo, se articula en dos partes
bien diferenciadas: un epitome o resumen de opiniones adversarias (cols.
1- ca. col. 54), seguido de una réplica (ca. cols. 54-152), que retoma
en lineas generales el orden expositivo del epitome. La réplica incluye
a menudo ecos, en forma de citas o pardfrasis mas o menos extensas

del resumen, reconocidos muchos ya por Kemke, a partir de los cuales

Delattre ha elaborado una tabla de correspondencias. 24

Resumen y réplica guardan entre si una relaciéon semejante ala existente

entre la #xdooig y el Oméuvnue de los criticos alejandrinos, condensados

25

ahora en un unico volumen. En ocasiones, Filodemo se refiere a su

propia obra como hypomnémata. ** Por esto —y para distinguirla de
los muchos otros tratados De musica de que tenemos noticia, o cuya
existencia conjeturamos-— sigo la préctica, iniciada por Daniel Delattre, de
referirme a esta obra como Ymopvijuota mepl povouerig (YTIM).

En cuanto a los adversarios de Filodemo, existen dos posiciones sobre
su identidad, que dependen de cdmo se entienda la relacién entre los
fragmentos papirdceos herculanenses, en particular la relacién entre el
PHerc. 1497 (cuyasubscriptio secunda lista cuatro libros “sobre la musica”,
siendo este, segun la subscriptio primera, el cuarto y tltimo) y el resto
de los fragmentos adscritos a los YIIM. En la primera edicién critica,
la de TIoannes Kemke (Teubner, 1884), estos fragmentos se distribuyen
entre los primeros tres libros, segin la hipétesis de que el libro I
contenfa un resumen de las posiciones sobre la povoiy defendidas por
las principales escuelas filoséficas griegas —ordenadas cronolégicamente:
platdnicos, peripatéticos, estoicos—, al tiempo que los libros II-IV ofrecfan
sendas réplicas a cada una de ellas.

Este modelo editorial persistié hasta la edicién de Annemarie J.
Neubecker (Biblidpolis, 1986). Pero todo cambié radicalmente tras el
trabajo colosal de Daniel Delattre, que en su edicion del texto (Belles
Lettres, 2007) asigné todos los fragmentos conservados al libro IV, de

cuyo volumen incluso logré construir una maqueta completa.*” Junto a
esta nueva reconstruccion, propuso la tesis, aceptada generalmente por

toda la critica, de que toda la réplica de YIIM IV tiene un tnico o, al

menos, principal adversario: el estoico Diégenes de Babilonia. 28
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Sin embargo, en la seccién de los YTIM que nos concierne (140, 14 ss.),
esto es, la seccién en que se discute el concepto de povowy, Filodemo
no se dirige directamente a figuras de la tradicién filoséfica, sino que
trac a escena a unos adversarios contempordneos, anénimos —posiblemente

estoicos, seguidores de Didgenes, 29 adversarios que han lanzado contra
los epicureos una acusacién de rusticidad (dypowcia):

"Hxovoo 8¢ Tvev he|ydvtwy dg dyporx [1§]ope|6a (YTIM 140, 14-6)

He sabido de algunos que dicen que somos rusticos...

Esta acusacion suele considerarse el motivo principal para la redaccién
de los YTIM. A fin de cuentas, el proyecto filoséfico de Filodemo
consistié en revitalizar el epicureismo volviendo al estudio de los textos
fundacionales (los de Epicuro, Metrodoro) y reformulando la relacién
del epicureismo con la maudein, desarrollando las doctrinas del Jardin

en dmbitos hasta el momento dominados por los estoicos. **  Asi
Filodemo comenzd a “constituir poco a poco una reflexion estética
propia del Jardin”. A juzgar por ciertos pasajes de los YTIM, la polémica
previa a la redaccion de los YTIM debi6 haberse desarrollado oralmente
durante cierto tiempo, en cuyo lapso los adversarios tuvieron también la
oportunidad de formular sus propias criticas y Filodemo, a su vez, la de
enfrentarlas. !

Los YTIM serfan una suerte de reporte final de esta confrontacién,
que habria derivado en ultima instancia en una problematizacién del
concepto mismo de povaiky. Dice Filodemo:

"Hxovon 8¢ Tvmv elydvtav d¢ dyporx[if]ope|Ba o wédn xal todg pu|Opods dvev
onuaciog oid|pevor Myew tvirg $[1Jho| sddoug 7 Todg Eudpovag | povatkods i’ dpeTiy
mpo|Tpémewy, Tév &[v]Sp@v Tode | dupeheic xai 2vpdBpoug | Aoyous &[E]odvTwy TodTo

| mpoodépeadalt] (YTIM 140, 14-24)

He sabido de algunos que dicen que somos risticos por creer que ciertos filésofos
y musicos con juicio dicen que las melodias y los ritmos desprovistos de significado
nos ponen en el camino de la virtud, siendo que estos hombres siempre han
considerado que son las palabras con melodia y ritmo las que producen esto.

El reproche es doble. Por un lado, decian, los filésofos nunca dijeron
que los ritmos y las melodias condujeran a la virtud, sino las palabras
con melodia y ritmo. Esto no implica, necesariamente, que creyeran
que las melodias y ritmos “desnudos” carecieran de significado, como
puede sugerir la expresion té péhn xal Todg puuode dvev onuaciog. Aqui,
como ocurre en otras ocasiones, hay que cuidarse de la formulacién
de Filodemo, viciada como suele estar por sus propias concepciones.
Probablemente sus adversarios estoicos creian que las melodias y los
ritmos tenian un cierto “significado” —sin duda Didgenes lo crefa—, pero
aun asi sostuvieron, por alguna razén, 32 que su capacidad paidettica solo
es efectiva cuando van asociadas a las palabras.
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A este primer reproche le sigue inmediatamente otro, dirigido a la
aplicacién del término povokdg y presentado bajo la forma de una serie
de “asombros”:

el Qoopaldv|twy ei TOV kpovpatomol|dv povarkdy []éyopev 1|pels kel xatebodpey
é|ofpavte Siddoker Tod | povotkovs, A ITivBapov kel | Z[t]uwvidny kel Todg dmav|
et peroTrotods o Bého|pev keikelv povaikods. (YTIM 140, 27-35)

También se asombran si [1] llamamos ‘musico’ al kpovpatomoiés y si [2]
consideramos que los musicos ensefian cosas sin significado, o si [3] no queremos
llamar ‘musicos’ a Pindaro, a Siménides y a todos los compositores liricos.

De este asombro podemos deducir, por contraposicidn, el concepto de
uovotxy sostenido por los adversarios de Filodemo. Voy a dejar de lado
aqui, nueva y deliberadamente, las consideraciones sobre el significado de
la musica y sobre su naturaleza mimética. A juzgar por el tercer asombro,
los estoicos consideraban povoikol con pleno derecho a compositores
como Pindaro y Siménides. Esto podria inducirnos a pensar, otra vez, que
su concepto de povoiky es simplemente mas “amplio” que el de Filodemo,
en la medida que incluye, ademdas de la musica instrumental, también
la musica acompanada de poesia. Pero es claro que, como evidencia
la primera sorpresa, los adversarios se resistian a llamar “povoikds” al
kpovpatomotée. Este hecho, notable, hace manifiesto que, segun estos
adversarios, la musica instrumental 70 es povot).

Siconectamos el reproche con los asombros, resulta manifiesto también
que la consideracion pedagégica (a saber, que solo las palabras con melodia
y ritmo conducen a la virtud), es la motivacién principal para persistir en
el concepto “tradicional”, arcaico-clasico, de povoy.

v

Consideremos ahora el concepto tradicional de povoixy en cuanto hace a
la relacién que en ¢l se establece entre la poesia y la musica. Me limitaré a
tomar como ejemplo la obra de Platén, por comodidad y porque quisiera
en tltima instancia iluminar la presencia, hacia el final del resumen de los
YTIM, de una larga cita de las Leyes en la que se introduce la nocién de
“musica de las Musas”, nocidén que considero intimamente conectada con
la polémica que nos ocupa.

Segun este concepto, como es bien sabido, la povoixy es un ensamblaje
de palabras, ritmos, armonias y movimientos corporales. 3 En la
Repiiblica Platén la consideré en primer lugar qua uno de los dos
ingredientes, junto a la gimnéstica, de la Tdelo tradicional griega (Resp.
376e1-3). > Distinguié en ella dos partes: “lo relativo a los éyot y los
udBor” (1o mepl Adyoug Te kel pdboug) y “lo relativo al estilo de la cancién y
las melodias” (1o mept (dijg TpomOV Ktk PeA@Y). > Notese que esta segunda
parte abarca, de algin modo, la primera, pues el uéhog, que se identifica con
las melodias vocales y las canciones, se dice que “se compone de tres cosas:
Aoyog, appovia y pubudg” (Resp. 398d1-2). La povaixy), en este sentido, es

equivalente a Toinac. 36
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Otro ejemplo elocuente nos lo ofrecen las Leyes. Alli el concepto central
es el de yopeia (“coralidad”), definida como el conjunto de la danza y la
cancion (Leg. 654b3-4: Xopeio ye uiy 8pynots te kel 907 6 chvorsy ¢ Tiy).
En un pasaje posterior, el extranjero ateniense vuelve sobre estas dos
mitades de la yopei«, senalando que una mitad corresponde a “lo relativo
a los ritmos y las armontas, lo relativo a la voz” (672¢6: 1o pév puBuol
Te Kol appoviat, TO kot THY ¢ww']v), mientras que la otra corresponde al
“movimiento corporal”, y que es aquello, “lo relativo a la voz” (673a3:
Té ... T dwviig), lo que “hemos llamado povoucn” (Gvopdoapey povoty)

—correctamente, segun el juicio de su interlocutor. Nuevamente, el

7 ydela

musica vocal. Al contrario de lo que observamos en Filodemo, cuando

concepto de povowks gira en torno al arte de la cancién

se habla de armonfa y ritmo se habla siempre de la melodia vocal, no del

acompanamiento instrumental. ®® La musica instrumental es considerada
subsidiariamente, como un afadido que debe doblar la linea de la voz.
Este concepto, amén de amplio, es inclusivo en el sentido de que, si bien
orbita en torno a la voz, incluye ocasionalmente también composiciones
que emplean solo algunos de los elementos que venimos mencionado. Asi
puede considerarse parte de la povaixy] tanto el arte de los rapsodas (que

sélo se sirven de héyory pétpa), como el de los citaristas y auletas (que sélo

usan puByol y appovion).

Respecto al arte de estos tltimos, consideremos ahora la presencia en
Plat6n de un uso restringido de povoxy, préximo quizé al de Filodemo,
segun el cual povowy abarcaria unicamente los ritmos y las appoviat.
4 Muchos de los ejemplos son ambiguos, en la medida en que es
perfectamente posible que se trate mas bien de un punto de vista
restringido desde el cual se aborda una realidad poético-musical tnica, la
cancién. Considérese por ¢jemplo el pasaje del Cratilo (405¢6-d5) donde
se investiga en clave “musical” (xotd 08 Ty povoucy et dmorafeiv) la
etimologia del nombre “Apolo”. Segtin Sdcrates, el anélisis remite a la
idea de moverse “junto con los polos celestes” (los detalles no importan
aqui), de donde se obtiene una referencia final a la dppovia, tanto musical
como astral. El nombre significa, pues, que el dios es “arménico” y
“musical” (edépuooTov utv obv, dte povaikod dvtog Tod Beod). Esto parece
sugerir que la povowy se identifica primariamente con la idea de appovia.
No obstante, estd claro que Socrates piensa en la &ppovie musical como
existiendo ez la cancidn (405d1: T &v T $O7 dppoviay). !

En el libro final de la Repiblica, donde se retoma el tema de la
“expulsion de los poetas”, se dice que estos imitan con “nombres y
locuciones, a los que afiaden colores tomados de cada una de las
artes” (601a4-6: ypouato dTT0 EKACTWY TAV TEXVAY TOlG 6VOUATL Kol
priuaory émypwuatilew). Los poetas logran un gran efecto de persuasion
“cuando habla en metro, ritmo y armonia” (a8: ¢dvte... Tig héyy &v pétpw
kol puu@ xal appovig), pues es enorme el hechizo natural de estas
cosas. Todo este hechizo, sin embargo, lo pierden “las composiciones de
los poetas, una vez desnudas de las coloraciones de la povoucy” (b2-3:
YuvwBEVTa YE TGV TG LOVTTKTG XpWRATWY T T@VY TomTev). Nuevamente,
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el marco de referencia es indudablemente la cancién, con o sin
acompanamiento instrumental —el pasaje, de hecho, sugiere que no hay
instrumentacién. Sin embargo, parece igualmente claro que hay una
distincién entre lo poético y lo musical. Lo poético son “los nombres y
las locuciones” (toig dvépaot kol pyuaow), lo propio de la povouey son

los “colores” métricos, ritmicos y armonicos, la dimension sonora de la

cancién. ¥

Existen, al mismo tiempo, casos donde probablemente se limite el
dmbito del arte musical, con exclusién implicita de la ééw. Se trata de
contextos no paideuticos, sino tedricos. En Teetetos 206a10-b4, el musico
es aquel que sabe identificar la altura de cada sonido (1@ $66yyw... molag
xopdijs), donde yopd¥ expresa metonimicamente la zota musical. Estas
notas, s agrega, son “los elementos de toda la musica” (& o9 oTOlYElR Thg
&v dpoloynoete povatkis). Esto, es verdad, sigue siendo inconclusivo. Mas
determinante es el Filebo, donde se habla de la musica como de una ciencia.
Primero se dice (17b6-¢2) que el conocimiento completo de la povaw
implica el conocimiento de la dppovie (que se ocupa de los gvoThpate
de intervalos), los pvBuol y los pétpe. La mencion de los pétpa remite,
otra vez, al contexto de la cancién y de la musica vocal, pero al mismo
tiempo separa lo musical de la diccién poética, pues todos estos aspectos se
dice que confluyen en algo comtn, el niimero, que estd ausente de laAéfig
como tal. Ahora bien, mas adelante, se dice que el arte enzero de la povowy
se funda en la combinacién de lo agudo y lo grave, lo répido y lo lento
(26a4: wovoucy olpTaoRy TEAEWTRTE TUVETTHIRTO). © Y més adelante
atin, se termina asociando la povow) con el estudio de las consonancias
(16 obudwvov), tomando como referencia para la actividad prictica del

musico a la aulética, es decir, a la musica instrumental (56a3-7). 44
VI

No obstante, estos ejemplos de uso “restringido” son sin duda marginales
en Platén. Persiste firme el hecho de que en los contextos donde se la

trata desde el punto de vista educativo y ético, la povowy es el arte de la

cancién —sea monédica, sea coral—, cuando no el arte de la recitacién. %

En un célebre pasaje de las Leyes (669b-¢) este concepto se hipostatiza
en la nocién de “musica de las Musas”, es decir, de la auténtica povowy,
que se contrasta con el arte de los compositores (romral) humanos. En
él se critica, primero, la prictica de asociar palabras, melodias, ritmos y
figuras de danza de diferente cualidad (libres con esclavas, masculinas con
femeninas, etc.) y en segundo lugar, la practica de disociar los elementos
de la povouen:

SioT@ow of momrad puludy uEv xal oyuete pErovg ywplg, Adyoug Yikodg eig
uétpo. TIBEVTEG, PEdog & al kel pubudy dvev prpdtwv, Vidf kbaploel Te xal atioel
mpoaypwuevol (Leg. 669d6-¢2)

Los poetas [humanos] disocian el ritmo y las figuras de danza de las melodias,
componiendo Aéyot desnudos con métrica, y a su vez, melodia y ritmo sin palabras,
practicando la citaristica y la aulética desnudas.
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Las Musas, por el contrario, “nunca errarfan a tal punto” (669¢3).
El pasaje es notable porque define el concepto de la verdadera musica
por oposicién a la que considera la prictica musical no solo corriente,
sino humana en general. Las consideraciones que lo motivan son,
indudablemente, pedagdgicas. Respecto ala practica de mezclar elementos
de cualidades opuestas, el problema general es que en funcién de las
cualidades miméticas y éticas de los distintos elementos musicales, obras
incongruentes respecto al cardcter generarian en las almas caracteres
incongruentes, que en ultima instancia no son caracteres en absoluto.
Respecto a la prictica de la musica instrumental, se senala la dificultad
de reconocer qué quiere decir la armonia y el ritmo separadas de las
palabras” (moyydhemov dvev hoyov yryvéuevov pubudv te xal dppoviay
Yryveokew 6t Te fodhetan), es decir, qué modelo de cardcter representany
por lo tanto qué modelo proyectan en las almas de la juventud. Al mismo
tiempo, la dimensién musical de la palabra resulta imprescindible, debido
al placer natural que los humanos sentimos por la armonia y el ritmo y al
hecho de que la musica cala en lo profundo del alma con una intensidad
especial. En suma, se trata, como sefala Eleonora Rocconi, de potenciar
la capacidad mimética de la povoucy.

En los YTIM, como ya mencioné, se cita in extenso este pasaje de las
Leyes. Aqui resulta pertinente la diferencia entre los modelos editoriales
de los YTIM que sefialdbamos antes (s#pra SIII). En el modelo de Kemke
este pasaje corresponderiaal libro I, dedicado, supuestamente, ala filosofia
musical de Platén. En la nueva reconstruccién bibliolégica de Delattre,
sin embargo, cae hacia el final del resumen del libro IV, por lo cual mis
bien habria que conectarlo con Didgenes de Babilonia, o al menos con la
filosofia musical de los estoicos, antes que directamente con Platon.

Delattre dedic6 un articulo entero al asunto. En ¢l reconoce, por una
parte, la imposibilidad de determinar concluyentemente a partir de los

datos textuales si la cita pertenece a Didgenes o a Filodemo. 47 Al mismo
tiempo, considera més probable que estuviera incluida en el supuesto
tratado Sobre la miisica de Didgenes, pues ¢por qué Filodemo habria de
citar a Platén en un libro dedicado a criticar las posiciones eszoicas? By
ademds, ¢por qué incluirfa una cita para la que no parece haber ninguna
réplica correspondiente en la parte critica? 49

Para finalizar, quisiera sugerir que, pace Delattre, existe efectivamente
una tal correspondencia, a saber, entre la col. 51, 12ss. y la col. 140, 14ss.,
es decir, entre la cita de las Leyes y el pasaje donde Filodemo discute el
concepto de povaixy. Esta nueva correspondencia, si se la aceptara, caerfa
exactamente entre las correspondencias n°30 y n°31, que es la dltima
detectada por Delattre, existente entre col. 53, 8-9 y col. 142, 1-14, relativa
a la mencién de las ideas de Cleantes sobre la relacién entre musica
y poesia. Serfa, pues, la penultima de las correspondencias hasta ahora
detectadas y admitidas. Reproduzco la parte final de la cita, cuyo texto los
editores en gran medida han conjeturado a partir del /ocus paralelo de las
Leyes:
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[monrig] pév[t]ol, k& [v|Opwnivovs], cdpodpe Té Tod|[Ter dpmhexov]tag kel oy M#
v|[k@vrag dhéylws, kataye Thfa|[abijvar &v Si]a Fom#avTag pu|[Budy pilv ol
oyrate Tu#t|[dovg xwpils, Aoyovg Vethodg | [elg uérpa T]ibévtag, uéog [88 | ad
kel puBudly dvev prudtwlv, | Verhij xibaplice kel addiolet | ypwuévolug: &v o 3
e Ty#[xa[hemov &]ve[v] Adyou [yrvdue|vov publudy te kall dppovi|ay yrvd]orew &
[t Te Bovhe|Tou xai 6t]wt 2owkcey 16 [@|§rohdywv] wpnpaTwy- [Hro[ymréoy 8 6T
62 Toto[ 0o | modhjg dyplowkiag ue[aTdv | Tav dwd]aov téayolvs... (YTIM 51, 32-47)

Sin embargo, los poetas humanos, que a menudo entrelazan y combinan este tipo
de cosas de forma irracional, resultan ridiculos cuando disocian de la melodia el

ritmoyy las figuras de danza, o versifican palabras desnudas, yasuvez, [  componen]
una melodia y un ritmo sin palabras, haciendo uso de la citaristica y la aulética
instrumentales. En todos estos casos, ciertamente, se vuelve muy dificil reconocer,
sin el discurso, cudl es el significado del ritmo y la armontfa, y a cuédl de los modelos
dignos de consideracion se asemejan. Se ha de sobrentender, sin duda, que zodo esto
estd lleno de abundante rusticidad, puesto que manifiesta un gusto por la rapidez...

Sugiero que Didgenes o, quizd mejor, los adversarios estoicos de
Filodemo, acudian a ese pasaje para defender su concepto de povowy
frente al de los epictreos. Por eso se lo incluye en ese lugar del resumen.
En el pasaje de Platdn, ndtese, se dice que la practica musical humana
“estd llena de mucha rusticidad” (16 To100Tév ye ToMig dypotxiog ueatdy
niv). Posiblemente fuera a partir de este mismo texto platénico que
los oponentes hacfan extensiva a Filodemo la acusacién de d&ypowio.
Filodemo, por lo demds, es explicito al senalar que el reproche de
rusticidad se refiere especificamente a la definicién epictirea de povowy
y povolkds, que justamente disocia la poesia de la musica. Frente a ella,

sus adversarios habrian erigido la imagen platdnica, y controversial, de la

“musica de las Musas”, como expresién de su ideal musico-paidéutico. 50
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Notas

1 Una versién preliminar de este texto fue presentada en la “XX Jornada de
Histdria Antiga da UFPEL: melodias visuais, poesias musicais: antiguidades
sonoras”, celebrada del 3 al 7 de junio de 2019 en la Universidad Federal de
Pelotas.

2 Sobre Filodemoyla “biblioteca filoséfica” de Herculano, véase Dorandi, 1995;
Sider, 2005 y més recientemente, Longo Auricchio et al., 2020.

3 Para justificar su concepto de povouer Filodemo recurre a la autoridad de la
ovv ey de Aristéxeno. El recurso al “uso comiin” encaja bien con la filosofia
epictrea, segin la cual se debe atender primeramente al sentido comiin de
las palabras (v. Epicuro, Carta a Herodoto 37ss.). El recurso a Aristdxeno
es, evidentemente, un recurso a la autoridad. Sin embargo, ninguna de estas
afirmaciones es en si misma evidente y ambas, por distintas razones, son
dificiles de evaluar; la tarea, en todo caso, excede estas paginas.

4 El término estd poco atestiguado. Los principales testimonios estdn vinculados
al artista Dorion (s. v a.C.); ex. gr. Ateneo, Dezpno.voploi.vme VIII 18, 2-3:
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10

11

12

13

14

15

16

17

8v &y xpovpatomoldy oide dvoualdpevoy kol ihyBuv, cuyypadéa 8t ob (“A ¢l
[Dorion] sé que se lo llama xpovpatomotds y amante del pescado, pero no
escritor”). Dorifon era un auleta (Deipn. VIII 18 20: Awplwvt @ addntf).
También un escolio a Tedcrito (2 ad 4, 31a, 2): [hatxag: 1| Mhatrn Xio 16
Yévog, kpoupatomoldg, sobre una tal Glauque de Quios, quizd una aulétride.
En el De diaeta hipocritico se dice (18, 10-1) que “los xpovpate musicales se
tocan unos hacia arriba, otros hacia abajo” (kpovetat Té xpovpaTa év povotki
Té by dvw, Tt OF kA Tw).

Tig 08 xpovpdtwy &mt T8 péAn dyabdg vopeds, kel T dbio velpar; kel ol Tivog
vépot dpbol elory; {— ET. Of 1ob atlntod kot 1o xibapiotod. “[Sécr.] ¢Quién es
un buen asignador (vopedc) de xpovpata para cada melodia, capaz de asignar
(veipar) los que son apropiados? ;Y las asignaciones (vépot) de quién son aqui
las correctas? [Disc.] —Las del auleta y el citarista.”

Cf. Plut. Quaest. Conv. 706a5-6: Té, cOMjperTet el T KPOVUALTAL

Esta extensién del sentido es explicitamente indicada por Plutarco, Quaest.
Conv. 638b9-c2: ég mov xal ToV adhdv Tpuodadar Adyovow xal ‘kpodpate’ <Té>
aOMperTe kehodow, amd Tig Apag hapBdvovtes o mpoomyoplag (“Como de
algiin modo también se dice que el aulds ‘estd afinado’, o se llama kpovpata’ a
los aires auléticos, tomando estas denominaciones de la lira”).

Segun Aristides, péhog pév yip voeito kol adtd pév <&v> Tolg Slaryplpupaat Kol
Tollg dTaTolg ehwdlalg “el péhog se concibe por si mismo en los diagramas y en
las melodias desestructuradas” (I 13, 22-3 W.-L.). El “uéhog en si mismo” es,
pues, la melodia sin el ritmo, es decir, las notas. Segun Barker, la referencia alos
Swrypappate implica que Aristides se refiere a la representacién de una escala
musical (Barker, 1989, p. 435, n. 159).

De musica 1, 13, 22-4: péhog... voeitoun [...] petd 8 puBuod pdvov, og éml Tév
xpovpdtwy xal kwhwv. En este tipo de contextos k@Aia no puede tener el
significado métrico usual, sino que ha de referirse a algtin tipo de composicién
instrumental oponible a las canciones; cf. De mus. 1, 10, 34 (téwg @dég 7 ot
x@hat): y 2, 13, 1 ([sc. & fBog] Tiig 8¢ pehwdleg &v Te Taig e K4y Tolg kwholg).
Barker, 1989, lo traduce ya como interludes, ya como instrumental pieces.
Para la octava edicién de los juegos Piticos se instituyeron certdmenes de
“citaristas, los que se ocupan de los xpovpata sin vocales” (xapioTig Todg Emt
TGV KPOUUATWY T&Y GdwVaY).

Cf. Dionisio de Halicarnaso, De Demostheni dictione 48, 23-4 Us.: €l Tig @duig
7] KpoLuaow dpyavwy o k&XaTov évtelvag péhog (“si alguien, tras entonar con
canciones o con xpobuata de instrumentos la més bella melodia...”).

En la notacién de Aristides Quintiliano (De mus. 1, 11, 36-8) se indica en
dos series separadas “los x@he y los interludios auléticos en las canciones o
los xpovpata instrumentales” (Té k@har kel Té &V Tollg OOalg pecotuhixd 1 Yikd
xpodpata) y “las melodias vocales” (tég ¢pdi).

Cf. Focio v 216: viyhépovg: tepetiopote; Sudav 366: Niyhapot: T& Tepetiopata
Kol Teplepyo kpovpaTLL.

Este punto de vista lo encontramos expresado también en Sexto Empirico,
Adv. Math. V128.

Cf. YTIM 116, 30-38, donde este es presentado como el punto de vista
naturalista sobre la musica: “los mds naturalistas (oi 0t dvai|xwrep[o]t)
exhortan a recolectar de cada una de ellas [i.e. de las armonias] lo propio de
la audicidén (v Tpds dxovy), pues consideran que ninguna de las cosas que se
les anade les es propia de acuerdo con su naturaleza. La situacién es andloga
también en el caso de los ritmos y las composiciones melddicas” (itlicas mias).
Aqui Filodemo aplica un dogma general del epicureismo: “Toda sensacion es
éhoyog e incapaz de memoria alguna” (Diog. Laert. X, 31, 8). En el contexto
de los YTIM, éloyog debe entenderse siempre en sentido lingiiistico, como
“incapaz de captar o expresar pensamientos”, no en sentido matematico.
Esta interpretacién traerfa problemas serios y no es necesario atribuirselo a
Filodemo.
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31

32

143, 17-9: todg povaixodg kel dofpavte utv avadidovar; 143: 31: xabd [w]év
LOUGTLKOL T ROHRAVTAL ... TeTowkev[e]L.

Sobre este tema, que no pretendo desarrollar aqui, puede verse Annas (1994)
y Tsouna (2007).

Para el caso de las virtudes, considérese el siguiente pasaje sobre la justicia
(YTIM 138 12-21): “no es concebible que sonidos que movilizan sélo al
oido, que es &hoyog, contribuyan en algo a una disposicion del alma que juzga
tedricamente (mpdg Sidbeary Yvyiig ewpnriciy) sobre las cosas ventajosas y
desventajosas para nuestra mutua convivencia politica” (itdlicas mias).

Esta cuestion excede el presente articulo. Me limito a senalar que Filodemo
coincide sin duda con la tesis zegativa del formalismo, a saber, que la musica
no representa nada externo a si misma. Pero es muy discutible que sostenga
nada parecido a la tesis positiva, segin la cual el contenido de la musica “es su
propia forma”, ni con el “dinamismo musical” defendido por Hanslick, que no
es sino una teoria positiva sobre el significado de la musica, segtin la cual ella
puede representar los aspectos dindmicos, mdviles de la realidad. La respuesta
adecuada a este problema ya la dio Bowman (1998, p. 136).

YIIM 137, 39 - 138, 4: mpdc wloM] u[*pn 100 Biov xpnowedew | Ty
uovaudy kol THY Te|1pl adTiy $rhoteyviay of|kelwg dutiBévan mpdg | mhelovg
Gpetéc, paMov 8¢ | kol maow

YTIM 119, 14-5: tob St povokig madedeaBat; 85, 10-11: d[t]& povoxii
mou[dev]ery. Cf. Resp. 424a3-4: moideq mallewy evvoplay did g povoixic. Una
buena descripcién puede leerse en Jadmblico, De Vit. Pyth. 64, 1-8 Klein.
Lo que a veces se llama el maudevtixdg tpémog; v. Aristides Quintiliano, De
musica 11, 2, 7-8: & moudevtixds... Tpémog; Ps.-Plutarco, De musica 1146a8: tov
moudeuTiedy Trig povaticiic Tpémov. Este es el tema de todo el segundo libro de
Aristides Quintiliano (vid. IL, 1, 2).

Delattre, 2007, p. clxxxiii-cci.

Sobre el vmépynpa alejandrino, v. Montana (2015). Esta estructura Filodemo
pudo haberla tomado de Zenén de Sidén, véase Filodemo, Ad Contubernales
10, 9-15 Angeli.

YTIM 138, 46: &xBévteg e év oL Tpitwr @V dropvnpdtwy; 148, 19-22:
elpyrat Ot mepl ToU pépovs kavTadBa pév, éml wAeiov O &y T@L SevTipwl TAV
dmopvnudtwy. También De Poematis V, 29, 7-8: Mangoni: [r]apeotaxdtes &v
T[] Sevtépwt Tav dmopVUAT®Y.

Delattre, 2007, p. cci-cexxxiii.

v. Delattre, 2007, p. 1-5. Didgenes de Babilonia, nacido en Seleucia del Tigris
hacia 240 a.C., llegb a Atenas a finales del siglo. Siguié allf las lecciones de
Crisipo de Solos y Zendn de Tarso, sucediendo a este tiltimo como escolarca
del Pértico alrededor del 170. Tuvo entre sus alumnos a Carnéades, quien serfa
luego uno de los criticos mas agudos del estoicismo. Junto a él y a Critolao,
un viejo Didgenes tomd parte en la célebre embajada de fildsofos que los
atenienses enviaron a2 Roma en 155 a.C. Este suceso lo sefiala, quizd, como
uno de los introductores del estoicismo en el mundo latino, y es verosimil que
los estoicos latinos de la generacidn siguiente tuviesen a Didgenes entre sus
principales referentes.

Ferrario, 2011, p. 76: “Gli avversari diretti sono stoici: anzitutto Diogene di
Babilonia attivo nel IT sec. a.C.; poi sono menzionati Cleante ed altri, indicati
come &viot 0 Twég, che probabilmente sono contemporanei di Filodemo,
persone ancora vive, non nominate per opportunita.”

Delattre, 1996, p. 89. Este proyecto lo habfa iniciado ya Zenén de Sidén,
escolarca del Jardin durante la estadia de Filodemo en Atenas.

Filodemo da a entender que las discusiones eran frecuentes (YTIM 84, 5-6), y
declara haber tenido numerosas ocasiones para hacerse entender ante quienes
le prestaran atencién (YIIM 144, 3-6).

Sobre este tema, que excede los limites de estas lineas, puede consultarse Barker
(2001).
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En el primer Alcibiades sc la caracteriza como # téyvn fig T 1bepilew kol
70 @dew kol T EuBatvery opbig (Ale. I 108c7-8). Cf. ex. gr. Murray; Wilson,
2004, p. 1: “In its commonest form, mousike represented for the Greeks
a secamless complex of instrumental music, poetic word, and co-ordinated
physical movement”; Rocconi, 2015, p. 82: “the Greek culture of mousike
included song, poetry, and physical movement, all integrated within an all-
embracing event which served to define culture, ethnicity, and gender, and
was a core element of many religious and social rituals”.

Cf. Critdn 50d7-¢5. Esta misma idea se encuentra al principio del resumen de
los YTIM (esp. col. 8, 3-12).

Resp. 398b6-¢2; cf. 522a2-b1.

V. esp. Simp. 205b5-7: 4md 8¢ maomng T mowoEw Ev poplov ddoptadiv T mept
THY povatkipy kal & pétpa T ToD Ehov dVoUATL TpoowyopedeTaL. Tolnalg Yap
ToUTo pbdvov kakeiten (“se le aplica el nombre entero a una parte separada de
todo el arte de la moinotg, la relativa a la povow y los pétpa. En efecto, solo
a esto se lo llama molnoig”. También Feddn 60d8-61b, donde Sécrates cuenta
recibié en suefios la orden “povoiiy molel xai épyafov”, a la que obedecié
momaavte Towuate. En pasajes como Resp. 373b5-7, la povoue se concibe
como una empresa colectiva que involucra una gran variedad de personajes que
se ordenan en torno al wowyt#g: ToAhol 8¢ of wepl povaikhy, mowral Te kal ToLTWY
brnpeta, paywdol, dmoxpiral, yopeutal, tpyohdfol, okevdY Te TAVTOOATEGY
Sntovpyot...

Cf. Leg 700a3-c1, donde se describen los géneros arcaicos de la povows
(a9: dmpnuévy yop... ) povauy kotd €ldy), segun Platdn los auténticamente
musicales, dando siempre ejemplos de canciones (b1: eldog @7, b3: pd7¢ Erepoy
eldog, b6: Qdnv &g TIve ETépay).

Cf. Rocconi, 2015, p. 82: “It is certainly true that vocal music, performed
by solo singers or by choruses, was also described as the most important
and meaningful kind of music.” Cf. Politico 268b4-5, donde el politico
cjecuta la povorky) (petayerpifopevog povoucv) que mds conviene a su rebano
“acompafnidndose con instrumentos o solo con la voz” (petd Te dpydvey xal
VNG T oTépaTt).

Otro ejemplo tomado de las Leyes: los concursos musicales que se habran de
instaurar en la ciudad, divididos en monddicos y corales, incluyen entre los
primeros certdmenes no solo de citarodas, sino también de rapsodas y auletas
(764e1: olov parypdav ... kel adhra). CE. Leg. 834€2-4: ol 0¥ xal povatkijg T
utv TheloTe DoabdTwg SwumeTépavtal, Té 88 Paywd@Y Kol T@Y TOUToL EToUEVLY;
Ton 530a5-7: [ZQ.] Mav xal paypddv dydve Tibéacty @ B¢ ol Emdadpiot;
[ION.] ITévv ve, xal Tig 8Mng e povoixig.

Esta es una cuestién que se ha planteado respecto al uso de povow en el libro
VII de la Politica de Aristételes. Segtin C. Lord (1982, p. 185-92) el uso
incluye la poesia; a esta interpretacion se opuso A. Ford (2004, p. 314-23), que
considera que el uso es restringido a partir de Pol. VIIL 5.

Del mismo modo, en Resp. 411a5-9, la idea de “povoixyj mapéyn xotavery
Kol Korteyelv Tig Yy St Tév dTwv” parece privilegiar el aspecto sonoro por
encima del lingiistico, pero atin aqui se estd considerando el efecto en el marco
de la cancién (98 Tijc $dig).

Otro tanto ocurre con pasajes como aquel del Simposio donde se dice que
la povoiky] se ocupa de “la armonia y el ritmo” (186¢4-187¢8: xal ot ad
povatky Tepl apuoviay kol pvepu‘w EPWTIKGV ETLOTH y.*q), 0 expresiones como “el
Aoyos mezclado con la povauehy” (Resp. 549b6: Adyov... povoix] kekpaévov-).
También con aquellos en que se concibe al musico como quien es capaz de
afinar ya sea un instrumento, ya, mejor, su propia alma; esto es, desde el punto
de vista de la appovia; cf. Resp. 412a4-7), Laques 188c6-d8, Teetetos 178d4-5:
mepl 4vappdaTov Te Kol edappdaTo égoptvov meudotpifng dv BéTiov dokdaeiey
uovatkod o Resp. 413e2-4, donde se habla ser un buen guardidn “de la musica
aprendida”, comporténdose edpvBuéy e xal eddppoatov. No se puede deducir
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que esto sea lo tinico de que se ocupa el povoixkés, aunque parece ser aquello
que le concierne primariamente.

Cf. Sofista 253b1-4, donde el musico es quien sabe “respecto de los sonidos
agudos y graves” (mepl Todg @V d&twy kol Papéwv $BSyyous) “los que se mezclan
y los que no” (tod¢ guykepavyvpévoug Te kol pn); v. tn. Fedro 268d6-¢6.

Cf. Leg. 677d4-5, otro pasaje donde la povaixy se asocia especialmente con la
aulética: T& 8% mepl povouay Mapavy kel Oddpme, Tepl Mpay 88 Apdiovt. El
mismo tipo de enfoque lo encontramos en el libro VII de la Reprtblica.

Esta claro que la povoxy) que se propone en la Repibica es siempre un arte
compuesta, y que su accidn es ademds, doble (cf. 441e8-a2: donde se nutre con
Aoyor la parte racional del alma, mientras con dpuovia y pubudg se suaviza la
parte temperamental); cf. 522a2-b1: xaté te &ppoviay edappoatioy T ... kaTi
puBudy edpuBuiay... &v Te Toig Adyolg Erepe...).

Rocconi, 2016, p. 82: “The remarks [...] on the need, for all the elements
of a musical composition to be consistent with one another, and to fit
into a particular genre ‘by law’, are assertions intended to reinforce the
representational power of music...”

Delattre, 1991, p. 14: “Ensuite, il s’est révélé extrémement délicat de décider,
en s’appuyant sur des indices matériels solides, si c’est Diogene ou, un si¢cle
plus tard, Philodéme & qui 'on doit attribuer les modifications de cette longue
‘citation’ de Platon. En effet, bien souvent, on Ia vu, les indices peuvent étre
interprétés dans un sens comme dans l'autre.”

Delattre, 1991, p. 15.

Ibid.: “il n’y a pas trace d’une réfutation explicite de cette page de Platon dans
la fin du livre IV”.

Recuérdese que, segtin los estoicos, “se le llama Musas a la musica y a todas las
artes educativas” (YTIM 125, 26-8: he[ AéyOa]i [t]oc Mova{ag] pov|ouc[iv xai]
tét[g] mvoa[g wlaudev| [Treas Tléy[valg; cf. 148,29-33).
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