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Resumo: A temdtica amorosa ocupa importante lugar na delimitagio do género
romance na Antiguidade, uma vez que os seus mais antigos exemplares trazem em
seu centro a idealizagio da relagio amorosa. Outro conjunto de obras que compdem
o corpus do romance antigo, os romances comico realistas, ddo tratamento diverso
ao impulso erdtico, muitas vezes deslocado para um plano secundério da narrativa e
abordado de forma nao idealizada. Através da andlise da representagio de eros em dois
romances, Efesiacas, de Xenofonte de Efeso, da vertente amorosa, e Liicio ou 0 asno, de
(Pseudo-)Luciano, da cdmico realista, vou buscar estabelecer formas distintivas de tratar
a matéria amorosa nesse género.

Palavras-chave: Romance grego antigo, Licio ou o asno , Xenofonte de Efeso,
(Pseudo-)Luciano.

Abstract: The love motive plays an important role in the definition of the novel as
a genre in Antiquity since some of its oldest instances are intimately attached to the
idealization of love relationships. Another class of works that also take part in the corpus
of the Ancient Novel, the realistic comic novels, deal differently with the erotic drive,
often displacing it to a secondary level of the narrative, therefore approaching love in a
non-idealized way. Through the analysis of the representation of eros in two novels, Az
Ephesian Tale, by Xenophon of Ephesus, an example of the idealized fashion, and Zhe
ass, by Pseudo-Lucian, on the realistic comic side, I will seck to establish distinctive ways
of dealing with the love matter in this genre.

Keywords: Ancient Greek Novel, An Ephesian Tale , The ass , Xenophon of Ephesus,

Pseudo-Lucian.

A abordagem do romance antigo costuma esbarrar nas divisdes em que
os estudiosos normalmente o classificam. Assim, coloca-se de um lado
o romance grego, de outro, o latino; de um lado os romances de amor
idealizado (ideal love novels), de outro, os da vertente comico realista.
Quem examina uma categoria, muitas vezes passa ao largo da outra. Disso
resulta uma visao bastante fragmentéria do género, cujo corpus, ressalte-
se, ¢ pequeno.

Conforme pontua Morales (2009), dada a prépria marginalidade do
romance no sistema literdrio antigo, um género sem denominag:io ou
teorizagao, que surge tardiamente na cena literdria, no periodo imperial,
quando as poéticas jd estavam compostas sem que se previsse um lugar
para ele, soa despropositado buscar reduzir o corpus em vez de alargé-lo,
como também o aprisionar em categorias estanques e incomunicaveis. A
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promocao de leituras cruzadas entre obras assemelhadas traz a vantagem
de por em destaque conexoes e convergéncias iluminadoras, benéficas para
a compreensao dos textos que, assim, seriam lidos nio em contraposi¢ao

uns aos outros, mas relacionalmente. ! E esse exercicio que quero propor,
através do exame do impulso erdtico em duas obras pertencentes a espécies
diversas: as Efesiacas, romance da vertente amorosa, e Licio ou 0 Asno, da
cOmico realista.

De fato, hd varios pontos de aproximagio entre elas, a comecar pela
autoria pouco determinada, embora isso nao seja excepcional no romance
antigo, em que a maioria dos romancistas nao ¢ para nds mais que uma
assinatura sem biografia. Sobre Xenofonte, s6 se sabe o que registra
o verbete da SUDA, bastante sucinto e, ao que parece, deduzido de
elementos presentes no romance, como o fato de o autor ser de Ffeso,
cidade natal dos protagonistas, ou de ter escrito obras histéricas, o
que pode se dever ao fato de compartilhar o mesmo nome do célebre
historiador ateniense, sugerindo um pseudénimo, ou ainda pelo titulo
(Epbesiaka) remeter a esse género narrativo. J& Lsicio ou o asno, embora
atribuido a um autor ilustre, Luciano, tem autoria controversa, sendo
o principal argumento a existéncia de discrepincias estilisticas com o
restante da producio lucidnica. Também temos o testemunho do bispo
bizantino Fécio que, na sua Biblioteca, relata ter lido dois livros gregos que

desenvolvem esse mesmo enredo, atribuidos a Luciano e a um obscuro

Licio de Patras. 2

A falta de ornamentacgdo ¢ a estrutura episddica, com repetigao de
motivos (a mocinha que ¢ seguidamente capturada por bandidos, nas
Efesiacas, ou o asno que ¢ varias vezes vendido ou roubado, em Liicio
ou o asno, por exemplo) leva i percepcio de que sio mais pobres
estilisticamente que as demais obras do cAnone. Essa mesma caracteristica,
somada a uma menor extensiao em comparacio a outras obras, levou a
suspeicao de que se tratasse de epitomes, ou seja, uma versao abreviada de
um texto mais desenvolvido, composto, nao necessariamente, pelo autor
original. Essa hipStese estd praticamente descartada para Efesiacas, apds
alguns autores, especialmente O’Sullivan, o editor da obra paraa Teubner,

terem atribuido suas caracteristicas a uma influéncia da narrativa oral.

3 Quanto ao Aszo, muito dessa ideia deriva da compara¢io com o

Asno de Ouro, de Apuleio, cuja trama ¢ a mesma, mas que conta com
maior extensao em vista, sobretudo, dos relatos interpostos a narrativa
principal. Quanto a datacao, embora incerta, ¢ possivel afirmar que ambas
s3o contemporaneas, tendo sido compostas no século II d.C.

A matéria ¢é distinta, ja que Efesz’ams tem por tema a paixao amorosa
de um jovem casal e suas desventuras, ¢ o Asno, as provagdes do
narrador, Lucio, ¢ as observagoes que faz durante suas andancas quando
metamorfoseado em asno. O amor ¢ central 4 primeira e lateral a segunda,
mas se faz presente em ambas. Interessa-me examinar a particularidade na
representacao das relacoes eréticas aqui e ali.

A primeira diferenga estd na concepcio divina do amor, presente em
Efesiacas. Nesse romance cabe a Eros pér em movimento a trama a partir
de uma disputa que se instala entre o deus e o protagonista do romance,
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Habrocomes, que nega a possibilidade de que a divindade exerca sobre ele

seu poder, chegando a questionar sua existéncia (Xenofonte 1.2): 4

Irou-se Eros diante disso, j4 que o deus tem 4nimo belicoso e ¢ implacdvel com os
arrogantes. Buscava, entdo, um ardil contra o rapaz, pois até mesmo para o deus
ele parecia ser presa dificil. Apés vestir armas e municiar-se com toda uma carga de
pogdes de amor, declarou guerra a Habrocomes.

Mypiel mpdg Tadta 6 Epwg: drddveucog yap 6 Bedg xal vmepndavols dmapaltnog:
lirer 8¢ TEYVY kot ToD pewpaxiov: xal yip xel @ e Svodhwrog Edatvero.
Efomhicog olv éavtdv kel maocey SOvauy fpwTicdy dapudkwy TepPalopevos
¢atpatevey éd# APporduny.

Xenofonte o concebe como um deus cioso de sua honra que, uma vez
ultrajado, busca vingar a ofensa. Ofendido por Habrocomes, ¢ tomado
de ira (wpiet), consequéncia de seu animo belicoso (¢prhéveikog) e sua
natureza implacével (4mapaityTog), que nio se deixa dobrar pelas stplicas
dos arrogantes (dmepndavorg), dentre os quais claramente se encontra
Habrocomes. O rapaz, no entanto, se mostra um adversdrio a altura, de
dificil captura (Suodlwrog), termo empregado em referéncia A caga. Assim,
o jovem amante das cagadas e devoto de Artemis, torna-se presa de Eros,
que contra ele concebe ardis (¢0jter 62 Téxwny). Eros se mostra, assim,
astucioso, caracteristica afim a sua mie, Afrodite, denominada “tecela de

ardis” (Sohémhoke) por Safo, > com quem também compartilha da ira,
como bem o demonstram duas passagens emblemdticas, o rispido didlogo

com Helena em [fiada 111.414-7 e o prélogo do Hipdlito, de Euripides,

certamente um intertexto em Efesacas. 6

Nio somente o imagindrio da caga se apresenta na caracterizagao de
Eros, mas também o da guerra. Xenofonte descreve o deus como um
hoplita, que armado (¢4omMong), combate (¢otpdtevev) Habrocomes com
suas armas caracteristicas, os phdrmakoi, as pogoes do amor. Nao se alude,
portanto, literalmente 4 guerra, mas se trata de uma figura de linguagem,

adequada por certo ao deus que em certas tradi¢oes ¢ filho de Afrodite e

7 A prépria Afrodite é invocada

Ares, a divindade que rege as batalhas.
no fr. 1 de Safo como “companheira de lutas” (symmakbos,v. 28), mencio
que, como aponta Ragusa (2013, p. 101), “combina as ideias de alianca e
combate, guerra (makhé), ¢ estabelece a relagio entre a arena da seducio

e a da luta armada”. E isso nos traz de volta ao adjetivo, phildneikos

(¢\dvewcog), que traduzi por belicoso. ®  Segundo o Liddel & Scott, o
termo pode ter acepgao pejorativa ou positiva, o que se constata na sua

primeira atribuicio, em Pindaro, onde se 1¢ a recomendagao: “nem dado a

% em que se depreende

disputas, nem belicoso (ou competitivo) demais”,
que um certo grau dessas qualidades ¢ desejével, mas nio em excesso.
Nio tarda ao deus prevalecer sobre o jovem, castigando-o com a
paixdo fulminante por uma moga local, Antia, que corresponde. Uma
vez afetados, os jovens sao tomados por sofrimento atroz, ji que a
paixdo ¢ incontroldvel e irresistivel, como Habrocomes descobre ao
tentar, em vao, refutd-la. Incapazes de realiza-la, definham a olhos vistos,
seguindo o padrio ja bem conhecido e descrito na mélica grega arcaica,
particularmente por Safo, mas também na tragédia grega, como no

Hipélito, em que Fedra padece a olhos vistos por sua paixao recolhida.
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Em resumo, Eros ¢ caracterizado enquanto uma forga externa ao sujeito
e avassaladora, que o subjugard independentemente de sua vontade. E
perceptivel que a caracterizagao do deus deve a tradi¢io mito-poética,
produzindo por si s6 um efeito de idealizagao do sentimento amoroso.

Segundo a convencio do romance grego de amor, a paixdo ¢
correspondida e, ap6s breve periodo de provagao, os jovens se casam. A
idealizacdo da paixao que os une se faz patente na descri¢ao da noite de
nupcias do casal. Examinemos inicialmente a instalagio dos noivos no
talamo (Xenofonte, 1.8):

Entio, quando chegou o dia do casamento, celebravam-se festas noturnas
e sacrificavam-se intimeras vitimas para a deusa. E uma vez encerradas as
cerimonias, quando a noite sobreveio (Habrocomes e Antia viam demora em
tudo), conduziram a menina até o quarto nupcial A luz de tochas, entoando
o himeneu, proferindo votos de felicidade ¢, uma vez 14 dentro, reclinaram-na
no leito. O quarto estava preparado para eles: um leito de ouro estava coberto
com lengdis tingidos com purpura e acima do leito havia um dossel babilonio
ricamente bordado: Amores brincando; uns, servindo Afrodite (havia também
uma representagio de Afrodite); outros, cavaleiros montando em pardais; outros,
entrelacando coroas; outros, carregando flores. Era assim em metade do dossel. Na
outra, estava Ares, no em armas, mas como que enfeitado para a amada Afrodite,
portando coroas, usando uma clamide. Eros guiava-o, segurando uma tocha acessa.
Sob esse dossel reclinaram Antia, apés conduzi-la até Habocromes, e fecharam a
porta.

Qq odv ideaTnrey & T@V Yuwy keupds, Kol movvuyideg Ayovto kal iepele moIhd
&0veto 7] Oe@. Kai tmedi) Tadta eetetéheato, fkovang Tig vuktds Bpadivery 8t
mavTe 886kel APpoxoun xal AvBeld Fyov Ty xdpyy eig TV Badapov petd Aaumddwy,
TV duévouov §dovTeg, Emeudnuodves, kel eloayaydvreg korrékhvay. [2] Hy 8# abdoig
6 Badapog obTwg TemOMEEvOG: KAVY XpUTT] TTpOUATY E0TpwTo Topdupoig kal Eml
Tis KAbvng BaBulwvia éremoliciito oxnvy: mailovreg Epwreg, of ugv Adpoditny
Bepamebovreg v 8% kel Adpoditng elkwv#, of 8t immebovreg dvaPétor atpovfois,
ol Ot oTeddvovg mhékovTes, of 8t &vOn dbipovreg: [3] Tabte Ev TG ETEpy pépel
Tig oxnviie: &V Ot TQ ETépw Apng Fv ody GmAlouEvos, A# g mpdg Epwpdvny
Ty Adpoditny kexoounpévos, éotedavwpévos, yhavide Exwyv: Epwg adtdv mdnye,
Aoptddo Eywy Auuvny. Yr# adtf] TR oxvij katéchvey Ty AvBeloy, dycydvte Tpds
Tov APpoxduny, Emtrheiady Te Tég Bpoc.

Chamo atengao primeiro para a descri¢ao do dossel que recobre o leito,
em que estd bordada a imagem de Afrodite cercada por Amores, Erotes,
entregues as mais diversas atividades, quase todas visando a propiciar a
fertilidade (trangar coroas de flores, em que se alude ao nome da noiva,
montar pardais, etc.). Na outra metade da peca, estd representado Ares,
Nnao como guerreiro, mas como Noivo, conduzido por Eros para o leito
de sua amada. Essa mini-écfrase sugere, a0 menos, duas chaves de leitura.
Uma, a mais recorrente na critica, '° aproxima-a do tema cantado
por Demédoco na Odisseia (VII1.266-366), em que Ares e Afrodite sio
surpreendidos no leito por Hefesto ¢ tém seu adultério exposto aos deuses
olimpios; outra, a que favoreco, explora a evocagao do casal divino como
um fopos do epitalamio, a saber, o elogio dos noivos equiparados a deuses.

No primeiro caso, a escolha dos deuses representados na peca causaria
estranhamento uma vez que estao envolvidos em uma relagao ilegitima,
exposta pelo marido traido, Hefesto. Parece pouco apropriado escolhé-
los como emblema de uma noite de nupcias, que celebra uma uniao
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sancionada pela familia e pela sociedade. Mas ¢ preciso lembrar que
a relagao entre os deuses nao ¢ necessariamente ilegitima, sendo Ares
apresentado como marido de Afrodite em Pindaro (Pitica 4.87-8) e
na iconografia. Também se deve cuidar de nao contaminar as relagoes
divinas com os habitos que regem as familias burguesas, j& que os deuses
chamados a testemunhar o flagrante em Homero antes se divertem do que
se escandalizam.

Mais importante, contudo, ¢ que a referéncia a Odisseia nao parece
ser necessiria para interpretar a passagem. Note-se que Ares, coroado
de flores, ¢ conduzido por Eros, que porta tochas, até sua amada,
numa mencao clara ao rito nupcial — esse Eros que aqui se apresenta
estd longe da divindade “belicosa” que investe implacavelmente contra
seus antagonistas no inicio do romance, mas, ao contrario, celebra seu

poder sobre “deuses e homens”, como ji aponta Hesiodo em 7eogonia,

1" conduzindo o noivo, igualmente belicoso, mas desarmado, ao leito

matrimonial. O dossel traz antes a representacio de uma cena de
casamento, ¢ nao de adultério, emulando a procissao epitalimica, ou seja,
de instala¢ao do noivo no leito da noiva. Essa procissao se faz acompanhar
de cantos que celebram as bodas, em que ¢ de praxe o elogio dos noivos,
nao raro comparados a deuses. Um dos fragmentos de epitalimio de Safo
(fr. 111 Voigt, com tradugao de Ragusa, 2021, p. 179-80), compara o
noivo justamente a Ares: “Ao alto o teto — / Himeneu! — / levantai,
vos, vardes carpinteiros! — / Himeneu! — / o noivo chega, qual Ares -/
Himeneu! - / muito maior que um varao grande — Himeneu!”. A ideia é
ressaltar o vigor e a beleza do jovem, que no dia do casamento “parece ser
par dos deuses” (cf. Safo, fr. 31). Assim, defendo que a écfrase ¢é mais um
elemento que contribui para a idealiza¢ao do par amoroso que Eros forma
no romance, inserindo-o na tradi¢ao da lirica arcaica.
Passemos agora para a consumagio da uniao (Xenofonte, 1. 9):

A mesma emogio dominou cada um deles. Nio conseguiam nem se falar, nem se
olhar diretamente nos olhos, mas jaziam relaxados pelo prazer, timidos, temerosos,
sem ar. Tremiam seus corpos e fremia-lhes o Animo. Por fim refeito, Habrocomes
abragou Antia, e elavertia lagrimas, indice de seu Animo derrubado pelo descjo. [...]
Deitaram-se abragados e desfrutaram pela primeira vez dos trabalhos de Afrodite,
competiram toda a noite um com o outro, disputando quem aparentava estar mais
apaixonado.

Tol 0% éxatépolg mébog auveBn TadToV, kal oiTe TpoTeLeD ETL &M Aovg HOVVAVTO
obte avTiBréVar Toig 6pBahpols, Exevto 88 Vd# MO0V mapeuévol, aidoduevor,
doovpevol, TveVaTIOVTEG: ETddheTo OE ol T cwparTe Kol ExpadatvovTo aitolg al
Yuyed. [2] OVt 68 6 ABpoxdung dveveyxav Tepiehafe Ty AvBewav: 8¢ edaxpue g
Vs avtiig ovpBora Tpomepmodang i mbuplag Té Sdxpue. [...] [9] Tabta elme,
Kol wepLdvTEG AvemadovTo kal T8 TpaTe TRV AdpodiTyg dmidavov: Eprhovelcovy 88
8t EWng g YuxTdG TPdG dMAAovG, PrhoTiovuevorl Tig darvelTar ualhov Epav.

Fechada a porta do quarto, os noivos se entregam aos “trabalhos de
Afrodite” (& mp@to Ty Adpoditng) e, embora ansiassem pelo momento
do desfrute da paixao, pelo qual muito esperaram, reservam um momento
para as preliminares, em que toda a emocio (cf. linha 1, pathos/ mafog)
vem a tona. H4 lagrimas, caricias, beijos e juras. Sé depois de esgotado esse
arroubo de paixdo, entregam-se ao sexo, cujos detalhes nio sao descritos,
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mantendo-se o decoro. Predomina aqui novamente a idealizagio da
paixao, da qual o gozo fisico ¢ parte, mas nao exclusiva, jd que o sentimento
que experimentam ¢ antes metafisico, patrocinado por Eros, de modo a
reunir corpo e alma. Nesse ponto, discordo da interpretagao de Tagliabue
(2017, p. 21-52), para quem o momento inicial da relagio de Antia e
Habrocomes ¢ marcado pela atracao fisica, adquirindo ao final da trama
um cardter mais espiritualizado. Defendo que esse elemento ji se faz
presente desde o inicio.

Passemos agora a Licio ou o asno, em que predomina o amor
desidealizado, instrumen-talizado e restrito aos prazeres carnais, bem
diferente do que se vé em Efesiacas. Embora o relacionamento do
protagonista homonimo com a criada Palestra (Luciano, 5-11), ocupe
parte significativa dessa breve narrativa, nela ha, sobretudo, a descri¢ao dos
térridos embates amorosos entre os amantes. Mas, ao contrério do que se
observa em Efesiacas, os deuses estao de todo ausentes e a atragao nao se
explica pela a¢ao de uma forca divina.

Palestra, escrava na casa em que Lucio se hospeda, é-lhe a principio
indiferente e 0 mesmo pode-se afirmar com relagao a ele. Ao bater a porta
da casa de Milon, a jovem atende ¢ a relagao entre eles é protocolar, regida
pelo lugar que cada um ocupa na sociedade: senhor e escravo. Aqui, j4 se
nota outra diferenga na caracteriza¢io deste casal para com os romances
de amor, sendo ele pertencente a elite educada, ¢ ela, a classe servil, numa
assimetria inexistente naquelas obras. Ja bastaria esses elementos (auséncia
de simetria ¢ de amor & primeira vista) para mostrar que nao se pretende
aqui uma parédia do amor idealizado, como ha no Satiricon, de Petronio,
mas ¢ de algo diferente que se trata.

A indiferen¢a cede quando o rapaz escuta falar que a mulher de
seu anfitrido ¢ renomada feiticeira, terrivel e lasciva, contra a qual
deve precaver-se. A adverténcia, contudo, serve apenas para aticar
sua curiosidade, de modo que decide encontrar um expediente para
presenciar um ritual de magia (Luciano, 5, tradugio de C. Magucijo):

“Vamos, meu velho! Ora tu, que nio paras de manifestar o desejo de presenciar
um destes fendmenos estranhos, acorda, trata de arranjar um plano artificioso para
conseguires o que tanto desejas: ‘despe-te” ¢ atira-te A criada... a... Palestra (pois,
quanto 2 mulher do teu hospedeiro e amigo, hd que manter as distancias); e se te
‘enrolares’ com ela, se praticares umas ‘jogadas’, enfim, se a filares com um ‘golpe
de cintura’, fica certo de que serd facil saber o que pretendes: sim, que os criados ¢
que conhecem as virtudes e os podres [dos seus amos].”

Aye 30 ob 6 ddoxwy embBupelv TavTyg T mapaddiov Béag, Eyeipé ot oeavTOV
kol Téyvny ebploke codiy, 7 Tedén TolTwy GV épdc, kal éml Ty Bepdmarvay THY
[odaioTpay %0y dmodtov — Tijg yap yuverkds Tod Eévou kel dpihov wéppw toTaco —
*Gl Tad TG KUALSpEvog kol youvalbpevos kal Tad Ty cupumhexduevos €0 iobL ig padiong
Yvooy: Soblot yap Té Seomotav EmioTovTon kol KAl kel atioypd.

Essa reflexao ¢ bem interessante para que compreendamos melhor o
personagem ¢ onde jaz o seu desejo. Os verbos desejar e ansiar com
paixio (¢mbupel, épdg) sio empregados por Licio nio em relagio a
mulher amada, mas aos “fendmenos estranhos” (tij¢ Taepaddéov) que
quer testemunhar. Para alcangar seu intuito, deve conceber um plano
astucioso, que envolve uma trama de natureza erética com a criada da
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casa. O relacionamento projetado ¢ todo descrito em linguagem figurada,
aludindo-se aos exercicios praticados na palestra, ou seja, o lugar destinado
a essas atividades na Grécia e, também, como vimos, o nome da moga.
Ao interpretar literalmente o nome, consuma-se a sua instrumentalizagéo.
Os jogos erdticos que vao se estabelecer entre hdspede e escrava nao
sao minimamente inspirados por Eros, enquanto forca sobrenatural,
metafisica (a pensar em Platio, que tem grande influéncia sobre esses
autores do romance), jaqueo desejo de Licio estd em outra parte, mas sao
apenas um meio para se obter o fim almejado. Nada mais diferente do que
a concepgao da relagao amorosa presente no romance de Xenofonte.

A partir da sessao 6 tem inicio os jogos de seducio, em que
Lucio e Palestra provocam-se mutuamente com indiretas picantes até
consumarem sua uniio (Luciano, 8). Palestra ensaia um certo cendrio
romantico, espalhando coroas e pétalas de rosas no leito, dispondo
vinho e dgua em uma mesa, 2 maneira de um simposio, mas assim que
fruem do vinho e dos beijos, entregam-se ao sexo, em que o nome da
moca ¢ novamente o mote para descrever diversas posi¢oes sexuais que
incansavelmente praticam (Luciano, 8-10), numa espécie de Kama Sutra
a la grega, fornecendo ao leitor (masculino, por ébvio) uma experiéncia
escdpica. Sim, porque ha algo de voyeuristico aqui que convida o leitor
a espiar pelo buraco da fechadura (como de resto fard o protagonista ao
contemplar o ritual mégico de sua anfitrid) — note-se que ¢ o oposto do
que acontece na obra de Xenofonte, em que a porta do quarto dos noivos
se fecha e o leitor é convidado a se retirar. Nada hd além da comunhio dos
corpos, que o narrador tanto explora como forma de conferir comicidade
ao seu relato, numa espécie da parddia da Odisseia em que Odisseu se
deixa ficar ao lado de Circe e Calipso, esquecendo-se do dia do retorno.
Também Licio, entregue ao prazer, esquece-se de tudo (Luciano, 11):

Nestes prazeres ¢ jogos “atléticos”, continudmos [por vérios dias] a travar
“combates” nocturnos, com coroagdes [e tudo] — o que fazfamos com requintes de
sensualidade, a ponto de me esquecer completamente da viagem a Larissa.

Ev todtoug foovalg kel maudois meheuoud ey dywmviduevol vukTepvodg dydver
gotedavotueda, xal Ay molhd| piv &v Toltw Tpud: dote Tiig elg THY Adplooay 6od
TV TATOoY EMAEA TV,

Mais do que da sequéncia de sua viagem, um pretexto, como ele mesmo
jé confessara, o jovem adia o prazer maior, que “estava na origem dessas
competi¢des” (11: 10 pabetv Gv évexa #6lovy), assistir a metamorfose da
feiticeira. Saciado, ¢ chegado o momento de pedir a Palestra o favor, que
lhe mostre sua patroa no exercicio de suas artes.

O resto, jé se sabe. Apds assistir o ritual, Lucio, por descuido de Palestra,
transforma-se em asno. Ela se lamenta por seu erro, ele pragueja contra
ela. Veem os ladroes e levam o animal com eles, marcando a separagao
do casal, tépica do romance de amor idealizado. Aqui, no entanto, nao
¢ traumdtica. Lucio segue sua jornada e enfrenta suas provagdes, mas no
horizonte nao estd o reencontro com a amante, que sequer serd mais
evocada. Palestra desaparece de vez do romance apés ter cumprido sua
funcio.
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A experiéncia erdtica, idealizada em Efesiacas e motor da trama, ¢ em
Liicio ou 0 asno pretexto para testemunhar os “fendmenos estranhos”, ou
paradoxais, de que se alimenta o relato, e que tém seu ponto culminante
na metamorfose pela qual passa o rapaz. Ainda que ambos os textos tratem
do impulso amoroso, a leitura cruzada contribui para estabelecer de forma
mais clara o tratamento dado A matéria narrativa por cada espécie do
romance antigo. Na fissura entre o ideal ¢ o real, a paixao se manifesta
de forma diversa na ficgao de prosa grega. Sao muitas as faces de Eros ¢ o
tratamento a ele dispensado no romance antigo.
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Vide também Brandio (2005, p. 89): “O que mais desafia o estudioso do
romance grego ¢ perceber como os textos dialogam uns com os outros, ainda
que, na insuficiéncia de informagdes sobre a exata dimenséo do corpus, sobre
a sua cronologia e difusio, tenha-se que admitir que esse didlogo se dé entre
espécies e ndo entre textos isolados”.

Cf. Fécio (Biblioteca, 129).

O’Sullivan (2014, p. 50): “Eu argumentei [em outra parte] que [as Efesiacas)
deveriam ser consideradas como um texto transicional, uma obra ainda
fortemente ligada 4 sua origem oral, mas que foi composta por escrito e que ¢
até mesmo capaz de incorporar — embora eu nio veja isso de maneira tao clara
em Xenofonte — caracteristicas literdrias e, inclusive, intertextuais”.

As tradugdes de Efesiacas sio de minha autoria.

Cf. Safo fr. 1 Voigt, tradugio de Ragusa (2021, p. 72-7).

Na passagem referida da I/fada a deusa ameaga duramente sua protegida
Helena que ousa contrarid-la: “Nio me provoques, tinhosa, que com raiva
(xwoaptvn) nao te deixe/ e passe a te odiar (dmeyfpw) tanto quanto agora
te amo demais” (traducio de Christian Werner). Nos versos de abertura do
Hipslito (1-57), Afrodite discorre sobre a vinganga que armou contra o rapaz
que ousou despreza-la.

Cf. o fr. 575 Page de Siménides, traduzido por Ragusa (2013, p. 210), em
que ndo so se ressalta a natureza astuciosa de mae e filho, mas aponta-se a
paternidade por Ares: “... 6 cruel crianca da ardilosa (Sohopndeos) Afrodite, /
que de Ares, artifice de ardis (BOXOW]XO'WOJL), ela gerou...”.

O adjetivo ¢rhévercog também ¢ atribuido a Eros em Quéreas e Calirroe,
romance de Cériton de Afrodisias (cf. I.1.4 e VI.4.5). L4, traduzi por “que
gosta de desafios/ de ser desafiado”; aqui, o contexto de hostilidade sugere algo
mais que o mero gosto pela disputa.

Cf. Pindaro, Olimpica V1: obte Svomnpig e odt’” @v drhdvikog dyav. Note-se que
as palavras sio quase sinénimas; ¢hévikog e PrAdvetkog sio tidos como termos
alternativos e sendo usados de forma indistinta frequentemente, segundo o
Liddel & Scott, embora um possa ser vinculado a niké, vitdria, e outro a zeikos,
disputa, combate.

Carson (2015, p. 80), Cueva (2004), Tagliabue (2017, p. 26; 34).

H4 também o Eros primordial, “... o mais belo entre os deuses imortais, /
solta-membros dos deuses todos e dos homens todos/ ele doma no peito o
espirito e a prudente vontade” (Teogonia, 120-2, na traducio de Jaa Torrano),
anunciado por Hesiodo, que juntamente com Caos, Terra e Tartaro, deu
origem ao universo.



