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Patrimoénio, paisagem e simbolismos no centro histérico de Aquiraz,
Ceara, Brasil

Yan de Abreu Gomes Vasconcelos !

Resumo: A pesquisa objetivou analisar a dimensao subjetiva estabelecida a partir dos diversos olhares dos
moradores da cidade de Aquiraz, Ceard, sobre sua paisagem patrimonial. Metodologicamente, optamos pela
pratica da observagdo participante e realizacdo de entrevistas de cardter semiestruturado, pois a mesma
ofereceu melhor embasamento na leitura dos significados presentes na paisagem simbolica da area de
estudo. Ap6s a realizacdo dos didlogos com os residentes de Aquiraz e a analise de suas falas, identificamos
que os aquirazenses nutrem e mantém pelo nucleo inicial de sua cidade um sentimento de vinculo com o
lugar. Os residentes entendem que aquele espaco simboliza o infcio de sua cultura e de sua identidade, um
elo que os liga pela nostalgia, memoria e pertencimento ao lugar.

Palavras-chave: Paisagem cultural; patrimonio cultural; formas simbdlicas espaciais; percep¢dao urbana;
significados urbanos.

Patrimonio, paisaje y simbolismo en el centro histérico de Aquiraz, Ceara, Brasil

Resumen: La investigacién tuvo el objetivo de analizar la dimension subjetiva desde diversos puntos de
vista de los habitantes da la ciudad de Aquiraz, Ceara, sobre su paisaje patrimonial. Metodolégicamente,
elegimos la opcién de practicar la observacién participativa y realizacién de entrevistas de caracter
semiestructurado, pues la mismo ofrecié mejores resultados en la lectura de los significados presentes en el
paisaje simbolico del area de estudio. Después de dialogar con los residentes de Aquiraz e analizar sus
afirmaciones, se pudo identificar el apego por el ntcleo inicial de su ciudad, un sentimiento de pertenencia
al lugar. Los habitantes entienden que tal espacio simboliza el inicio de su cultura e identidad. Una relacién
que los une por la nostalgia, la memoria y la pertenencia.

Palabras-clave: Paisaje cultural, patrimonio cultural, formas simbodlicas espaciales, percepciéon urbana,
significados urbanos.

Heritage, landscape and symbolism in the historic center of Aquiraz, Ceara, Brazil

Abstract: The research aimed to analyze the subjective dimension established from the different views of
the inhabitants of the city of Aquiraz, Ceara, about its heritage landscape. Methodologically, we opted for
the practice of participant observation and conducting semi-structured interviews, as it offered better
support to read the meanings present in the symbolic landscape of the study area. After conducting the
dialogues with the residents of Aquiraz, and analyzing their statements, it has been identified that the
inhabitants maintain an attachment with the place through the initial nucleus of their city. Residents
understand that that space symbolizes the beginning of their culture and identity, a bond that links them
through nostalgia, memory, and belonging to the place.

Keywords: Cultural landscape; cultural heritage; spatial symbolic forms; urban perception; urban meanings.
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1. Introducao

Nas ultimas décadas, observamos no Brasil
um intenso movimento de recuperagio, preservagiao
e protecao de bens e conjuntos patrimoniais de toda
a ordem, uma acdo que ndo se restringe apenas as
capitais estaduais ou grandes cidades, mas,
sobretudo, é notério um aumento na preocupagio
com a conservacao destes importantes objetos de
meméria nas médias e pequenas cidades, que
entendem os seus acervos histéricos como uma
possibilidade de  extrair lucros e renda,
especialmente no que tange as atividades turisticas,
além de um meio de manutencdo e preservacao da
memodria e identidade cultural da sociedade para as
gera¢des futuras.

Tal  movimento foi  influenciado,
sobremaneira, pelas pesquisas e estudos realizados
no seio das universidades, pelas mais diversas
ciéncias sociais como a Histéria, a Sociologia, a
Antropologia e a Geografia, que compreenderam o
patrimonio cultural enquanto consideravel meio
para se entender as praticas humanas e sociais. Neste
contexto, lancar o olhar geogrifico sobre o
patrimoénio cultural é encarar diferentes nuances de
um fendomeno humano e social que se concretiza no
lugar.

O olhar geografico niao ¢ singular ou
estatico. Ha aqueles(las) gedgrafos(as) que se poem
a observar determinado monumento, palacio ou
templo e o concebe enquanto uma pega importante
na trama das atividades turisticas que aquece a
economia de uma cidade ou municipio (Mesquita,
2020; Espoz & Fernandez, 2020). Ha aqueles(las)
que observam essas formas e as leem como objetos
espaciais que registram as condigbes sociais, as
técnicas e o sistema de produgdo existentes em um
especifico recorte temporal, se perpetuando na
paisagem (Oliveira, 2020; Cardoso e Albuquerque,
2020). Tais formas do passado, que perduram no
presente, sio nomeadas de “rugosidades” por
Santos (2012).

Mas, também, existem estudiosos(as) que
analisam o patrimonio cultural e a paisagem para
além de sua face material, buscando compreender a
dimensao imaterial ou simbolica que estdao presentes
nestes objetos do passado (Corréa, 2007; Costa,
2003). Dimensao essa que é permeada por simbolos
e significados, percepgOes,  representagoes,
profundos lagos afetivos que sdo construidos entre
aqueles que vivenciam o espago e as formas
presentes na paisagem. Para estes gedgrafos,
notadamente os que seguem uma linha de analise
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guiada pelo viés cultural, o patriménio é entendido
enquanto uma forma simbélica espacial (Corréa, 2007)
ou, ainda, enquanto um geossimbolo (Bonnemaison,
2012) presente em uma paisagem cultural. E nesta
perspectiva tedrica que a esta pesquisa foi
desenvolvia.

Desta maneira, este artigo tem como
objetivo identificar e analisar a dimensdo subjetiva
estabelecida a partit dos diversos olhares dos
moradores sobre a paisagem cultural do centro
histérico da cidade de Aquiraz - CE; uma pequena
cidade localizada na regido metropolitana de
Fortaleza, Brasil (fig. 1), que apesar de ja nao possuir
o mesmo significado politico e importancia
econOmica de outrora, conserva em Seu acervo
patrimonial muito da histéria e estética arquitetonica
do periodo colonial cearense. Abordaremos melhor
o tema no desenrolar do texto.

Metodologicamente, em concordancia com
nossas escolhas teoricas, optamos por nos debrugar,
especialmente, sobre os relatos e percepgdes
extraidos dos discursos dos moradores da cidade,
em relagdo as vivéncias e experiéncias do sujeito no
centro histérico e com seu acervo arquitetonico.
Para tanto, elegemos o uso de uma metodologia
qualitativa, por esta se voltar a questdes subjetivas e
simbolicas, um nfvel de realidade que nao pode ser
mensurado através de dados objetivos, de equagdes
e estatisticas. No que tange as técnicas utilizadas,
optamos pela pratica da observacio participante e
realizagdo de entrevistas, pois as mesmas nos dariam
melhor embasamento e subsidios na leitura dos
significados presentes na paisagem simbolica da
nossa area de estudo.

No que diz respeito a entrevista, optamos
pela utilizagdo de um roteiro de perguntas
semiestruturado. Nesta modalidade de entrevista, é
preestabelecido um itinerario de questionamentos
cuja fun¢do era nos guiar para a obtencdao dos
melhores resultados, reservando o direito de nio
nos prendermos ao plano de perguntas e pudermos
realizar novas perguntas durante a entrevista.

Posto isso, o presente artigo foi estruturado
em quatro momentos. Iniciamos apresentando o
lécus de nossa investigagdo, o centro histérico da
cidade de  Aquiraz, pontuando  alguns
acontecimentos histéricos que tornam aquele
espaco tao significativo para a histéria e cultura do
estado do Ceara. Em seguida, traremos uma breve
exposicdo da fundamentagdo tedrica que nos guiou
durante o desenvolvimento da pesquisa, centrando
especialmente na discussao dos conceitos de
paisagem cultural e forma simbdlica espacial.
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Figura 1 - Mapa de localizacdo da cidade de Aquiraz — CE

Mapa de localizacao da cidade de Aquiraz - CE
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Fonte: elaboragao prépria, 2019.

O terceiro momento do artigo se reserva a
melhor exposi¢iao da metodologia e das técnicas de
pesquisa utilizadas. Por fim, encerraremos o artigo
analisando a dimensdo simbdlica formada pelos
diversos significados, memorias e lagos afetivos
identificados na percep¢ao dos sujeitos, desde o
centro histérico de Aquiraz.

2. Contextualizagido acerca do conceito de
patrimoénio cultural.

A nogio de patrimonio tem suas origens no
império romano. O termo deriva do vocabulo latino
“patrimoniun?’, e fazia referéncia a “pater’, que
significa pai em latim, ou a “pater familias’, que
significa pai de familia. Dessa forma, o conceito de
patrimonio, em sua origem, era algo extremamente
restrito e de carater altamente individual, pois, como
nos informa Funari e Pelegrini (2009), patriménio
designava tudo aquilo que estava sob a propriedade
do pai da familia, do chefe da casa. Nisto inclufa-se
todos os bens materiais da moradia, os instrumentos
de producio, os animais, os escravos e até mesmo
esposa e filhos. Tudo era considerado como

patrimonio e era passivel de ser legado a
posterioridade através da escrita de um testamento.

Choay (2000) relembra o carater familiar e
juridico do termo patrimoénio, ao dizer que em sua
origem, o patrimonio era ligado as estruturas
familiares, economicas e juridicas de uma sociedade
estavel. A referida autora ressalta ainda que, através
do tempo, outros adjetivos como natural, artistico e
cultural passaram a ser atrelados a patrimonio, o que
denota uma multiplicidade de significados e
caminhos de analise para esse conceito. Assim, o que
no inicio se restringia apenas aos bens pertencentes
a uma familia, atualmente engloba uma série de
bens, tanto de natureza material (edificios,
conjuntos  arquitetonicos, centros  historicos),
quanto de aspectos imateriais, como festividades,
dancas, modos de fazer etc.

As origens da no¢io do que hoje
consideramos patriménio cultural remonta ao
século XV, em Roma, no intervalo conhecido como
“Quattrocento”, com o estabelecimento dos
monumentos histéricos. O monumento historico,
no contexto em questao, corresponderia a objetos,
bens e edificios que desempenham papel impar em
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duas grandes areas do conhecimento, a histéria e a
artes. O monumento histérico, 20 mesmo tempo em
que se reporta ao passado, ajuda a transmitir
conhecimento do passado para as geracOes futuras.
Um monumento dialoga com a nossa sensibilidade
artistica e estética, sendo entendido também
enquanto obra de arte (Choay, 2000).

Por sua vez, os séculos XIX e XX foram
decisivos para a consolidagio do conceito de
patrimoénio e para a fixacdo de uma legislacio efetiva
para a conservacio e restauracdo destes bens, com a
publicacio de diversos documentos que versavam
sobre a protecido destes objetos, com destaque para
as Cartas de Atenas e de Venezai.

A nogio contemporanea de patrimonio
ganha forma a partir da década de 1980, com a
introdugdo e popularizagio do termo patrimonio
cultural. Até a década de 1970, o conceito de
patrimonio era estritamente relacionado aos objetos
e bens materiais, sejam eles monumentos, estituas,
edificios, cidades histéricas, dentre outros. Nao
havia sequer uma menc¢do aos aspectos da cultura
que se inserem no campo da imaterialidade. Dessa
forma, festividades, dancas, musicas tradicionais, a
arte do saber-fazer e outros componentes
importantes da cultural de uma sociedade nio eram
considerados tdo relevantes para serem protegidos.
Este cenario mudou a partir da publicacio da
Declaracio do México, em 1985.

No escopo deste texto, delibera-se sobre
tematicas e conceitos importantes, como identidade
cultural, o papel da cultura no desenvolvimento das
nagoes e sobre o patrimonio cultural. Este dltimo foi
definido da seguinte maneira:

O patriminio cultural de nm povo compreende as
obras de seus artisticas, arquitetos, miisicos,
escritores e sabios, assim como as criagoes andnimas
surgidas da alma popular e o conjunto de valores
que dio sentido a vida. Ou seja, as obras materiais
¢ ndo materiais que expressam a criatividade desse
povo: a lingua, os ritos, as crengas, os lugares e
monumentos historicos, a cultura, as obras de arte
¢ o5 arquivos e bibliotecas. (Conselho Internacional

de Monumentos e Sitios [[COMOS], 1985).

Essa nova perspectiva de olhar para o
patrimoénio cultural fomentou a prote¢ao, através da
inscricdo nos livtos de tombos, de diversos
conjuntos de praticas, representagoes, expressoes,
conhecimentos e técnicas que se encontravam
ameagadas de desaparecimento por todo o mundo.

Como visto, o conceito de patrimonio
cultural é fruto de um processo lento e progressivo,

Patrimonio, paisagem e simbolismos no centro histérico de
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como nos lembra Costa (2012b), tendo como ponto
inicial a ideia de monumento como objeto isolado,
unico e sendo a representacao material do belo e da
histéria, chegando a concepgao atual, complexa, rica
em possibilidades, que abrange tanto os aspectos da
materialidade quanto aqueles que nio sio tangfveis,
mas que permeiam a nossa esfera cultural.

E esta pluralidade que torna o estudo e o
debate sobre o patriménio tdo prolifico no escopo
das ciéncias sociais, e. sobretudo, na geografia, pois
a analise geografica desses bens culturais; dos seus
processos constitutivos e da maneira pela qual sdo
apropriados pelos sujeitos, nos auxilia na
compreensao de diversos momentos da produgio e
valorizacido do espaco, da paisagem e da exploracio
dos territérios, que sdo conquistados, modificados e
revalorados (Costa, 2012a).

3. Aquiraz e o seu centro histdrico.

A cidade de Aquiraz se localiza na Regiao
Metropolitana de Fortaleza, distando pouco mais de
30 quilometros da capital cearense. Sua criagio data
do ano de 1699, quando no dia 13 de fevereiro, o rei
de Portugal expediu uma ordem régia que estipulava
a criacdo da primeira vila na, entdo, capitania do
Ceara, com direito a eleicio de cidmara e juiz
ordinario.

Para a recém-promovida vila, escolheu-se a
alcunha de Sao José de Ribamar do Ceard, em
homenagem a uma pequena localidade nas
vizinhancas de Lisboa. Apds alguns impasses e
discussoes, estabeleceu-se que a vila deveria ser
instalada na localidade chamada de Aquiraz, pois ali
se tratava de uma boa planicie, com disponibilidade
de agua potavel e de pesca, além de local adequado
para o desenvolvimento de atividade portuaria.
Instalou-se permanentemente no ano de 1713, com
a firmagdo do pelourinho e as construcdes das
primeiras moradias, oficinas e a igreja matriz, que
abrigaria a freguesia da capitania; a vila passava-se a
se chamar de Sdo José de Ribamar de Aquiraz, ou
simplesmente, vila do Aquiraz (Oliveira, 1887).

Contudo, apesar de ser o centro
administrativo e politico da capitania, a vila do
Aquiraz ndo possufa uma economia forte que
viabilizasse o seu desenvolvimento. A economia era
pautada, sobretudo, em uma pecuaria incipiente, no
comércio de cana de agtcar e seus derivados, como
a rapadura e aguardente, além de farinhas, gomas,
entre outros produtos. Outro fator importante para
o enfraquecimento de Aquiraz no cenario da
capitania do Ceara foi o surgimento e
desenvolvimento de novas vilas e,
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consequentemente, a descentralizagio do poder
econdmico e politico entre esses novo centros (fig.
2). Nesse periodo, as vilas de Fortaleza e Aracati ja
concentravam o comércio e as atividades portuarias,
enquanto Sobral e Icé se destacavam na produgio e
escoamento de bens agropecudrio. Assim, a
influéncia de Aquiraz tornou-se cada vez mais
restrita.

Aquiraz mergulha em profunda crise
econdmica durante o século XIX, visto que a vila
possuia poucos atrativos que viabilizassem o
desenvolvimento e seu crescimento, e nao havia
alternativas para mudar tal cenario critico, pois a
mesma se localizava entre duas vilas que estavam em
pleno desenvolvimento, Fortaleza e Aracati. Aquiraz
permaneceu enquanto vila até o primeiro quartel do
século XX, quando ganhou o status de cidade em
1915. Barroso (2004) comenta que tal decisio
decorreu nio pelo local possuit uma estrutura
condizente a uma cidade, mas como uma forma de
homenagem a toda a sua histéria e por ter sido,
sobretudo, a primeira capital da provincia do Ceara.

Figura 2 - Mapa de localizagao da vila de Aquiraz — CE em 1818

Patrimonio, paisagem e simbolismos no centro histérico de
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No que tange a organizacio espacial do
centro histérico, Aquiraz possui caracteristicas
classicas do utbanismo empregado nas vilas e
cidades no periodo colonial brasileiro, mais
especificamente nas surgidas durante o auge da
producio agucareira (Paes, 2015). Para a autora, tais
cidades  possufam uma  organizacio  bem
caracteristica, baseada em uma triade de elementos
que colaboravam para a manuten¢ido do controle
civil. Trata-se da Igreja Matriz, simbolo maior do
poder religioso e do controle ideolégico, a casa da
cimara de vereadores, que representava o centro do
poder politico, administrativo e legislativo e a cadeia
publica, marco do poder militar e do controle civil.
Além destas, a autora menciona outras formas
arquitetonicas que sio bastante representativas nas
povoagdes do periodo em questio, como a
existéncia de alguns sobrados erguidos por
produtores rurais mais enriquecidos, residéncias
populates e outros prédios institucionais.

Fonte: Paulet (1818), adaptado pelo autor, 2019.
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Assim, ao observarmos a planta urbanistica
do nucleo histérico de Aquiraz (fig. 3) veremos que
a cidade teve seu desenvolvimento partindo da
Pragca Cénego Araripe, também chamada de Praga
da Matriz e da Igreja Matriz de Sdo José de Ribamar.
E no entorno desses elementos que se espacializam
as principais formas simbdlicas e bens patrimoniais
da cidade, no qual destacamos o prédio da antiga
Casa de Camara e Cadeia, que atualmente abriga o
Museu Sacro Sio José de Ribamar; a Casa do
Capitao-Mor; residéncia tricentenaria que abrigava o
administrador da capitania, o Mercado da Carne, o
Sitio Colégio, antiga sede de um engenho de cana de
acucar e as Ruinas dos Jesuitas.

Dos bens patrimoniais supracitados, trés se
destacam no imaginario afetivo popular dos
moradores de Aquiraz: a Igreja Matriz, o Museu
Sacro e a Casa do Capitio-Mor. Construida em
1713, a Igreja Matriz de Sdo José de Ribamar (fig. 4)
¢ o principal templo catdlico da cidade e do
municipio. Seu estilo arquitetonico é classificado
como sendo eclético, mesclando as curvas e
contracurvas caracteristicas do estilo barroco com as
linhas retas e sobrias do estilo neoclassico; em sua
fachada, dividida em trés pavimentos, destaca-se o
conjunto das trés portas principais, com folhas de

Patrimonio, paisagem e simbolismos no centro histérico de
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madeira em almofadas, presentes na igreja desde sua
construcao; as torres sio largas e quadradas, com
uma janela no segundo nivel e outras trés no
terceiro. No alto da torre da direita se encontra
suspenso o sino do templo religioso (Barroso, 1999).

Por sua vez, a Casa de Camara e Cadeia tem
sua data de construcdo incerta, contudo, segundo
informacdes da Secretaria de Cultura do Governo
do Estado do Ceara [SECULT] (2013), sua origem é
do final do século XVIIL. O edificio abrigou,
concomitantemente, tanto a camara quanto a cadeia
por um determinado periodo. Posteriormente, a
cimara se transferiu para um imoével proprio,
passando a antiga Casa de Camara e Cadeia a
desempenhar somente a funcdo de delegacia de
policia e casa de detencio.

Ja em 1967, o prédio passou por uma
refuncionalizac¢io e foi convertido no Museu Sacro
Sdo José de Ribamar. O equipamento cultural
passou a congregar elementos religiosos oriundos de
paréquias de todo o estado do Ceard, tais como
imagens sacras, missais, andores, entre outros,
totalizando aproximadamente 1.400 pegas.

O Museu Sacro Sio José de Ribamar possui
uma planta retangular com fundagdes sélidas e
paredes largas.

Figura 3 - Mapa de localiza¢do das principais formas simbolicas espaciais no Centro Histérico de Aquiraz

MAPA DE LOCALIZAGAO DAS PRINCIPAIS FORMAS SIMBOLICAS ESPACIAIS NO CENTRO HISTORICO DE AQUIRAZ - CE
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Fonte: elaboragao prépria, 2019.
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Figura 4 - Fachada da Igreja Matriz de Sdo José de Ribamar

Fonte: acervo autores, 2018.

Figura 5 - Fachada da Casa de Camara e Cadeia

:</

Fonte: acervo autores, 2018.

Na sua fachada, no pavimento inferior,
destaca-se um grande portio de ferro presente na
entrada, doado pelo Tesouro Provincial em 1881,
além de duas grandes janelas gradeadas
quadrangulares. No pavimento superior se sobressai
o conjunto de quatro janelas encimadas por
timpanos ogivais, e uma porta que se abre para uma
pequena varanda, ornamentada com uma grade em
ferro trabalhado (fig. 5).

Por fim, a Casa do Capitio-Mor (fig. 6),
construida no inicio do século XVIII, foi residéncia
do Capitao-Mor Manuel da Fonseca Jaime, que
governou a capitania do Ceara entre 1713 e 17106,
sendo o primeiro a administrar o estado diretamente
de Aquiraz. Além disso, a casa serviu de residéncia
oficial dos ouvidores durante o periodo em que a
vila era a cabeca da comarca. A residéncia,
juntamente com duas construcoes vizinhas, forma
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um conjunto de moradias que guarda muito da
memoria e do modo de vida no Ceara setecentista,
periodo no qual datam as suas edificagdes.

A casa possui uma planta retangular, com
uma fachada simples, duas portas, uma janela e um
longo alpendre sustentado por troncos de pau
d'arco. Toda construida em taipa, a casa possui em
seu telhado uma estrutura de madeira que utiliza
troncos de pau d'arco, carnauba e atroeira atados
com tiras de couro bovino (SECULT, 2013).

No tocante ao processo de tombamento e
preservagdo, Aquiraz ndo possui seu centro
historico  tombado, também n3io ha o
estabelecimento de uma poligonal que delimite a
area do mesmo. Assim, ¢é compreendido
popularmente como drea de interesse historico e
cultural, com as edificacGes que se localizam no
entorno da Igreja Matriz e da Praca Conego Araripe.

Dos edificios que ali se localizam, apenas
quatro possuem prote¢io oficial através de Orgaos
de alguma das esferas publicas. A Igreja Matriz e o
Museu Sacro Sio José de Ribamar foram elevados a
categoria de monumentos do estado do Ceard em
1983, devido a0 seu reconhecido valor histérico e
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cultural. Em 1984, o Mercado do Carne ¢ inscrito
no livro de tombos das belas artes do Instituto do
Patriménio  Histérico e  Artistico  Nacional
[IPHAN], devido a engenhosidade e precisao com a
qual foi construido, numa obra que mescla a
utilizacdo de tijolos do tipo adobe e troncos de
carnauba, material bastante  utilizado  nas
constru¢cdes mais antigas da cidade. Por fim, em
2006, a Casa do Capitdo-Mor ¢é tombada pelo
governo estadual devido ao seu valor histérico e
arquitetonico, pois, se caracteriza como um legitimo
exemplar de moradia setecentista do periodo
colonial cearense.

Essa analise pautada em  aspectos
urbanisticos nos foi de suma importancia para
termos o entendimento acerca da morfologia do
centro histérico, ou em outras palavras, para
compreendermos a légica que guiou a disposi¢io
das formas espaciais no tecido urbano do centro
histérico de Aquiraz. A seguir, sdo apresentadas as
bases tedricas que guiaram a investigagdo, para
entendimento o processo de significacdo das
paisagens culturais e das formas simbolicas espaciais
da cidade.

Figura 6 - Fachada da Casa do Capitdo-Mor
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Fonte: acervo autores, 2019.
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4. Paisagem cultural e o simbolismo.

Como mencionado em nossa introducio, o
objetivo que norteou nossa pesquisa foi a
compreensio da dimensio subjetiva e simbolica que
permeia a paisagem cultural do centro histérico de
Aquiraz, dimensao essa que se concretiza através das
relaces estabelecidas entre seus moradores e as
formas espaciais mais duradouras que por ld se
especializam, o seu patriménio cultural material.
Entretanto, para o pleno entendimento dessa
dimensdo simbdlica e como ela se estrutura se faz
mister o discernimento do que vem a ser essa
paisagem cultural.

Carl Sauer foi pioneiro ao se referir a
paisagem como algo ndo somente natural, mas uma
porcao do espaco que era bastante influenciada pela
presenca da sociedade. Compreendia a paisagem
como uma determinada parcela da superficie
terrestre cujo processo de criagdo e modelagao nao
advinha somente de processos fisicos, de origem
natural como os movimentos tectdonicos ou 0s
movimentos de massas, mas também era resultado
de processos que tinham origem antrépica.

Dessa maneira, o autor concebia a paisagem
como uma associacio de formas distintas, tanto
fisicas quanto culturais; justamente na analise e
observagdo sobre essas formas que Sauer estrutura
sua linha de pesquisa. A paisagem cultural, entdo,
seria o resultado de todas as obras realizadas pelo
homem e que estdo presentes para a caracterizagao
do meio em que vive (Sauer, 2012).

Sauer (2012) propunha que a paisagem
cultural era o resultado da acio modeladora de um
determinado grupo cultural sobre uma determinada
porcao da paisagem natural. Dessa forma, a cultura
era entendida como o principal agente
transformador da natureza; a 4area natural seria o
meio por onde ocorreriam as transformagdes, o
substrato; e a paisagem cultural seria o resultado, o
ultimo estagio na cadeia evolutiva da paisagem.

O pensamento de Sauer, entretanto, nao
pregava uma cristalizacdo da paisagem depois de
alcancado o seu apice de desenvolvimento. O autor
entendia que a partir da ocorréncia de alguma
mudanca no padrio cultural de determinado grupo,
a paisagem passaria por um novo processo de
elaboracio, comecando dos estagios iniciais,
passando por diversas fases até alcangar seu estagio
mais avancado e desenvolvido.

A partir de 1970, a concepgio acerca do
conceito de paisagem cultural sofre profunda
transformacdo. As pesquisas que antes visavam
analisar somente os aspectos visiveis, as marcas
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materiais deixadas pelo homem na paisagem,
passam também, como lembra Claval (2007), a
valorizar o sentido presente nos lugares, a
experiéncia vivida, as percepgoes e representagoes;
em outras palavras, os aspectos imateriais e
subjetivos que estdo contidos em determinada
porcao do espago.

Um dos grandes expoentes dessa geografia
cultural renovada, Cosgrove (2012) entendia que a
paisagem deveria ser lida enquanto uma espécie de
“texto”. Segundo o autor, a paisagem seria “‘uma
maneira de ver, uma maneira de compor e
harmonizar o mundo externo em uma ‘cena’, uma
unidade visual” (Cosgrove, 2012, p. 223). Em outras
palavras, a paisagem seria uma interpretagao pessoal,
simbolica e subjetiva baseada na percepcdo de cada
sujeito observador da realidade que é captada pelo
olhar. A paisagem seria um texto cultural cujos
“vocabulos” sdo as formas espaciais, que estariam
sujeitas a multiplas interpretagoes e leituras por parte
dos diferentes grupos culturais que perpassam ou
vivenciam tal paisagem.

Desta  maneira,  Cosgrove  (2012)
compreende que toda e qualquer paisagem cultural
¢ simbolica justamente por ser produto da
apropriagio e transformacio da natureza pelo
homem e ainda por ser um construto humano,
servindo ao proposito de transmitir e reproduzir
mensagens, normas e coédigos dos grupos culturais
designadamente dominantes na sociedade. O autor
destaca que ¢ nas paisagens mais complexas, como
as cidades, os parques e as pragas, que tal
simbolismo ¢é mais facilmente identificado, mas que
também estd presente nas paisagens mais simples
como nas paisagens rurais e nos ambientes pouco
humanizados.

Contextualizando as paisagens simbolicas,
Cosgrove (2012) estabelece uma tipologia de anilise,
agrupando as paisagens em dois grandes grupos: as
paisagens dominantes e as chamadas paisagens
alternativas, que se subdividem em residuais,
emergentes e excluidas. As paisagens da cultura
dominante seriam aquelas que expressam 0Os
comportamentos, os costumes, as crengas ¢ valores
dos grupos que, de alguma maneira, exercem
relagbes de poder e dominagdo sobre outros
determinados grupos.

Tal influencia e dominio advém,
exatamente, da eficiéncia que tais grupos possuem
em transmitir sua visdo de mundo para os demais,
que a tomam como o verdadeiro reflexo da realidade
(Cosgrove, 2012). O autor pontua que tais valores
presentes nessas paisagens necessitam de uma
constante reprodugdo para que nio deixem de ter
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seu significado, sendo comum a realizagio de
festividades, cerimonias e rituais publicos visando a
perpetuacio de certas mensagens.

As paisagens alternativas, por sua vez, sao
aquelas construidas pelas culturas que nao possuem
grande visibilidade, que sdo subordinadas a cultura
dominante e sio consideradas, muitas vezes, como
subversivas e destoantes dos padrdes estabelecidos.
Como mencionado, podem ser divididas em trés
categorias: paisagens residuais; emergentes; e
excluidas. As residuais sdo aquelas paisagens cujos
elementos j4 ndo possuem muito de seus
significados originais, ou, em alguns casos, ja hd a
auséncia destes. As paisagens emergentes possuem
como maior caracteristica a sua transitoriedade. Sio
paisagens oriundas de grupos ou movimentos
culturais que emergem com o objetivo de desafiar as
normas e comportamentos estabelecidos pelas
culturas dominantes, se fazendo presentes por um
determinado perfodo, mas que acabam por,
paulatinamente, desaparecerem. Por fim, as
paisagens excluidas sdo aquelas edificadas pelos
grupos que sdo descartados e desprezados por
grande parte da sociedade.

Trazendo essa contextualiza¢io tedrica para
a analise de nosso objeto empirico, vamos entender
que a paisagem do centro histérico de Aquiraz se
configura majoritariamente enquanto uma paisagem
residual, ou entdo, uma paisagem-reliquia, visto que
as principais formas espaciais presentes ji nao
possuem os significados originais de quando foram
idealizadas. Tomemos como um exemplo o Museu
Sacro Sao José de Ribamar.

A edificacdio que atualmente abriga o
equipamento cultural originalmente foi projetada
para sediar a Casa de Camara e a Cadeia Publica,
simbolos maximos da regulagdo, do ordenamento e
coer¢do social, ambos comandados por grupos
dominantes: de um lado os politicos que formavam
a esfera legislativa e do outro, a policia. Sendo assim,
tal forma espacial simbolizava as vontades e anseios
de uma cultura dominante que desejava se impor a
qualquer outra que desafiasse a sua supremacia. E
assim permaneceu durante algumas décadas, até
passarem a funcionar em edificios proprios. A partir
de 1975, a construcio passa a ser sede do Museu
Sacro Sdo José de Ribamar, e o que antes significava
poder, ordenamento, regulacido e punicio, torna-se
um espaco cultural, de conhecimento e de exaltagao
da memoria religiosa popular.

Seguindo uma linha de pensamento
alinhada a de Cosgrove, Duncan (2004) vai entender
a paisagem também como um texto, sendo,
portanto, uma estrutura aberta a multiplas
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interpretagoes simbolicas, variando de observador
para observador. Para o autor, a paisagem é uma
peca central para a concretizagdio de um sistema
cultural, pois esta corresponde a um conjunto
organizado de objetos, ou formas, que atuam como
um sistema de criagio de signos que contribuem
para a transmissdo e reproducio de um determinado
sistema social.

Duncan (2004) também indica duas linhas
de questionamentos que guiariam o pesquisador na
missdo de interpretar e decodificar os multiplos
significados que permeiam as paisagens. A primeira
seria investigar e ouvir os relatos daqueles que
vivenciam cotidianamente determinada paisagem, a
populagio, intentando captar as suas percepcoes e
representacoes em relagio ao espago que os
circunda. O autor os chama de “insiders”.

A segunda linha se voltaria a analisar os
discursos dos que observam a paisagem de forma
“externa”, os “outsiders”, quais sejam: os visitantes,
os turistas e a populagdo que transita pela paisagem,
mas que nao possui 0 mesmo grau de proximidade
e afeicdo por ela. Interpretar esses discursos
permitiria extrair uma visao mais “limpa” e critica,
devido ao grau de estranhamento que o observador
teria em relagdo a paisagem. Assim, o autor explica
que “a justaposicio das leituras do Outsider do
“outsider” e do ‘insider’ pode ajudar a
desfamiliarizar a rela¢do entre paisagens, ideologias
dominantes e praticas politicas ou sociais” (Duncan,
2004, p. 109).

O entendimento sobre a interpretacio da
dimensao simbolica da paisagem, sobretudo no que
tange as analises dos relatos dos insiders e outsiders,
sera util para analisar as entrevistas realizadas com
os moradores de Aquiraz visando captar suas
percepcOes acerca da paisagem patrimonial da
cidade.

Assim como Duncan e Cosgrove, Meinig
(2003) se cerca da dimensdo simbdlica que se faz
existente nas paisagens, contudo, em suas analises, o
autor ird concentrar seus esforcos na compreensiao
do processo perceptivo e em como diferentes
sujeitos atribuem diferentes significados a uma
mesma cena ou paisagem.

Meinig (2003) explica que, ao tomar um
determinado grupo de pessoas e coloca-las a
observar uma especifica paisagem, cada uma ira
atribuir um diferente significado aquela por¢ao do
espaco, apesar de que seus elementos constituintes
(casas, estradas, montanhas, edificios, arvores, etc.)
sejam exatamente iguais.

Este fato ocorre, segundo o autor, pois o
processo de significagio acontece através de
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associacbes mentais, baseadas nos ideais, nas
experiéncias, vivéncias ¢ memorias de cada sujeito
observador, e nao somente através da apreensio
daquilo que é concreto, que ¢é visivel. Dessa maneira,
Meinig (2003, p. 35) compreende que a paisagem “é
composta ndo apenas por aquilo que esta a frente de
nossos olhos, mas também por aquilo que se
esconde em nossas mentes”’.

Em contexto de multiplicidade
simbolica, o autor elenca dez possibilidades de se
olhar a paisagem do ponto de vista de seus
significados, sejam eles: a paisagem enquanto
natureza; habitat; artefato; sistema; problema;
riqueza; ideologia; historia; lugar e estética. Contudo,
estes s3a0 apenas algumas perspectivas de analise da
percepcio  da  paisagem  pelos  diferentes
observadores, havendo muitas outras maneiras de
representar aquilo que ¢é aparente em determinada
porcao do espago.

Trazendo  essa  tipologia  simbdlica
estabelecida pelo autor para o contexto de Aquiraz,
entendemos, primeiramente, o centro histérico
enquanto artefato. Para Meinig (2003), conceber a
paisagem enquanto artefato é entender que tudo que
se encontra sobre a superficie terrestre é fruto da
acdo do homem, nio havendo vestigios da natureza
original. Casas, ruas, edificios, pracas e até elementos
que a priori seriam considerados naturais, como rios,
lagos, solos e o clima, tudo ¢ resultado da agdo
transformadora do homem.

O centro de Aquiraz ¢ expressio maior do
poder do homem, desde a chegada dos exploradores
portugueses, em transformar a terra e lhe dar “vida”,
lhe proporcionar uma utilidade e uma fungio. A
marca do colonizador esta no arruamento retilineo,
caracteristico das cidades portuguesas, em
detrimento das curvas tracadas pelo relevo, na
construcao de uma grande praga em substitui¢ao ao
largo original que era de terra batida, na construcio
da ponte sobre o rio Pacoti, que facilitou a entrada e
saida dos moradores e visitantes da cidade na década
de 1960, entre tantos outros exemplos. Pensar a
cidade de Aquiraz e, mais especificamente o seu
centro historico, é perceber toda a capacidade que a
sociedade possui de moldar a natureza com a
finalidade de satisfazer seus anseios.

Outra possibilidade que se pode observar
na paisagem patrimonial de Aquiraz é interpreta-la
enquanto historia. Considerar a paisagem como uma
representacdo da histéria de um lugar é aceitar que
ela é um profundo registro do trabalho do homem e
da natureza em um determinado local. E uma
acumulacdo e justaposicio de diversas camadas
temporais que ajudam a narrar o processo de

um
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desenvolvimento de uma sociedade. Neste
contexto, as formas espaciais presentes na paisagem
ganham notoriedade, visto que é através delas que
esse relato é transmitido as proximas geragdes:

A fisionomia da casa, seu tamanho, forma, material,
decoragdo, limites, relagiao com outros edificios e
posigao, indica-nos algo sobre o modo como as pessoas
viviam ali. Ademais, cada casa teve seu construtor e
em cada uma vivem individnos e familias diferentes, e
algnma coisa disso também pode ser lido na paisagem.

(Meinig, 2003, pp. 43)

Este possivelmente seja o significado mais
passivel de ser atribuido a um observador que se poe
a olhar aquela paisagem. Aquiraz foi a primeira vila
instituida na provincia do Ceari, e seu centro
histérico, através de seu conjunto patrimonial, ajuda
a descrever como era a realidade da populagiao que
vivia em uma por¢iao do Brasil durante o periodo
colonial. Olhar para o centro histérico de Aquiraz é
ver um recorte da historia, na qual cada passagem,
cada acontecimento marcante estd gravado nas
pedras toscas das suas ruas e casas.

Um terceiro exemplo de atribuicdo
simbolica que pode ser aplicada ao nosso objeto de
estudo ¢é interpreta-lo enquanto riqueza. Aqueles
que enxergam uma determinada paisagem como
riqueza tendem a “ver cada cena com os olhos de
um avaliador profissional, atribuindo um valor
monetario a tudo o que veem” (Meinig, 2003, p. 41).
Desse modo, uma casa, um edificio ou um parque,
ndo sio apenas elementos corriqueiros na paisagem
de uma cidade, mas sim componentes importantes
dentro um sistema que visa sempre o acimulo de
lucro.

O centro historico de Aquiraz entraria neste
contexto, N30 como uma area passivel de expansio
imobiliaria, mas como Importante atrativo para
atividades turfsticas. Obras de requalificacdo de
areas historicas, reforma e restauragdo de conjuntos
arquitetonicos, melhorias na acessibilidade e
mobilidade sio a¢des comuns nas cidades e sdo
maneiras de transformar zonas consideradas
obsoletas e degradadas em algo rentivel para a
administracdo publica. Em Aquiraz, a dltima grande
obra de requalificagdao do centro histérico aconteceu
no final da década de 2000, na ocasido todos os bens
patrimoniais, além da praca Conego Araripe,
receberam reparos e foram revitalizados.

Devido a sua localizagio geografica (fig. 3),
o centro histérico funciona como um verdadeiro
portal de entrada para a cidade. Com o devido
cuidado, o centro histérico pode atrair muitos
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turistas, para conhecer a cultura do Ceara e do
municfpio, o que pode gerar empregos e
movimentar a economia local. Este é o possivel
pensamento  daqueles que observam aquela
paisagem enquanto uma fonte de riqueza.

Contudo, a mudan¢a de paradigmas na
geografia culturala partir de 1970, nio ocorreu
apenas entre os pesquisadores anglo-saxdes, como
Cosgrove, Duncan e Meinig; importantes
contribui¢ées sio também da escola francesa de

geografia. Nesse contexto, destacaremos o0s
pensamentos de Augustin Berque acerca da
paisagem. Em seu texto “Paisagem-marca,

paisagem-matriz: elementos da problematica para
uma geografia cultural”, o autor afirma que um dos
objetivos essenciais, ou talvez o principal deles, da
geografia cultural é buscar compreender o “sentido
que uma sociedade dd em relagdo ao espaco e a
natureza” (Berque, 2012, p. 239). Este sentido
corresponde tanto a funcionalidade que é dada a
paisagem, como a maneira que ecla é pensada,
construida e explorada pelos grupos sociais e a0s
significados que lhe sio atribuidos na relagdo
sociedade-natureza.

Assim, o autor destaca que a paisagem
possui seu carater concreto, tangfvel, sendo sujeita a
uma analise objetiva. Acima de tudo, a paisagem é o
fruto da relagio que uma determinada sociedade
desenvolve com a por¢iao do espago no qual vive,
consequentemente estando envolta de
intencionalidades, anseios, experiéncias, sendo
passivel também de uma analise subjetiva. A
paisagem ¢, simultaneamente, marca e¢ matriz de
uma sociedade.

A paisagem é marca porque traduz, através
de suas formas espaciais, toda a engenhosidade de
uma civilizacdo; é matriz “porque dos esquemas de
percepcio, de concepgao e de agdo — ou seja, da
cultura — que canalizam, em certo sentido, a relagdo
de uma sociedade com o espago e com a natureza”
(Berque, 2012, p. 239). Enquanto marca, a paisagem
pode ser vista ou tocada, descrita e inventariada,
contudo, sua andlise nio deve se encerrar nos
aspectos tangfveis, pois, hd sobre ela uma densa
camada subjetiva que vai influenciar (matriz) no
modo como essa realidade tangivel é observada e

interpretada.
Trazendo essa discussio acerca da
paisagem cultural para o ambito nacional,

destacamos os pensamentos de dois pesquisadores
que foram muito proveitosos para a nossa analise:
Gomes (2004) e Costa (2003). Gomes (2004)
compreende que as paisagens sio importantes meios
pelos quais uma determinada populagdo se significa
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e se projeta no espaco, deixando diversas mensagens
e significados codificados que podem ser
assimilados por aqueles que vislumbram aquela
paisagem.

Desta maneira, o autor sinaliza que a
paisagem nio é um elemento passivo, estatico, que
esta a espera do momento de ser observado e
interpretado pelos sujeitos observadores, mas pelo
contrario, a paisagem ¢ construida visando
transmitir algo, seja uma mensagem, um significado
ou uma ordem, ela esta ativamente influenciando o
nosso processo de significagdo e representacao da
realidade. Assim, a paisagem “objetiva nossos
sentidos [..] ela funciona como uma espécie de
“vitrine” de uma localidade e, portanto, de sua
populagao” (Gomes, 2004, p. 8).

Ainda nessa perspectiva de uma paisagem
a0 mesmo tempo objetiva e subjetiva, Costa (2003)
val estabelecer um interessante paralelo entre o
conceito de paisagem e memoria. O autor salienta
que essa associa¢ao estd embasada em uma geografia
da percepgao, através de um conjunto de simbolos e
signos que estruturam a paisagem. Tais simbolos
resultam da imbricada relagdo entre o sujeito e o
espaco que o circunda, na qual o observador vai
produzir uma composicio mental, subjetiva e
pessoal, a partir do que ¢ visualizado na paisagem. E
com base nesses elementos simbélicos, que podem
ou nio terem uma realidade material, que ideais,
tradicoes, valores, sentimentos e memorias S0
transmitidos no decorrer do tempo pela paisagem.
E por meio dessa atividade que é construida a
memoéria dos lugares.

Como vimos nesta contextualizacao
conceitual, a paisagem cultural corresponde a um
constructo  humano que expressa toda a sua
capacidade de transformacio sobre o meio natural,
além de exprimir, de forma material, todos os tragos
e vestigios deixado pelas diversas sociedades que por
ali viveram. Mas, além disso, se converte em um
verdadeiro campo simbolico permeado por
simbolos, significados, mensagens, lacos afetivos
que lhe garante um carater polissémico em sua
leitura e analise.

Contudo, nos falta ressaltar que essa
dimensao simbolica se materializa no espaco através
das diversas formas espaciais que se encontram
distribuidas nas diversas paisagens culturais. Tais
objetos por possuirem uma localizagio fixa e,
geralmente, se perpetuarem por um longo periodo
temporal, se inserem na vivéncia cotidiana dos
grupos culturais e passam a pertencer aos diferentes
esquemas de percep¢ao e concepeao, configurando-
se importantes veiculos de transmissdo de valores,
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crengas e significados. Estes elementos, Corréa
(2007) nomeou de formas simbolicas espaciais.

Nesse contexto de formas espaciais, Costa
(2008) explica que elas podem se apresentar de
maneira individual, isolada ou em arranjos
sistematizados formando o espaco geografico. Elas
sdo as representagdes dos ideais, dos valores, formas
de organizagbes sociais e memérias do passado que
se materializam no espaco e na paisagem. Para
Corréa (2007), as formas simbolicas nao sio nada
mais que interpretacdes de uma realidade que
resultam do processo perceptivo e representativo
dos mais diferentes grupos culturais. Os significados
produzidos  pelas  formas  simbdlicas  sdo
reproduzidos e compartilhados entre os seus
integrantes.

Corréa (2007) explica que estas formas se
tornam espaciais ao se constituirem por fixos e
fluxos ou por itinerarios e localizagdes que sio
atributos  primordiais da espacialidade. Como
objetos eivados de significados que sdo, as formas
simbodlicas necessitam estar em constante contato
com o sujeito (itinerarios) para assim adquirirem sua
carga simbolica, logo sua localizacio é de extrema
importancia para o processo de significacio. Elas
necessitam, sobremaneira, de uma boa visibilidade e
acessibilidade.

Elementos consagrados do patrimonio
cultural material, como palacios, catedrais, estatuas e
monumentos civicos, se comportam como formas
simbolicas espaciais, pois correspondem a uma obra
arquitetada pelas maos do homem, cuja funcio,
entre outras, ¢ a transmissao de uma mensagem. Sua
preservacdo através de diferentes perfodos
histéricos, portanto, garante a permanéncia da
mensagem sempre viva na memoria das novas
geragoes.

No entanto, apesar do patrimonio cultural,
em sua expressdo material, possuir esse importante
valor memorial e simbolico, este nio se encontra
alheio ao contexto dos grandes agentes, sobretudo
os do setor imobilidrio, que atuam sobre a paisagem,
modificando-a, como forma de obter novas formas
de lucro. Esta relagio patriménio — mercado
imobiliario se torna mais visivel, especialmente ao
olhar para as obras de requalificagbes dos centros
histéricos de cidades atrativamente turisticas.

Sobre isso, Luchiari (2005) menciona que as
cidades contemporaneas, cada vez mais, acirram a
competi¢io entre si em busca da capta¢io de capital,
e que a organizacdo e fortalecimento do setor
turistico corresponde a uma das estratégias mais
utilizadas nessa missdo de atrair novos recursos.
Nesse cenario de grande competitividade, os centros
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historicos  das cidades  tornaram-se  pegas
fundamentais na criagdo desses novos polos
turisticos.

A autora explica que o centro das cidades é
um patrimonio que se constituiu devido ao seu papel
estruturador das primeiras formas e fun¢des urbanas
durante o surgimento das cidades. Pela sua
vitalidade e durabilidade, estas areas centrais se
caracterizam pela sua grande diversidade de formas
e funcles, atuais ou pretéritas, e pelos seus mais
variados signos e significados. Contudo, apesar
dessas formas antigas poderem oferecer alguma
resisténcia, elas acabam sendo inseridas nas novas
dindmicas que implementam novos usos as
paisagens, dando origem aos processos de
requalificacdo e renovacdo urbana.

Sobre essas obras, Costa (2012a) informa
que a requalificagdio urbana corresponde a uma
politica que se direciona ao resgate do valor
simbdlico das areas urbanas, tanto como forma de
beneficiar os moradores, quanto para agradar o
mercado imobilidrio, j4 as obras de renovagdo
urbana tém o intuito de revalorizar economicamente
estes lugares. Ambos os processos se inserem no
movimento de estetizacio das cidades provocada
pelo surgimento de grandes empreendimentos,
publicos ou privados, que necessitam de grande
aporte financeiro e implantacio de novos objetos
que se materializam na paisagem e permanecem
apos a sua realizagdo.

Contudo, apesar dessas obras terem, em
teoria, beneficios aos moradores, o que se constata
na pratica é que muitos desses projetos de
requalificacio acabam por segregar e excluir a
popula¢io do acesso a essas areas requalificadas:

Indimeros projetos de requalificacao nrbana tém sido
responsdveis pela expulsao das populagies locais;
seja diretamente, pela introdugio de novos usos as
edificagoes, muitas veges seletivos e inacessiveis as
populagies de baixa renda, seja indiretamente, pela
valorizagdo econdmica atribuida ao solo nrbano, o
que leva as populagies mais pobres a venderem os
seus imoveis, evitando o pagamento dos inpostos
que se elevam com a valorizagio nrbana, on mesmo
buscando a obtengao de lucros e migrando para
dreas periféricas menos valorizadas, o que desloca a
visibilidade da segregacio sicio-espacial (Luchiari,

2005, pp. 46-47).

O centro histérico de Aquiraz também se
insere nesse contexto de requalificagdo de centros de
cidades visando o incremento da atividade turistica
no local. A ultima grande obra de requalificagio
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ocorreu no ano de 2010, quando foram restaurados
a Praca Conego Araripe, o Museu Sacro Sao José de
Ribamar, o Mercado da Carne e a Casa do Capitio-
Mor (Governo do Estado do Ceara, 2010).
Contudo, no contexto aquirazense, nio foi
observado uma segregacio ou limita¢do de acesso
dos moradores aos equipamentos restaurados.

5. O percurso metodolégico.

A metodologia, no contexto dos trabalhos
cientificos, corresponde ao caminho percorrido no
esforco de compreender a realidade ou os
fenémenos estudados, aliando as concepcOes
tedricas de sua abordagem e o conjunto de técnicas
necessirias para a construcio dessa realidade
(Minayo, 2002). Desse modo, a escolha da
metodologia é o que nos fornece as bases e
ferramentas para a confirmacdo empirica de nossas
concepgoes e pressupostos conceituais, construidos
ap6s a leitura de diversas teorias anteriormente
constituidas.

Por nossa pesquisa se tratar de uma
investigacdo que envolve questdes subjetivas
presentes em uma relagdo individual entre
observador e objeto, na qual este o representa e lhe
atribui significados embasados em suas experiéncias,
vivéncias, memorias e emogoes, a escolha por uma
metodologia voltada a estudos de cunho qualitativo
se mostrou mais viavel.

A op¢do por uma metodologia qualitativa
se justifica por esse tipo de pesquisa se voltar a
questdes de natureza particular, um nivel de
realidade que nio pode ser mensurado através de
dados objetivos, de equagdes e estatisticas. Desta
maneira, ela opera no:

universo  dos  significados, motivos, aspiragoes,
crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espago mais profundo das relagdes, dos processos e
dos fendmenos que ndo podem Ser reduzidos a
operacionalizagio de varidveis (Minayo, 2002,
pp. 21-22).

Com isso, elegemos um conjunto que
técnicas mais adequadas para o cumprimento de
nosso objetivo de identificar e interpretar os
multiplos  significados presentes na paisagem
patrimonial do centro histérico de Aquiraz. Para a
realizagdo dos trabalhos e incursGes a campo,
utilizamos a técnica da observacio participante, na
qual o pesquisador se insere no contexto do
fenémeno que investiga.
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Assim, adotamos a postura de um
observador participante do tipo passivo; nos
inserimos no contexto da paisagem do centro
histérico de Aquiraz, mas evitamos realizar grandes
movimentos que causassem alguma modifica¢do no
ritmo cotidiano da populagdo que 1 reside. Somente
deixamos o anonimato durante a realizacio das
entrevistas, quando nos apresentamos e explicamos
aos moradores o objetivo da pesquisa. Tal técnica
somada a método de descricio densa de Geertz
(2009), nos permitiu expressar a nossa visio acerca
do objeto de estudo, nos fornecendo dados acerca
dos costumes, das praticas sociais e culturais que
permeiam a area do centro histérico.

Contudo, nossa intencdo em buscar esteio
nas proposi¢oes metodologicas de Geertz nao foi
realizar um trabalho de carater antropolégico, mas
sim utilizar de algumas premissas de sua etnografia
como auxilio no processo de transcricdo de nossas
percepcOes e impressOes acerca da paisagem do
centro histérico da cidade de Aquiraz. Assim,
escolhemos sistematizar nossas agoes a partir de um
ato dos mais comuns em nossa rotina, o ato de se
sentar em um banco da praga e visualizar o
movimento da cidade.

Ao sentar no banco da Praga Conego
Araripe, a0 lado da Igreja Matriz, comecamos a
descrever e registrar em nosso diario de campo tudo
0 que o0s nossos sentidos captavam: 0 movimento
das pessoas; o ir e vir de seu cotidiano; seus habitos
e praticas; os sons e as cores presentes naquela
paisagem; os locais onde mais permanecem os
transeuntes no centro histérico; os tipos de
atividades comerciais e lidicas que existem na praca
e ao seu redor; etc. Como afirma Certeau (1998), sdo
essas praticas menores, simples, em escala
microbiana, que subvertem a ldégica espacial
estabelecida por aqueles que dominam a cidade e
verdadeiramente moldam a paisagem urbana.

No que diz respeito a leitura dos
significados presentes na paisagem simbolica da
nossa area de estudo, optamos pelo uso da técnica
de entrevista semiestruturada. Nesta modalidade de
entrevista, foi preestabelecido um itinerario de
questionamentos cuja fun¢do era nos guiar para a
obtencao dos melhores resultados, porém, nos
reservamos a oportunidade de niao nos prendermos
ao plano de perguntas e pudemos realizar novas
perguntas durante a entrevista.

Nosso roteiro de perguntas centrou-se em
extrair dos municipes a sua percep¢io do centro
histérico e do patrimonio que por ali se especializa.
Desta maneira, optamos por focar em perguntas
relacionadas as memérias e vivéncias  dos
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moradores, a frequéncia com a qual eles
experimentam aquele local, e a sua opinido acerca
daquele espago urbano.

Com a intensdo de preservar a identidade
dos entrevistados, optamos por nio divulgar os seus
verdadeiros nomes no corpo de trabalho. Para a
distingao das falas, optou-se pela utiliza¢ao do termo
“entrevistado”, acrescido das iniciais dos nomes de
cada um, como, por exemplo, “entrevistado ABC”,
“entrevistado XYZ”. As entrevistas foram colhidas
por intermédio de audio-gravag¢do como forma de
facilitar o registro e transcri¢ao das falas. As mesmas
foram realizadas durante o periodo que engloba o
segundo semestre de 2018 e o primeiro de 2019.
Procuramos centrar nossas entrevistas com
moradores que residem nas proximidades do centro
histérico, nas ruas adjacentes a Praca da Matriz, ndo
havendo qualquer estabelecimento de prioridades
ou direcionamentos. Por fim, foram realizadas um
total de dez entrevistas, com moradores de uma
faixa etaria que variava entre 18 e 60 anos e com as
mais variadas profissGes e graus de escolaridade.

6. O centro histérico de Aquiraz:
percepgoes e significados.

Como mencionado anteriormente, a
paisagem cultural corresponde a uma estrutura
complexa que articula elementos presentes na
dimensio material, através de suas formas e fluxos,
bem como na dimensio do imaterial, do simbdlico
e do subjetivo. Dessa maneira, como nos lembra
Berque (2012), é passivel de uma anilise formal e
objetiva. Entretanto, o autor ressalta que um dos
objetivos essenciais do gedgrafo cultural é buscar
compreender o “sentido que uma sociedade da em
relagdo ao espago e a natureza” (Berque, 2012, pp.
239), sendo assim passivel também de uma analise
subjetiva. A paisagem, entdo, é, simultaneamente,
marca e matriz de uma sociedade.

E neste contexto de interse¢io entre
objetividade-subjetividade  que se insere o
patrimoénio cultural, aqui entendido enquanto forma
simbodlica espacial. Costa (2012b) pontua a
importancia  desses bens culturais para a
compreensdo e interpretagio do processo de
produgio do espago. Segundo o autor:

os bens culturais sao social ¢ bistoricamente
produzidos e apropriados pelos homens, que lhes
ddo forma, conteiido, fungdo e sentidos diversos, de
acordo com as épocas e as necessidades do instante
passageiro. O reconbecimento  das  formas  de
apropriagao dos bens culturais ¢ fundamental para
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se conbecer as operagoes humanas sobre o meio
natural, o ambiente construido ¢ para o
entendimento  da  organizacdo  social (Costa,

2012b, pp. 6).

Além desta relevancia no movimento de
compreensio da producdo material do espago, os
bens culturais se convertem em formas simbdlicas
pois estdo inseridos no processo de percepcio e
significacdo dos sujeitos que vivenciam e se
apropriam do local na qual tais formas se
espacializam, estando sujeitas as mais diferentes
interpretacdes (Corréa, 2007). E neste aspecto que
nossa analise se debrucou.

Iniciamos nossos didlogos com os
moradores questionando-os acerca dos seus
sentimentos e sensacOes em relacdo ao centro
histérico da  cidade de  Aquiraz.  Tais
questionamentos visaram nos fornecer subsidios
para a compreensio sobre como tais sujeitos
observadores percebiam e atribufam significados
aquela paisagem, bem como identificar possiveis
lacos simbélicos e afetivos entre esses habitantes e
os diversos bens patrimoniais que especializam
naquele local. Sentimento esse que Tuan (1980)
definiu como “topofilia”.

Sobre a topofilia, o autor explica que este é
um neologismo que se refere a todos os lagos
afetivos desenvolvidos pelos seres humanos em sua
vivéncia em um determinado local. Tais lacos
podem apresentar variagdes, de mera atragio
estética pela beleza de um lugar, até relagdes bem
mais complexas e profundas, como a do sentimento
de pertencimento, de lar. Esse escalamento dos
lagos afetivos vai estar diretamente ligado ao grau de
familiaridade e proximidade que o sujeito possui
com o lugar.

Assim, a percep¢ao obtida pelo visitante ou
turista ¢ um pouco mais restrita, se limitando a um
ponto de vista superficial, formado por apenas
quadros de uma realidade. Sua analise é, geralmente,
puramente estética. A percep¢do do nativo ¢é
permeada pelas suas emogoes, as suas memorias e
experiéncias. Os lagos deste com o local sio
profundos, pois trata-se do seu lar (Tuan, 1980).

Retomando os didlogos, para o entrevistado
T., o centro histérico de Aquiraz é o bergo cultural
da cidade: “Para mim, significa o inicio da cultura
aqui de Aquiraz... Ou seja, em relagdo, a cultura
significa tudo para mim” (Entrevista concedida pelo
entrevistado T, em Aquiraz, Ceara, em maio de
2019). O morador ainda ressalta que a principal
funcio do centro histérico, em sua concepg¢io, seria
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o de veiculo transmissor de valores culturais para os
visitantes e turistas que viessem conhecer Aquiraz:

O papel do Centro para mim, no meu pensamento,
¢ passar para os visitantes nossa cultura, de
Aguiraz... por ter sido governo... esse é o papel
principal  aqui  do  Centro.  (Entrevista
concedida pelo entrevistado T, em Aquiraz,
Ceara, em maio de 2019).

Entretanto, para a maioria  dos
entrevistados o centro histérico é muito mais do que
algo relacionando a atividade turistica: ele se
relaciona a sentimentos mais profundos, que
remetem os moradores as suas origens e ao seu
passado. O centro histérico seria, para eles, um
objeto de memoria daquele lugar, uma espécie de
marco identitario que os liga as suas rafzes enquanto
aquirazenses. Nesse sentido, a entrevistada V. exalta
o nucleo histérico como um importante veiculo de
memobria, de resgate ao passado.

En acho que ¢ tipo um resgate do Agquiraz,
mesmo... da importincia... Acho muito importante
também eles preservarem isso... porque, justamente
por isso, por vocé, meio que guardar uma lembranca
do Ilugar... do inicio de tudo aqui. (Entrevista
concedida pela entrevistada V, em Aquiraz,
Ceara, em maio de 2019).

Na concepcio da entrevistada G., o centro
histérico exerce uma fungao relevante, pois carrega
um peso historico: “é uma parte muito importante
da cidade. E o coracio da cidade. E a historia da
cidade. Eu acho muito bonito” (Entrevista
concedida pela entrevistada G, em Aquiraz, Ceara,
em maio de 2019).

Ainda nesse contexto de representar o
centro histérico enquanto objeto de memoéria e
culto ao passado, a entrevistada L. relata que aquele
setor da cidade “é meio que uma forma de relembrar
desde quando tudo comegou... a histéria, como tudo
aconteceu, essas coisas” (Entrevista concedida pela
entrevistada L, em Aquiraz, Ceara, em maio de
2019).A entrevistada S. exalta o centro histérico
como portador do seu passado e suas origens, mas
também pontua a importincia que O centro
histérico desempenha para a atragdo de turistas e
para gerar lucros para a cidade:

Pra mim, ele fala um ponco sobre o nosso passado,
sobre nossa origem, de onde a gente veio... a gente
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tinha o Mercado da Carne que realmente trazia
mnitos turistas para cd, que era um meio de renda
¢ tudo, mas ele também foi fechado, nao tem mais

nada li. (Entrevista concedida pela
entrevistada S, em Aquiraz, Ceara, em maio
de 2019).

Ja o entrevistado K. sublinha a importancia
da area tradicional da cidade (figura 7) para a
identidade do povo aquirazense e que durante as
suas aulas, tenta transmitir esse sentimento de
pertencimento para os seus alunos:

Bom, o Centro Historico de Aquiraz tem uma
fungao muito grande, nao so por mim, mas acredito
mais para todos os moradores de Aquiraz, por que
ele resgnarda o inicio... Eu acredito assim... do
proprio estado do Ceard e além disso, ele resguarda
toda a origem ¢ identidade do municipio de
Aguiraz, né... Quando a gente fala em Aquiraz,
a gente, com certeza, jd lembra do Centro Histdrico,
Jja lembra dos principais monumentos, jd lembra do
Musen... Por toda a sua capacidade de resguardar
a histéria do municipio. O Centro Historico ¢ a
identidade do municipio de Aquiraz, a gente tem
aquele valor através das... Desde que a gente que ¢
professor do municipio, a gente tenta repassar para
05 alunos através das anlas de campo, a gente vai
no Musen Sacro... a gente vai na Igreja Matriz, a
gente vai na Casa do Capitao-Mor... a gente tem
como objetivo de repassar para as criancas a
importincia, a identidade do que ¢ 0 municipio, e o
Centro Histdrico tem a capacidade de passar para
as pessoas o valor de pertencimento, de lugar...
Através da importincia que o Centro historico tem.
(Entrevista concedida pelo entrevistado K,
em Aquiraz, Ceara, em maio de 2019).

O mesmo reafirma tais valores quando
comenta que a fun¢do primordial do centro
histérico é preservar a historia e as origens de seu
povo:

E o papel de pertencimento, é o papel de saber onde
a gente ta incluido, saber que a gente tem uma
historia... que o nosso municipio foi o berco da
cvilizagao do estadb... e que ela resguarda os nossos
antepassados ¢ de tudo aquilo que jd passon... ¢
uma marca de dizer que nds tivemos uma histdria
que ndo foi apagada. (Entrevista concedida
pelo entrevistado K, em Aquiraz, Ceara, em
maio de 2019).
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Contudo, como informa Meinig (2003),
cada sujeito observa e interpreta uma mesma cena
de forma diferenciada, dependendo de suas
experiéncias, vivéncias e memorias. Assim sendo,
houve também aqueles que apreciavam o centro
histérico apenas por sua beleza estética ou o
entendem como um ponto de referéncia do valor da
cidade.

Na visao do entrevistado N., o centro
histérico “significa uma beleza da nossa cidade”
(Entrevista concedida pelo entrevistado N, em
Aquiraz, Ceard, em maio de 2019). Por sua vez, o
entrevistado L. representa o centro histérico como
um ponto de referéncia do valor da cidade, de sua
importancia:

O centro bistorico é como... um ponto de referéncia...
um ponto que vocé vé o valor daguele municipio, o
valor daquele lugar. Quanto maior, mais valor ele
tem... Aqui ¢ o valor de Agquirag, esse centro
historico aqui. SJ que ninguém ti tendo cuidads,
ninguém td preservando, ai vai perdendo o sen
valor... para mim ¢ o valor do local, ¢ o centro
histdrico dele. (Entrevista concedida pelo
entrevistado L, em Aquiraz, Ceara, em maio
de 2019).

Como podemos ver através dos relatos, os
moradores possuem a consciéncia do profundo
valor histérico/memorial que se encontra velado
sobre as pedras do centro histérico de sua cidade.

Figura 7 - Praca Conego Araripe (Matriz) na atualidade

Fonte: acervo autores, 2019.
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Existe o sentimento de que ali é o inicio de tudo, que
aquele local ¢ o lugar daquele povo, que suas origens
e identidade estdo representadas em cada uma
daquelas formas simbolicas espaciais que compSem
o acervo patrimonial de Aquiraz.

Dentre os nossos entrevistados, nio houve
depoimentos que, de alguma forma, negassem a
importancia do centro histérico de Aquiraz, nem
que deixasse claro algum desconhecimento acerca
de sua histéria, acreditamos que tal fato decorre do
importante trabalho de educacgdo patrimonial que é
desenvolvido no municipio.

7. Conclusio.

Com a realizagdio dos didlogos com os
residentes de Aquiraz e a analise de suas falas,
pudemos estabelecer uma imagem representativa,
ou um quadro simbdlico geral do centro histérico
daquela cidade a partir de seus olhares e de suas
percepgdes. Observamos que 0s aquirazenses
nutrem pelo nucleo inicial de sua cidade um
profundo sentimento de pertencimento e de lugar.
Para eles, aquele setor da urbe representa um
retorno ao seu passado, as raizes do seu povo e a sua
historia.

Os residentes entendem que aquele espagco
simboliza o inicio de sua cultura e de sua identidade,
um elo que os liga ao sentimento de orgulho de ser
cidadio aquirazense. No que se refere ao patrimonio
cultural edificado da «cidade, os moradores
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compreendem que as formas simbdlicas espaciais
representam ©0s marcos mais importantes da
identidade aquirazense. Eles entendem tais formas
como sendo verdadeiros estandartes da cultura da
cidade e do municipio.
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