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LA SEMIOTICA DEL HDR

La Semiotica del HDR /

Humberto Montero

La fotografia de alto rango dindmico, HDR en inglés ‘High Dynamic Range' es una
técnica de produccidn fotogrifica de multiple exposicién que conforma una tGnica imagen
final con mayor riqueza cromdtica y detalle figurativo a diferencia de la cldsica fotografia
de una sola exposicién. Su cualidad técnica diferenciada por sobre la fotografia cldsica de
una sola exposicion, hace de ella un artificio semidtico de amplia versatilidad de expresién
y profunda capacidad de contenido. En este texto analizamos el principio semiético de su
articulacién y su institucién convencional en el mundo actual de la fotografia.

Palabras clave: HDR, mapeo tonal, alto rango dindmico, hiperrealidad, fruicién.

HDR photographic technique has been established as an aesthetic production tool
with a high significance potentiality. Differentiated by its rich technical quality in con-
trast with the classic photography of a single exposure, HDR becomes a semiotic device of
great expression versatility with a deep capacity for content. In this paper we analyze the
semiotic principle of its articulation and its conventional institution in our days.

Keywords : HDR, tone mapping, high dynamic range, hyperreality, fruition.
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HUMBERTO MONTERO

La fotografia de alto rango dindmico, HDR en inglés ‘High Dynamic Range’ es una
técnica de produccién fotogrifica de multiple exposicién que conforma una Gnica imagen
final con mayor riqueza cromdtica y detalle figurativo a diferencia de la cldsica fotografia
de una sola exposicién.

Bdsicamente, a partir de la configuracién de apertura elegida para capturar en una
exposicién una imagen fotogrdfica determinada, se afiaden a ésta otras exposiciones de
menor y mayor nivel de luminosidad, con lo que se establece un amplio rango de captura
luminica que amplia el nivel de la exposicién base con los respectivos niveles de subexpo-
sicién que destacan los valores claros, mds los niveles de sobre-exposicién que destacan los
valores oscuros de lo fotografiado.

El resultado final, una vez procesado un mapeo tonal con mayores valores de brillo
y de contraste, conforma una fotograffa HDR, de alto rango dindmico, que sobrepasa el
plano de la realidad objetiva de la fotograffa de una sola exposicién, hacia planos de hi-
perrealidad donde se instauran niveles de multiple convencién fotogrifica. Se presenta un
recurso pldstico en el plano de la expresion significante con una latente potencialidad de
que esta substancia visual pueda provocar fruicién estética en el espectador.

1. FANEROSCOPIA HDR. EL SIGNO DE ALTO RANGO DINAMICO.

Al determinar una puntual fenomenologia del hecho fotogrifico, nos encontramos
con los tres componentes elementales del mismo que son el objeto a ser fotografiado, el
sujeto-fotégrafo y la herramienta y técnica fotogrifica; es decir, en términos de Costa
(1977: 17) lo fotografiado, el fotégrafo y lo fotogréfico. Esta fenomenologifa se sintetiza
en el producto final que es la foto, la cual contiene la observacién directa del fenémeno
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fotografico capturado, el contenido total de una experiencia fotogrifica que es la suma
de todo lo que tenemos en la imagen capturada sin la limitacién referencial de un estado
instantdneo. As{ se inscriben las tres categorias faneroscopicas de primeridad, segundidad y
terceridad relacionando la dindmica estructural fotogréfica en la porcién resultante final que
significa la fotograffa misma con identidad convencional que prefigura al signo en que a
su vez se constituye.

La cualidad HDR se evidencia en su potencialidad gracias a la implementacién
de una técnica propia y Gnica del lenguaje fotogrifico que captura con mayor dindmica
la sensibilidad luminica de un entorno plasmandola en la expresién sensible de una foto;
la sensibilidad luminica de un fanerdn en su primera categoria de manifestacién; es decir,
bajo la éptica conceptual de Peirce (1931: 112) como la totalidad colectiva de lo que de
algiin modo o en algtn sentido tiene presente la mente, sin considerar en absoluto si se
corresponde con algo real o no.

Esta distincién lingtifstica hace de la técnica HDR una herramienta de convencién
exclusiva de la fotografia que expone una clara relacién de la cualidad luminica capturada
en la expresion fotogrifica resultante. La posibilidad de una dindmica convencional por
sobre la cualidad de la multiple exposicién instituye un evidente cédigo de alto rango
dindmico, un cé6digo HDR de identificacién denotativa inmediata que se potencia amplio
hacia una profunda significacién ulterior. Cada exposicién que se suma a la fotograffa final
es un sintagma articulado de signos de luminosidad, que al ser manipulados y combinados
entre si por el fotgrafo admiten la existencia de un cédigo referencial, el c6digo HDR.

Este c6digo sintdctico en forma y semdntico en contenido nos permite la interpo-
lacién planificada de diferentes niveles de luminosidad y, a su vez, estructuralmente, una
yuxtaposicién conceptual en diversos niveles de interpretacién y asimilacion estética. El
perceptor reconoce en la fotografia HDR una diferencia de mayor cualidad expresiva en
comparacién a una fotograffa de una sola exposicién. Surge el indicio de la relacién HDR
que en la categoria de segundidad se revela en imagen conformada por la suma de compo-
nentes que coexisten en el estado natural del entorno fotografiado a un determinado nivel
de mayor rango referencial.

La convencién mayor entonces tiene asidero en una posicién simbdlica latente que,
a partir de esta técnica diferenciada y exclusiva del lenguaje fotogréfico, se suma a la cua-
lidad misma del objeto referencial y a la disposicién elemental de los demds componentes
constituyentes del hecho fotogréfico particular: la intencién del fotdgrafo, la disposicién
objetiva, la manipulacién angular del objetivo, la velocidad de obturacién, la caracterfs-
tica de alcance de la lente, entre las mds evidentes a determinar como principales para la
configuracién convencional que amplia las vias de la semiosis multiple en una categoria
connotativa de ferceridad.

El indicio técnico esencial del HDR determina su naturaleza de expresién a nivel de
exclusivo lenguaje de articulacién fotografica. Una fotograffa HDR prioriza la técnica por
sobre el registro evidente del objeto y por sobre la intencidn creativa del sujeto, sin anu-
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larlos, sino potencidandolos hacia una directriz de expresiéon marcada de un sentido estético
intencional evidente a la percepcién humana: la substancia visual que estimula la fruicién.

Cuando percibimos la presencia del lenguaje HDR, percibimos la presencia de la
técnica de alto contraste, de riqueza cromdtica, de amplitud figurativa capturada en un
instante del entorno, con el detalle que el ojo podria experimentar en aquel estado natural
como si de una consciencia fotogrifica se tratara, es decir como una mirada profunda al fz-
nerdn capturado en un instante de luminosidad. Este fanerin capturado deviene en el signo
de luminosidad que permite determinar un plano de expresién y un plano de contenido en
su maximo sentido estructural.

Una fotograffa HDR es una puntual referencia del lenguaje fotogrifico, pues uti-
liza sus propios signos para edificarse diferenciada al lenguaje objetivo de la realidad que
registra el elemento fotografiado capturando la sintaxis del entorno, e interactuando con
una retdrica del momento mnemotécnico que indexa la imagen final con la retérica visual
plasmada de semas, minimas unidades de significacién gestuales, graficas y por sobre todo
culturales; signos diversos en una misma imagen de la misma naturaleza fotogréfica pero
de distinto nivel referencial.

La imagen HDR pausa la mnemotecnia de la foto en un instante de experimenta-
ci6én propio del plano de la expresién. Un instante que se extiende hacia los 1imites de efec-
tividad sublime que se puedan sensibilizar. Més alld de estos limites de experimentacién
fenomenolégica se instituird la extensién del contenido, de la norma, de la regla, de la ley
que convencionalizard la interpretacién. La fotografia HDR nos sitta entre el ambito de
la realidad y la ficcién de la hiperrealidad actuando ella como una bisagra de articulacién
entre ambas. La realidad que potencia la mnemotecnia retérica de la foto y la hiperrealidad
que imagina una situacién de realidad.

Figura 2. La segunda imagen HDR se aproxima a un canon estético de orden plastico, a diferencia de la primera
imagen convencional de una sola exposicién que tiene una mayor referencia de registro. Autor: H. Montero.

En términos de Baudrillard (1978: 6) lo hiperreal al abrigo de lo imaginario, y
de toda distincién entre lo real y lo imaginario no dando lugar mds que a la recurrencia
orbital de modelos y a la generacién simulada de diferencias, es decir, a los terrenos pro-
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pios de la simulacién; y asi, el hiperrealismo de la simulacion se traduce por doquier en
el alucinante parecido de lo real consigo mismo. La fotograffa HDR no se parece al objeto
fotografiado, pero el objeto fotografiado si se parece a la fotografia HDR.

2.LAFUNCION ESTETICA DEL HDR, UNA EXPERIMENTACION DE FRUICION ELEMENTAL

En un instante de experimentacién del hecho fotogréfico es posible la cualidad ex-
traordinaria del mismo que pueda excitar la sensibilidad natural del perceptor a un nivel
de sublimidad. Es posible la fruicién de indicio conectivo con la estética de la expresion.
No hay instante para la palabra que descifre, para la idea que se manifieste mnemotécni-
ca, articuladora de una historia, de un relato, de una situacién contenida en la fotografia,
cifrada en la captura de la imagen; sélo existe el momento sublime de la experimentacién
hiperreal. El efecto estético se impone por sobre el contenido semdntico.

En el componente expresivo del signo HDR se contiene la porcién estimuladora de
este momento de sublime sensibilidad. El alto rango dindmico de luz capturada, producto de
la maltiple exposicién, se define experimental en el estricto sentido de manifestarse como un
signo fotografico auténtico, propio de la experimentacién dindmica de la captura de la luz en
un formato de impresién. Después de este instante de sensibilidad, el plano de la expresién
contenida en la fotograffa hace polo a tierra con la retérica de la imagen, y todo vuelve a la
realidad de la expresién que contiene la cifra convenida del hecho fotogrifico.

Este trdnsito experimental dimensiona la relacion territorial de la realidad del he-
cho con la hiperrealidad derivada de la técnica de experimentacién HDR, en la que este
signo bisagra de realidad y fantasfa hace del fragmento capturado una dindmica de luz
hiperreal que lo diferencia puntualmente con el fragmento de una sola exposicién conven-
cional, el de la foto estidndar, el de la foto normal, el de la foto no HDR.

La indexicalidad de la multiple relacién de exposiciones en una sola fotografia nos
conecta a la icnica porcién original de la fotografifa con potencialidad de conexién con
la mdxima convencién simbdlica que la palabra arte pueda significar. Se define la unidad
cultural del HDR con el rigor paradigmadtico de una cifra de codificacién artistica; una
unidad cultural que conviene la posibilidad de manifestacién de arte fotogrifico a través
de una técnica propia del lenguaje fotogrifico. Se posibilita la edificacién de semiosis
multiple con rigor pldstico a un nivel artistico de inmediata identificacién convencional.

Al igual que la técnica fotogrifica del blanco y negro, la técnica del HDR a través
de su multiple dindmica de exposicién se define como una herramienta de produccién po-
tencial de cdnones artisticos y, como tal, se erige en un artificio de produccién semidtica;
un artificio de significacion a través de la técnica manipuladora de la realidad y promotora
de una porcién hiperreal. El canon de lo estético que convencionalmente es elevable a nivel
artistico, se define como una métrica de lo sublime con sentido de estética fruicién. La con-
vencién HDR entonces se instituye como pldstica, estética, artistica; con diversos niveles
de consecucién, a partir de los paradigmas fotogrificos que se eleven a tales condiciones
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por el consentimiento del colectivo social. En la aprobacién del HDR, en el nivel de /ikes
etiquetados en una foto compartida en la web, en la cantidad ponderada de /los-me-gusta
en los entornos de la red social; las cifras HDR se elevan al rigor de expresiones artisticas
esencialmente fotogrificas convenidas por la comunidad.

Arquetipos de significacién con plano de expresién artistica de cédigo identificado,
el del alto rango dindmico, sin posibilidad de confusién. La condicién artistica deviene
en un pardmetro potencial de edificacién, que ésta se plasme o no, no es competencia de
la semidtica sino de factores de estética que se definan con rigor pldstico estructural con
relacién a la substancia visual que se analice. No hay que olvidar que la aplicacién correc-
ta y equilibrada de un mapeo tonal propio de la técnica de maltiple exposicién, puede
provocar fruicién estética en el perceptor, sin embargo, en contrapartida, una aplicacién
excesiva y desequilibrada del mismo puede provocar un desagrado y repulsién en el plano
de la expresion, lo que consecuencia una yuxtaposicién semantica de valor antiestético y
de mala calidad fotogréfica.

3. FOTOGRAFIA HDR, UN ARTIFICIO SEMIOTICO CONTEMPORANEO.

La implementacién de una técnica de multiple exposicién ha sido una bisqueda
constante en la historia de la Fotograffa como una herramienta requerida para capturar
una esencia de luminosidad mds ajustada a la realidad del ambiente a fotografiar con el
fin de conseguir una substancia visual mds acorde a la capacidad de diferenciacién visual
humana de los multiples valores de luminosidad del entorno. Diversas capturas de expo-
sicién tomadas en el campo y superpuestas en el atdvico cuarto oscuro fueron recursivas
para importantes fotégrafos como Le Gray o Ansel Adams a fin de lograr contrastes de
claro-oscuro mds precisos con propésitos de una mejor estética final.

La fotografia a color, posteriormente supondria una mayor necesidad de multiple
exposicién, hasta que con la técnica digital y la produccién técnicamente desarrollada de
sensores capaces de registrar una mayor informacién de luminosidad y capturas de amplios
rangos de luz en una sola foto, se simplificé la técnica ofreciendo una herramienta de pro-
duccién HDR incorporada en varios sistemas automdticos que se ofertan en la actualidad,
socializando asf la produccién del alto rango dindmico de una manera popular.

La integracion de la herramienta en los avanzados sistemas operativos de los moé-
viles de dltima generacién, por ejemplo, ha logrado introducir el concepto HDR para
su uso como un elemento mds de la fotografia casual, de la fotografia singular hecha por
todo usuario de los media contempordneos. La iconicidad siglada /HDR/ ha sido convenida
con el valor de herramienta de produccién estética de alta calidad. Su introduccién en la
misma estanteria del flash, del disparo-automdtico, de la iconicidad del selfie, la posiciona
en la linea de vanguardia de la fotografia contempordnea, la que se produce en masa con
las mejores herramientas de significacion. Surge la proposicién del arte fotogrifico como
la posibilidad alcanzable a través del accesorio HDR, de esta herramienta de produccién
diferenciada con un propésito técnico de evidente convencidén estética.
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El flash proporciona una rifaga de luz desde la cdmara para aumentar la lumino-
sidad de una escena, el disparo-automdtico conviene la ejecucién de una exposicién en un
tiempo asignado Gtil para preparar la escena a capturar integrando a todos en la foto, y
la reflexion-de-cdmara conviene la institucién del se/fie como unidad cultural. En esta linea
accesoria de herramientas fotograficas bdsicas, herramientas de las que hoy por hoy no se
puede prescindir en una cdmara, el HDR se convencionaliza como aquella unidad cultural
estética que asegura una pldstica solucién con via hacia un arte express, un arte de bolsillo,
un arte mévil, un arte automdtico al alcance de todos.

4.LOS LIMITES DE LA SEMIOSFERA HDR.

Esta posibilidad del arte al alcance de todos parte de la artificialidad del recurso
semiédtico que significa el HDR, un artificio de produccién semidtica capaz de integrar el
co6digo del alto rango dindmico como parte de un canon de lo estético: la herramienta de
la proporcién pldstica integrada en la fotografia final. Cada producto finalizado con esta
técnica, consecuentemente, se inscribe como una muestra de este canon, con indices de
identidad que se contraponen entre lo sublime y lo &itsch, pues no toda fotografia HDR
califica con la marca de excelencia y sublimidad.

El exceso del objeto que supone el HDR también puede convertirse en el defecto
del sujeto que no lo sabe emplear. La oposicién complementaria de lo sublime y lo £izsch
son identificables sin mayor dificultad. En el hecho fotografico, la técnica de la multiple
exposicién aumenta el registro del objeto, y en la instantdnea final, en la porcién de la
realidad capturada por la cimara, se define el exceso del objeto con la proporcién hiperreal
del mundo virtual que supone su limitacién. La aporia de la realidad virtual irresoluble,
donde el objeto que excede la realidad se sobredimensiona, se fetichiza, se superpone por
sobre la categorfa de lo real de su referente.

La semiosfera de lo real surge con sus limites virtuales, los de la ficcién que pro-
porciona el HDR, y los c6digos de interpretacién se suspenden en el vacio por un instante
inefable, el momento de la fruicién. El hecho /o semidtico ingresa por fuera de la frontera
semiética de la realidad haciendo una traduccién hiperreal en ese instante inefable, ins-
tante de pausa semidtica y apertura indescriptible de la sensibilidad pura en la naturaleza
cruda del fanerdn.
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Asi, el fenémeno #/o semiético ingresa por un filtro de expresién que le permite el
pasaje del dmbito hiperreal hacia el dmbito de lo real, y con ello el regreso a la significacién
haciendo polo a tierra con las fronteras semi6ticas de lo real. Eco (1984: 8) al definir el via-
je de la hiperrealidad en busca de los casos en los que la imaginacién escruta el fenémeno
verdadero, la cosa verdadera realizando lo falso absoluto donde los limites entre el juego y
la ilusién se confunden; nos orienta atin mds sobre esta transicién dindmica de los vectores
andlogos de la realidad.

En la hiperrealidad del HDR se encuentra el espacio de fruicion, el que carece del
significado convenido; en la realidad del HDR se encuentra el espacio del sentido, el que
admite la significacién. He ahf la funcién bisagra del HDR como herramienta técnica de
significacién y fruicion en la dindmica de la imagen; el punto de mediacién fronteriza de
lo real y lo hiperreal. La bisagra transicional de un territorio a otro; de lo @/o semiético a
lo semiético del universo de la muiltiple exposicién sintetizada en una foto; la traduccién
filtrada por la obra de arte lograda por la técnica nos permite el paso entre el mundo de lo
hiperreal y el mundo de lo real.

Asi se define la estética de lo hiperreal, la estética del HDR, la estética del aumen-
to, de la distorsion de escalas, de una transparencia excesiva del objeto circunstancial. En
términos de Baudrillard (1978: 53) placer por exceso de sentido precisamente cuando el
nivel del signo en el campo de lo hiperreal desciende por debajo de la linea de flotacién
habitual del sentido. Asi, el alto rango dindmico mapeado en una fotografia exalta lo in-
significante mostrando lo que lo real no ha sido nunca, pero mds real que la vida misma,
en sintesis: mostrandose hiperreal.

5. CONCLUSIONES

En el devenir de la fotografia la acuciosidad del registro, la subjetividad de inter-
pretacién del fenémeno fotogrifico y el desarrollo de la técnica, han sido los elementos
paradigmas de su evolucién. En esta dindmica de transferencia evolutiva, la cualidad de la
multiple exposicién sintetizada en una sola imagen final ha ocupado el espacio de la con-
vencién estética. Una nueva herramienta de significacién propia de la técnica de multiple
exposicién que la hace activo fijo en el lenguaje fotogrifico. Asi surge la manipulacién
combinatoria de la técnica HDR como mediadora entre el fotégrafo, el objeto de la reali-
dad y la imagen fotogrifica que resulta como un producto final de la mediacién.

El HDR como artificio semidtico se convierte en un filtro hacedor de imdgenes
estéticas, conviniendo marcas semdnticas de arte de variada proporcién. El HDR, el alto
rango dindmico, the high dynamic range, se ha colocado en el lenguaje fotogréfico con la
cualidad funcional de producir fruicién. En su aplicacién adecuada estard el indice de des-
conexién alosemidtica que nos remita a la hiperrealidad sublime allende las fronteras de la
realidad. Esta conectividad potencial, en términos de Lotman (1984: 12) se traduce como
los puntos de la frontera de la semiosfera que pueden ser equiparados a los receptores sen-
soriales que traducen los irritantes externos al lenguaje de nuestro sistema nervioso, o a los
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bloques de traduccién que adaptan a una determinada esfera semiética el mundo exterior
respecto a ella. Y asi, para que la maltiple exposicién fotogrifica adquiera una identidad
semidtica y se logre insertar en la semiosfera de la fotografia, deberd ser traducida a uno de
los lenguajes de su espacio interno, al lenguaje fotogréfico por excelencia con la férmula
convenida del HDR para asi poder semiotizar el hecho no-semidtico de la sublimidad.
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