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RESUMEN

Hacia el fin de la década de 1950 se crea en Argentina
una institucién que resultd clave para el campo artistico
local y sumercado, el Fondo Nacional de las artes (FNA).
La funcién de dicha institucién fue centralizar y adminis-
trar de forma autarquica todos los fondos publicos dedi-
cados al fomento del arte y la cultura. Lo que distinguié
a esta institucién de otras precedentes es que incluyé en
sus facultades la capacidad de utilizar herramientas fi-
nancieras para cumplir con sus objetivos de promocién
cultural. De esta manera, el FNA se convirtié en el primer
banco para el arte del pais, y uno de los primeros en el
mundo. A lo largo de este articulo indagaremos sobre
el impacto que tuvo esta institucion en el campo artistico
argentino y su mercado.
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ABSTRACT

Near the end of the 1950s, a new key artistic institution
was created in Argentina — The National Endowment
for the Arts. Its primary function was to centralize and
administrate all public funds granted to the promotion of
art and culture. What was new about it was that it was
able to create financial programs in order to fulfill its ob-
jectives, thus making the FNA the first national bank for
the arts. In this paper we will study the impact that this
institution had on the Argentinian art world, its market,
and the hierarchies within.

KEYWORDS

The National Endowment for the Arts, art market, Julio E. Payré,

artistic promotion.

RESUmMO

No fim da década do cinquenta criou-se, na Argentina,
uma instituicdo que se tornou fundamental para o cam-
po artistico local e o seu mercado: o Fundo Nacional das
Artes (FNA). A funcdo dessa instituicdo foi a de centrali-
zar e administrar de maneira autarquica todos os fundos
publicos dedicados ao fomento da arte e da cultura. O
que distinguiu essa instituicdo de outras precedentes foi
o acrescentar as suas faculdades a capacidade de utili-
zar ferramentas financeiras para cumprir como os seus
objetivos de promocao cultural. De essa forma, o FNA
converteu-se no primeiro banco para a arte do pais, e um
dos primeiros no mundo. Ao longo deste artigo, investi-
garemos acerca do impacto que teve essa instituicdo no
campo da arte argentina e do seu mercado.

PALAVRAS CHAVE

Fundo Nacional das Artes, mercado da arte, Julio E. Payrd, promocéao

artistica
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El 3 de febrero de 1958 se firmé el decreto ley nimero 1224 en el que se dispo-
nia la creacién del Fondo Nacional de las Arte (FNA)'. Ideado para funcionar
como un “banco para las artes”, el FNA nacié como una institucién moderna
cuya misién principal fue la de fomentar el arte y la cultura de la Argentina por
medio de herramientas especificamente econdmicas. A través de créditos a tasa
muy baja, becas de estudios, subsidios, ¢ incluso toma de obligaciones hipote-
carias, esta institucién se convirtié (en especial durante sus primeros diez afios
de funcionamiento) en una de las principales fuentes de financiamiento para
todo proyecto artistico-cultural que se buscara llevar adelante en el pais. Pero
su accionar no solo se limitd a proveer de medios econdmicos a los artistas y
productores culturales. El FNA tuvo un rol muy activo en la difusién y circula-
cidn de las producciones artisticas, tanto a nivel local como internacional, a tra-
vés de una intensa politica de compra, edicién y distribucién de libros y medios
audiovisuales. En esta linea, intervino también de manera directa en el mercado
artistico local al establecer una fuerte politica de adquisicién de obras destinadas
a engrosar el acervo de los principales muscos del pais y la propia coleccion de
la institucién. Dada la inyeccién de dinero que implicé su creacidn, el Fondo
se convirtié enseguida en una de las instituciones estatales con mayor impacto
—material y simb6lico— en el campo de la cultura en general y de las artes plas-
ticas en particular, hecho que se registrd tanto en la prensa periddica como en la
correspondencia privada de varios de los actores del momento.

La gran cantidad de recursos econdmicos que el FNA pudo volcar en la
infraestructura del medio artistico argentino durante sus primeros afos de vida
lo convirtié enseguida en un agente central del mismo. Por esto, si consideramos
que “el dinero no es un simple instrumento destinado a facilitar las transacciones
(...) es, a la vez, resultado y productor de relaciones sociales™, a lo largo de este
articulo intentaremos mostrar cémo detrds de cada compra del FNA se esconde
un complejo entramado de relaciones en las que se ponen en juego de manera
constante distintos valores, no sélo monetarios, sino también estéticos e histo-
riogréficos. En esta linea, las herramientas de la historia social del arte y de la
sociologfa del dinero® resultaron clave para este analisis.

Creemos que reconstruir el impacto que tuvo el nacimiento de esta institu-

1. El decreto y sus posteriores modificaciones

ci6n financiera en el tejido del arte argentino de los afios sesenta es un buen punto  puede ser consultado en-internet. heep://servi-

. . ., . cios.infoleg.gob.ar/infolegInternet/verNorma.
de entrada para indagar sobre la esquiva relacién entre arte, dinero y mercado. Este 21423724 (visto el 11-12-2017).

articulo abordara esta problemdtica a partir del analisis de dos de las principales 2. Mariana Luzzi, “;Para qué sirve el dinero (a la

actividades del FNA. Por un lado, su politica de préstamos y becas otorgadas a  sociologia)?”, Papeles de rrabajo 8, n° 13 (2014), 309.

artistas pldsticos, galerfas de arte y criticos; por otro, las adquisiciones de obrasysu 3. Ver Jens Beckert y Pacrik Asper, “Value in mar-
kets”, en The Worth of Goods. Valuation and Pricing
in the Economy (Nueva York, Oxford University
primeros diez afios de funcionamiento de la institucion, desde 1958 hasta 1968.  press, 2011).

distribucién por los distintos museos del pais. Temporalmente, se centrard en los
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4. Los 1S aios del Fondo Nacional de las Artes,
(Buenos Aires, 1973), 4.

5. EI35 % de estos fondos debfa ser utilizado para
la creacién de premios de estimulo y becas de per-
feccionamiento artistico, literario y cientifico y el
20 % para la creacién del Instituto Cinematogrd-
fico Argentino. El resto de los fondos se dividia
entre la creacidon de bibliotecas populares (10 %),
construccién y funcionamiento del Auditérium
Nacional (10 %), creacién del Instituto de Radio-
difusién, el funcionamiento del Teatro Oficial de
Comedias (10 %) y el mantenimiento de la Casa

del Teatro (5 %).

6. Esta comision estaba formada por doce miem-
bros que rcprcscnmban alas principalcs institucio-
nes artisticas, culturales y educativas del momento.
El rector de la Universidad de Buenos Aires, el pre-
sidente del Consejo Nacional de Educacién, el di-
rector de la Biblioteca Nacional, el presidente de la
Academia Argentina de Letras, ¢l presidente de
la Comisién Nacional de Bellas Artes, el director
del Registro Nacional de Propiedad Intelectual, el
presidente de la Sociedad Cientifica Argentina, un
representante dela Sociedad de Escritores, unode la
Sociedad de Autores Teatrales, uno de la Sociedad
de Compositores de Musica Popular y de Cdmara
y dos representantes del Congreso Nacional. Cfr.
Alejandra Nino Amieva, “Instituciones cultu-
rales, discurso e identidad”, AdVersuS. Revista
de Semidtica n.° 8-9 (2007). Leandro Gustavo
Lacquaniti, “La Comision Nacional de Cultura.
Estado, artistas ¢ intelectuales en la Argentina de la
década del treinta’, en 111 Jornadas Internacionales y
VI Jornadas Nacionales de Historia, Arte y Politica,
Universidad Nacional de la Provincia de Buenos
Alires, 2015.

7. Andrea Giunta, Vanguardia, internacionalismo
y p()[[l‘im. Arte argentino en los azios sesenta (Bucnos
Aires, Paidés, 2004), 38 y Pablo Buchbinder,
Historia de la Facultad de Filosofia y Letras. (Buenos
Aires: Universidad de Buenos Aires, EUDEBA,
1997), 187.

8. Pablo Buchbinder, Historia de la Facultad de
Filosofia y Letras (Buenos Aires: Universidad de
Buenos Aires, EUDEBA, 1997), 187.

La eleccion de este periodo se fundamenta en dos motivos: por un lado, es durante
su primera década de actividad que el Fondo conté con la mayor cantidad de
recursos econdmicos, ya que durante el gobierno de facto de Juan Carlos Ongania
se vieron drédsticamente reducidos; por otro, estos afos coincidieron con la fuerte
presencia del critico de arte Julio E. Payrd como presidente de la Comisién de

Artes Plésticas, cargo que ¢jerci6 hasta su muerte a mediados de 1971.
EL FONDO NACIONAL DE LAS ARTES

Cuando se indaga sobre la historia del FNA, lo primero que suelen destacar
todas las fuentes es lo novedosa que fue esta institucion no sélo a nivel local
sino también en el plano internacional. Las memorias publicadas por el FNA
en agosto de 1973 con motivo de celebrar los primeros quince afios de actividad

afirmaban que

[...] con anterioridad en ningin momento llegd a funcionar institucion
alguna en el marco de la administracion publica nacional destinada especi-
ficamente a arbitrar los medios econémicos necesarios para el fomento de la

cultura en sus expresiones individuales e institucionales [...]*

Sibien es cierto que el FNA nacié como una institucién publica moderna
y novedosa que tuvo una importante gravitacion en la cultura de nuestro pais,
la misma fue fundada y financiada sobre las bases de instituciones publicas que
llevaban funcionando ya muchos afios. Cuando en 1958 se firmé el decreto de
creacion del FNA, se modificé laley de 1933 del “Régimen Legal de la Propiedad
Intelectual” en la que el art. 69 establecia la forma en que se debia administrar el
dinero que el estado recaudaba por esta ley’ La encargada de administrar estos
fondos fue, hasta 1958, la Comisién Nacional de Cultura (CNC) por lo que
dicho organismo cumplié —por mds de veinticinco afios— un rol central en la
construccién de la identidad cultural de nuestro pafs.®

Que el FNA haya sido visto como una novedad se debié en parte a que
nacié en el marco de una intensa renovacién institucional que tuvo lugar tras el
golpe de estado que derrocd a Juan Domingo Perdn. Los cuadros politicos ¢ inte-
lectuales que ocuparon los cargos publicos tras la “Revolucién Libertadora” no
s6lo sintieron sus nombramientos como una reparacién histdrica por los afios en
los que fueron alejados de las instituciones publicas, sino también vieron la opor-
tunidad para llevar adelante muchos de los programas modernizadores por los
que abogaban.” En este sentido, la creacién del FNA no puede ser separada de los
intensos cambios, cargados de revanchismo politico, que se dieron por la misma

época en la Universidad de Buenos Aires,® en el Museo Nacional de Bellas Artes
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o con la creacién de EUDEBA en 1958, entre otras instituciones educativas y
culturales. Muchas de estas nuevas instituciones recurrieron al dinero de FNA
para financiar parte de sus proyectos y, como se verd mds adelante, sus directores
muchas veces compartian lazos de amistad o pertenecian a las mismas redes. Mds
alld de esto, el FNA dispuso de mayores recursos de los que antes tenfala CNCy
estableci6 una serie de herramientas financieras que lo convirtieron en un “Banco
paracl arte” que, ademds de las becas y subsidios, otorgaba créditos a tasas favora-
bles para toda persona relacionada con el dmbito del arte y de la cultura. En esto
residid la novedad y fuerza del FNA. Del total de los movimientos realizados
durante sus primeros quince anos de vida, el 71 % de los fondos fueron destina-
dos para este fin.’

En su origen el capital el FNA estaba conformado por dos elementos
centrales. El primero era un capital inicial de doscientos millones de pesos
moneda nacional aportado por el gobierno nacional. Si bien este capital ini-
cial era importante', funcionaba como un resguardo y solo sus intereses podian
ser utilizados para el funcionamiento de la institucién. La operacién diaria
del FNA era sostenida por lo que entonces se denomind los “fondos de fomen-
tos a las artes” que consistian en una serie de impuestos ligados a las produ-
cciones artisticas y culturales entre los que se inclufan los derechos de autor
caidos en domino publico, un 5% de todo aviso de cardcter comercial que se
trasmitiera por radio y television, el 10 % de las entradas a los bailes en los que
se difundia musica por medios mecdnicos y cualquier otro impuesto que se dis-
pusiera en beneficio de las actividades artisticas. En definitiva, el propdsito del
FNA era concentrar “todos los recursos oficiales disponibles para el fomento de
las artes y de las letras” cuya autarquia financiera le permitirfa una “rapida y agil
puesta en marcha de planes operativos de fomento”!! La institucién funciond
de esta manera y con estos recursos hasta que sucesivos decretos dispuestos en
1967, 1968 y 1969 por el gobierno de Juan Carlos Ongania fueron limitando
su financiamiento hasta que solo quedaron los ingresos de los derechos de autor
caidos en domino publico. Esta desfinanciacién causé que el FNA perdiera la
presencia y el poder econémico que habia tenido durante sus primeros afos,
aunque hasta el dia de hoy sigue siendo un actor relevante en el campo de la
cultura argentina.

El campo de accién del FNA fue muy amplio y distribuyd recursos
entre actividades muy diversas pero claramente definidas,'> por este motivo en
la estructura interna de la institucién se establecieron comisiones dirigidas por
reconocidos actores de cada disciplina. La comisién de artes pldsticas estuvo diri-
gida durante este periodo por el historiador y critico de arte Julio E Payré (1899-
1971), figura que fue central en la toma de decisiones en lo que a las artes plasticas

refiere y guia, entre otras cosas, de la politica de adquisiciones del FNA.

9. Los 1S arios del Fondo Nacional de las Artes, 2.

10. La misma cantidad de dinero se design6 en
1960 al “Fondo Permanente de Pavimentacidon
Municipal” de la provincia de Buenos Aires.

11. Los 15 asios del Fondo Nacional de las Artes, 11.

12. Artes plasticas, arquitectura, cine, radio, tele-
visién, musica, danza, letras, artes aplicadas y ex-
presiones folcldricas.
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13. Ver Diana Wechsler, “Critica de arte en la
década del veinte. Los textos criticos de Julio E.
Payré 1924-1930%, Estudios e investigaciones, n.° 4,
(1991), Buenos Aires, Instituto de Teorfa e His-
torias del Arte Julio E. Payré, FFyL, UBA.

14. Fundada en 1930, esta instituciéon nucled a
gran parte de los intelectuales opositores del Pero-
nismo que ocuparon cargos publicos al momento
del golpe de estado. Payré y Romero Brest funda-
ron en esta institucion la Cétedra de Investigacion
y Orientacién Artistica. Ver Federico Neiburg, Los
intelectuales y la invencion del peronismo (Buenos
Aires, Alianza 1998), 161.

15. Sobre Julio E. Payré y la formacién de la
carreta de Historia del Arte en la UBA, ver cfr.
Juan Cruz Andrada y Catalina Fara, “Julio E.
Payré: El camino hacia la profesionalizacién de la
Historia del Arte”, en Una historia para el arte en
la Universidad de Buenos Aires, editado por Marta
Penhos y Sandra Szir (Buenos Aires, EUDEBA),
(en prensa).

16. Tomés Alva Negri, Eduardo Gonzélez Lanuza
y José Luis Romero. Julio E. Payré (Buenos Aires,
Academia Nacional de Bellas Artes, 1977).

JuLio E. PAYRO Y LA COMISION DE ARTES PLASTICAS

Al momento de su nombramiento en el FNA, Julio E. Payré tenfa una recono-
cida trayectoria dentro del campo del arte argentino. Se habfa formado como
pintor en la Europa de entreguerras y, luego de abandonar su carrera de artista,
decidié dedicarse a la historia del arte y la ensefianza. Su presencia en nuestro
pals se remonta a 1924, cuando comenzd a participar como corresponsal para el
diario La Nacién desde Bélgica." En estos articulos —que escribe hasta 1927 y
luego entre 1933y 1959— comenzé a trabajar sobre los conceptos y herramien-
tas analiticas que luego profundizé en sus publicaciones a partir de la década del
cuarenta. Al mismo tiempo colaboré en la revista Nosotros en 1928, en Contra
en 1933 y escribid regularmente para la revista Sur de Victoria Ocampo —gran
impulsora del FNA y miembro importante de su directorio— entre 1938 y
1953. De larga trayectoria docente, dio clases en la Escuela de Artes Decorativas
en 1939 y el mismo afio en la Escuela Nacional de Bellas Artes “Prilidiano
Pueyrreddn’, donde ejercié hasta 1943. En 1941 cred, junto a su colega y amigo
Jorge Romero Brest —interventor y luego director del Museo Nacional de
Bellas Artes entre 1955 y 1963— la cdtedra de Investigacion Artistica en el
Colegio Libre de Estudios Superiores'®, donde continué hasta 1950. En 1956
fue profesor interino de Historia del Arte en la Escuela Superior de Bellas Artes
de la Universidad de La Plata. Ademds, y en paralelo a su trabajo en el FNA, fue
designado como coordinador en la creacidn de la primera carrera universitaria
de historia del arte del pais.” Tanto por su trayectoria como por sus nexos, no
resulta extrafio el nombramiento de Payré como director de la comisién de artes
plasticas del FNA.

Desde el comienzo de su carrera Julio Payré habia defendido las propues-
tas artisticas de corte modernista. Desplegé una teoria con la que buscaba pun-
tualizar las caracteristicas que debia tener una obra de arte para estar en sintonia
con su tiempoyy, por lo tanto, ser moderna. Asi el estilo del siglo XX, segtin Payro,
coincidia con el florecimiento de la ciencia y la tecnologia, lo que marcaba un
alejamiento del hombre de la naturaleza en pos de lo artificial, entendido como
aquello hecho por la mano del hombre. El hombre moderno modificaba con la
técnica el ambiente en el que vivia y necesitaba expresarse de otra manera, por
tanto, el arte pasaba a ser un fenémeno casi exclusivamente urbano, en el cual la
velocidad y el cambio eran sus condiciones de existencia. Por este motivo, para
Payré serfan modernas aquellas tendencias en las artes pldsticas que respondie-
ran a las condiciones de “racionalidad, constructivismo e irrealidad”.!¢ En la defi-
nicidn de este “estilo del siglo XX, para el critico era fundamental el papel de

ciertos artistas “geniales” en la definicién de un nuevo estilo y por ello se ocup6

152 || H-ART.N°. 4. ENERO-JUNIO 2019, 264 pp. ISSN: 2953-2263 E-ISNN 2590-9126. pp. 147-164



Juan Cruz Andrada

de estudiar la individualidad de ciertas figuras sobresalientes, construyendo su
relato de la historia del arte occidental en relacién con un panteén de “héroes
de la modernidad” a los que denominé “héroes del color”!” Desplegaba asi su
voluntad de construir un canon modernista y universalista del arte. Entre de
los artistas argentinos, por ¢jemplo, encontré en la figura de Emilio Pettoruti
(1892-1971) un referente y ¢jemplo de artista moderno. ;Qué impacto tuvo esta
lectura del arte moderno en las decisiones tomadas por Payré durante su gestion

enel FNA?
LAs ADQuisICIONES DEL FNA

Del total del dinero utilizado por el FNA en sus primeros quince afios de vida,
casi un 6 % fue destinado a la compra de obras.'® Si se lo compara con el mas de
71 % que se destind a préstamos esta suma parece despreciable, pero en la practica
ese porcentaje se tradujo en la adquisicion de un gran nimero de obras que fue-
ron destinadas a distintos muscos o instituciones del pafs o a formar la colecciéon
propia del FNA. En este sentido, el FNA fue una de las instituciones principales
por la que el estado canalizé la compra de obra durante los afios sesenta. Con
un mercado de arte dindmico, que venia creciendo de forma sostenida desde las
décadas anteriores," los artistas ya no dependian solo de las compras oficiales
para sostener su carrera — como sucedia a principios de siglo.® Sin embargo,
estas compras implicaron una puerta de entrada de obras a los museos de todo el
pais, lo que les otorgd un plus simbélico que no fue despreciable para las galerias.
En este contexto, el FNA se convirtié en un cliente mas de los establecimientos
comerciales, pero uno importante, no sélo porque una galerfa de arte necesita las
ventas para su continuidad, sino también porque hay ciertas ventas que ayudan
a construir el prestigio de un artista y, por tanto, a incrementar su valor econd-
mico.”' Que haya sido el mercado de galerias privadas —y no el salén nacional—
la fuente de las obras que pasaron a engrosar los museos a partir de este periodo,
muestra hasta qué punto habian cambiado los circuitos de legitimacién y cons-
truccidn de valor artistico.

En 1958 se realizé una de las primeras compras con fondos del FNA.
La obra escogida fue Idilio criollo de Jean Ledn Palliere (1823-1887) con des-
tino al Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires (MNBA) y por la cual
se pagaron 150.000 pesos moneda nacional (m$n) — suma nada despreciable
para la época. Cuadro de tema costumbrista, su adquisicién tuvo para sus pro-
motores un doble interés: por un lado, buscaban afianzar un relato sobre el
devenir de la pintura en el territorio nacional, tomando a los primeros artistas
viajeros como “precursores” ¢ iniciadores de la practica artisticas local; por el

otro, funcionaba como crénica o ilustracién de los tipos y costumbres de la
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17. Ver Diana Wechsler, “Julio Payrd y la cons-
truccién de un panteén de ‘héroes’ de ‘pintura
viviente”, Estudios e investigaciones, n.° 10 (2005),
27-40.

18. Los 1S asios del Fondo Nacional de las Artes, 11.

19. Talfa Bermejo, “El arte argentino entre pasio-
nes privadas y marchands dart. Consumo y mer-
cado artistico en Buenos Aires, 1920-1960” en
Travesias de la imagen. Historia de las artes vi-
suales en la Argentina, editado por Marfa Isabel
Baldasarre y Silvia Dolinko (Bucnos Alires,
EDUNTREE, 2011), 329-362.

20. Maria Isabel Baldasarre, “El surgimiento del
mercado de arte y la profesionalizacién de los ar-
tistas en la Argentina’, en Travesias de la imagen.
Historia de las artes visuales en la Argentina, edi-
tado por Marfa Isabel Baldasarre y Silvia Dolinko
(Buenos Aires, EDUNTREF, 2011), 235-363.

21. Ver Olav Velthuis, Talking Prices (New Jersey,
Princeton University Press, 2005) y Juan Cruz
Andrada, “;Cudnto vale conocer el precio del ar-
te? Valuaciones monetarias y jerarquias estéticas en
publicaciones periddicas argentinas de los afos se-
senta’, en E/ poder de (e)valuar. La produccién mo-
netaria de jerarquias sociales, morales y estéticas en la
sociedad contempordnea, editado por Ariel Wilkis
(Bogotd: Editorial Universidad del Rosario, 2018).
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Imagen 1. Reproduccién de la obra Idilio Criollo
de Juan Le6n Palliere en la tapa del primer Boletin
del Fondo Nacional de las artes, 1958.

O PAGADO
n No. 986

TAUFA R CA !
23 | Concosin No. 6121

N 1- OCTUBRE, NOVIEMBRE Y DICIEMBRE DE 1958

“IDILIO CRIOLLO", de Leén Palliére

Cuadro adguirido por el Fondo Nacional de las Artes para el Museo Nacional de Bellas Axtes.

= e e a1 b

22. Julio E Payré, “Idilio criollo de Ledn Palliere”,
Boletin del Fondo Nacional de las Artes, n.° 1, octu-
bre, noviembre y diciembre, 1958.

23. Julio E. Payrd, El pintor Juan Ledn Palliére
(1823-1887). Buenos Aires, FF y LUBA, Biblio-
teca de Historia del Arte, serie argentina 2, 1961.

argentina del siglo XIX. Ese mismo ano, el FNA publicé su primer boletin y
en la portada se reprodujo la obra adquirida (Img. 1) acompanada por un texto
explicativo escrito por Payré en el que afirmaba que “nuestro Museo Nacional
de Bellas Artes ha realizado una notable adquisicién al agregar a sus coleccio-
nes, por donacién del Fondo Nacional de las Artes, el leo mds importante de
tema argentino que haya ejecutado Palli¢re”* Tal fue la importancia que el
critico le dio al artista y a su obra que tres afnos después publicé un minucioso
estudio sobre ella.??

El caso de Idilio criollo resulta emblemético de la prictica de adquisiciones
llevada adelante por el FNA en estos afios, en los que el gusto ¢ ideas de Julio E.
Payré y su circulo de amigos tuvieron un peso especifico muy importante. Para
la mayoria de las compras hechas desde el ano 1960 hasta 1968 el FNA recurri6
a las principales galerias del medio. Galerias de larga trayectoria como Witcomb
y Van Riel solian ser las principales proveedoras de la institucidn, pero también
galerias “jovenes” como Lirolay o Riobod-Nueva figuran en la némina de estable-
cimientos a los que se les compraron obras. No hubo espacio que tuviera algo de

reconocimiento dentro del campo que no le haya vendido al FNA. Cuando las
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obras no se adquirfan a través de estos establecimientos solian hacerlo a través de
compras directas al artista o a sus herederos. Tal es el caso de la compra directa
que se hizo a Valentina Pissarro en 1960 de siete obras de su padre Victor Pissarro
(1891-1937) y una de Miguel Carlos Victorica (1884-1955) por un monto total
de 150.000 pesos m$n** o la adquisicion de la Pintura nro 3-1 a Kazuya Sakai
(1927-2001) por 60.000 pesos m$n en 1962.%

En este sentido, las actas de directorio son una radiografia del mercado
artistico de la época y prueba de que éste es inseparable de los circuitos de con-
sagracion critica y construccion historiografica. La Resolucién n.°1116 de 1961,
que destinaba 500.000 m$n a la adquisicion de diecinueve obras a través de nueve
galerfas, resulta ¢jemplar (Img. 2 y 3). La lista de artistas es muy variada en temd-
tica, época y estilo ya que va desde Dama montevideana de Adolphe D’hastrel
(1805-1875) y Apunte callejero de Pio Collivadino (1869-1945), hasta E/ muro

de Jorge de la Vega (1930-1971), pero en ella se puede observar que la intencién
. . . , . . 24. Resolucién n.° 378/60 Archivo Fondo Na-
era siempre la misma y se encontraba en sintonia con la visién histérico-meto- .

cional de las Artes.

dolégica de Julio Payré de construir un relato did4ctico de la historia del arte 25. Resoluciénn.® 1435/62 Archivo Fondo Nacio-

argentino desde “los precursores” hasta el presente, con énfasis en los artistas que,  nal de las Artes.

Buenos Aires, 31 de octubre de 196l.- I/

Trensporte de la pégina anterior " $ 116.000.-

ZWILDENSTEIN ARTE S.A."

"El Divan Amarillo" éleo s/cartin de Nora H. Borges $  35.000.=

ZGALERTA PIZARRO®

“Autewptrato” (1959) Aguafuerte coloreada de :
Mauricio Lasansky $ 2240000.-

“Apunte Callejero” (1915) éleo de Pio Collivadino § 15.000.~

STICA" s oy

"Le Passé" grabado de Rodolfo Krasno $ 6.500.~
% irficie heredada” de Rodolfo Krasno 8 54500.=

VvISTOs

que es finalidad esencial del FPONDO NACIONAL DE IAS ARTES
la de propender al fomento y estfmulo de las actividades artfsti-
cas del pafs, y
CONSIDERAFDO#

&) que uno de 1os procedimientos para alcanzar el objetivo
P to es el de vitalizar el movimiento piédstico nacional median=—
I ) te la adquisicién de obras de arte, las que al ser entregadas pos—
2 teriormente en donacidn por ¢l Organismo a distintos museos del pafs
& la par de enrigquecer sus respectivos acervos, posibilita la apre=-
cdacién piblica de wienticas expresiones culturales,

b) que el FONDO FACIONAL DE LAS ARTES est4 faoultado para sud
vencionar a Museos, segin lo determina el artfculo 21 inc. d del
Decreto Ley 1224/56 convalidado wor Ley Nacional N° 14467 del 23/9/

58, besos” dibujo de Leonor Vesena 3 4.000.~
B« . )
¢) que el Directorio en su sesibén N2 184 del 18 del corriente ? $ 3.500.=
‘autorizado la adquisicién de obras con la finalidad sefialada por
nto de hasta § 500,000.-, previa seleceién que al efecto rea-
la Comisién Interna de'la especialidad, ""‘ “‘Elg:';:.‘; :::':.:r : gg.g%.-
a) 1o aconsejao por la Comisién de Artes Pldsticas, 8leo de Fernéniesz Nuro 3 40:500::
B o, nombre borrado" de Luis Seoane 3 40,000,- 7
EL PONDO NACIOFAL DE IAS ARTES ‘
RESUELVE: ‘.u Jefso G‘nﬁ..lm [ £,000,~
Autorizasc a la Direccidn General de Administracién $  4.000.~
dar y abonar a las Galerfa y Artistas que a conti- A .

n, las obrag y montos que en cada caso se esta- 40.000,=
. $  15.000.-
o Luis de la Voga $  18.000.-
: $ 18.000.- ; ¥ 481.800.-

Torres Aguero § 28,000.= J . cun cargo a la

; 3 : ANEXO 20052 - JUR

$ 116,000.=
/172
Imagen 2. Acta de directorio del FNA autorizando la compra de Imagen 3. Acta de directorio del FNA autorizando la compra de
obras. Resolucion 1116/61, 21 de octubre de 1961. obras. Resolucion 1116/61, 21 de octubre de 1961.
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26. Para conocer con mayor profundidad las ideas
histérico-estéticas de Julio Payrd ver: Juan Cruz
Andrada y Catalina Fara, “La difusién del arte a
través de la imagen impresa. Julio E. Payré como
gestor de lo visual’, en Atapados por la imagen.
Artey politica en la cultura impresa argentina, com-
pilado por Laura Malosetti, (Buenos Aires, Edhasa,
2013), 255-277. Y Sandra Szir y Marfa Amalia
Garcla, Entre la academia y la critica. La cons-
truccion discursiva ¥ disa'[)/inar de la Historia del
arte en la Argentina (Buenos Aires: EDUNTREF,
Universidad Nacional de Tres de Febrero, 2018).

27. Talia Bermejo, “El coleccionista en la vidrie-
ra: disefio de una figura pablica (1930-1960)”, en
P/]derfj dﬁ’ lﬂ imﬂgﬁ’n. 1 Cl]”grff() Intfrnﬂ[iﬂnﬂl dé’
Teoria e Historias de las Artes (IX Jornadas Centro
Argentino de Investigadores de Arte), AAVV. (Bue-
nos Aires, CAIA, 2001).

28. Resolucién n.° 2591/63 Archivo Fondo Na-

cional de las Artes.

29. “La poesia ayuda a vender cuadros’, Primera
Plana, Buenos Aires, 24 de scpticmbrc, 1963.

a su parecer, mejor representaban el “estilo del siglo XX”? Por este motivo no es
extrafio que en las adquisiciones del FNA aparecieran de manera recurrente los
nombres de los artistas que Payrd incluifa en sus publicaciones como Veintidds
pintores. Facetas del arte argentino, libro de 1944 que sirvié como una suerte de
guia para el coleccionismo de los afios cuarenta y cincuenta.”” Este hecho se puede
comprobar con otros ¢jemplos, como el caso de Domingo Candia (1896-1976),
al que le fueron compradas tres obras en 1959 por 17.000 m$n para el MNBA, o
el de Victorica, por el que se pagé en remate judicial la suma de 108.000 m$n por
ocho obras destinadas al Museco Municipal del Bellas Artes de Rosario “Juan B.
Castagnino”. En ambos casos el critico compartié una relacién de amistad con los
artistas y promovid sus obras prologando exposiciones y publicando libros sobre
ellos. Més alla de esto, las compras del FNA durante este periodo tuvieron un
espectro amplio e incluyeron artistas muy jévenes como Marta Minujin (1941) o
Nicol4s Garcfa Uriburu (1937-2016) a los que en 1962 se les adquirié una obra
cuando contaban con apenas 21 y 25 afos respectivamente. Las dos obras elegi-
das seguian una estética informalista, movimiento que para esta época ya contaba
con una sélida legitimacion critica y una buena recepcién por parte del publico
y del mercado.

En algunos casos puntuales las compras del FNA tuvieron una relevan-
cia publica que acaparé la atencién de la prensa. Tal es el caso de las compras
realizadas en los remates de la coleccién del Dr. Augusto Palanza y de Heros S.
de Grun, realizadas en Witcomb y Van Riel en septiembre de 1963. Para ambas
subastas el directorio del FNA autorizé una suma maxima de 10.000.000 m$n?®
(Img. 4), un monto muy importante si se tiene en cuenta que el precio promedio
de un artista con trayectoria establecida como Juan del Prete (1897-1987) era de
80.000 m$n. La revista Primera Plana relatd la compra en el remate de Van Riel

de la siguiente manera:

El critico Juli6 Payrd y el doctor Juan Carlos Pinasco, presidente del Fondo
Nacional de las Artes, se miraron con inquictud y giraron luego sus cabe-
zas hacia el fondo de la sala del Instituto de Arte Moderno, en la galerfa Van
Riel, de Buenos Aires, desde donde una voz acababa de formular una oferta.
“Setecientos mil pesos”, claméd el rematador, y el doctor Pinasco ofrecid
entonces 750.000. Hubo un rumor ante esa suma —la mds alta ofrecida en el
pais por un cuadro de autor argentino— e instantes después el martillo adju-
dicaba al Fondo de las Artes el 6leo Mi florero. (...) “Estdbamos dispuestos a

ofrecer hasta un millén” confesé Payré a la Salida.”

Con respecto a la venta de la coleccidn Palanza se escribid:
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COLECION PALANZA (Galerfas Witeomd S.R.E.)
ARLEQUIN de Maurice Brianchon mfn. 77,000,
ARBRES AU BORD D'UNE MARE de Camille J.§. Corot . 4000 =
m-%‘-’“ LR 7 000 =
'AUTORRETRATO ( PAR SOX de Marie Laurencin . 000,
mm-w& . 880,000.=
VASO CQN ANEMQVAS de - 88,0004~
m---#?.‘ﬁ- .h-‘.ulmmum: 2.750.000u=
f G0 5% 1 TANAJTATY de Valentta Tothon do o
® 67544000~
 SQUECION AEACS 8. DR GRIN (Gelerfe Veo Rie))
FIOURA Ottnmn " 18,700~
MR GOY TIGR de e dal Prete: v 4200w
de Alfredo Cuttero " 500,
W:MM‘ : :.m.-
é Floma (e s D8 4o Féotor Basaldda v 1ooom
& - VINO ROSSO de Emilio . 770,000
5 MI FLORERO do Bailio P . - 0000e
2 HOTIVO ORIENEAL de fnita " 200~
& TAIAAIE do Desings Bendie . e
2 -m--l;-b.“_ : » 35,2000
$ . 4 " 24071.300=
2 p— s B
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igh . ——
8 ;

e

Imagen 4. Detalle de las obras adquiridas por el FNA en los remates de la coleccion Palanza y Heros S.

de Grun. 11 de septiembre de 1963.

El desafio era duro. En melancélicas recorridas, los directores de los museos
de Bellas Artes, de Arte Decorativo y de Arte Moderno de Buenos Aires mira-
ban los cuadros que no podrian retener en? el pais. (....) A tltimo momento,
una oleada de esperanza llego en forma de rumor: el Fondo Nacional de las
Artes habria conseguido una partida de varios millones para comprar los cua-
dros que juzgara mas imprescindibles (Entre éstos, una Piazza, de Giorgio De
Chirico, de quien no existen obras en muscos argentinos) (...) Un publico (...)

que celebré con ovaciones cada compra del Fondo Nacional de las Artes.*

En estos articulos es posible observar que, en el caso de la coleccion
Palanza, las adquisiciones son leidas como una suerte de defensa del patrimonio
publico y el FNA es presentado como salvador ante la inminente fuga de obras
consideradas clave para el relato historiogréfico del arte moderno. Por otro lado,
el remate de la coleccion Heros S. de Grun se presentd como la prueba econdmica
irrefutable de la importancia artistica y estética de Emilio Petorutti, gran amigo
de Julio Payrd, posicionado como el artista argentino vivo mds importante hasta
ese momento. Si consideramos que en una economia de mercado los precios fun-
cionan como un lenguaje —con el cual se producen, transmiten y reproducen
sentidos y valores® — con estas adquisiciones, como se verd mas adelante, el FNA
no sélo incorporé a las colecciones nacionales obras que consideraba clave para
su patrimonio, sino que ayudd, por medio del dinero, a cristalizar y justificar las

jerarquias estéticas establecidas por la critica del momento.
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coleccién Palanza’, Primera Plana, Buenos Aires,

10 de septiembre de 1963.

31. Olav Velthuis, Zalking Prices (New Jersey, Prin-
ceton University Press, 2005).
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32. Para un mapeo del circuito de arte de Buenos
Aires de los afios 60, ver: Juan Cruz Andrada.
“Circuitos de valor. Sobre el mercado de arte argen-
tino en la década del 60”, en Imagen/Deseo. Placer,
devocién y consumo en las artes. VIII Congreso inter-
nacional de Teoria e Historia de las Artes. XVI jorna-
das CAIA. (Buenos Aires: CAIA, 2015), 239-250.

Los PRESTAMOS

Como fue dicho mds arriba, los préstamos representaron el 75 % del presupuesto
del FNA por lo que esta fue la principal forma de inyectar dinero al campo artis-
tico local. Si bien los intereses que cobraban eran bajos comparados a los de un
préstamo bancario estdndar, luego de algunos afios de funcionamiento los intere-
ses devengados por los préstamos resultaron ser otra fuente de ingreso a las arcas
del Fondo. El principal requisito para acceder a uno de estos préstamos era que
el fin del préstamo estuviera ligado al desarrollo de una actividad artistica o cul-
tural. También se solicitaba que un tercero actuara como garante por el préstamo
pedido. M4s alld de esto, acceder a estos créditos no era dificil y se puede compro-
bar en la enorme cantidad y variedad de solicitudes aprobadas que se encuentran
en las actas del directorio. En un dmbito como el del arte, donde la informalidad
econdmica de sus agentes hacia casi imposible el acceso al crédito, estas lineas
de créditos resultaron fundamentales y fueron motor de muchas producciones
artisticas durante los afos sesenta. En este marco, los motivos para pedir un
préstamo eran muy variados; los artistas plésticos por lo general solicitaban el
dinero para adquirir materiales de trabajo, solventar los gastos de una exposicién
(alquiler de sala, catdlogo, etc.) o para realizar viajes de estudios a distintas partes
del mundo. El FNA también tuvo una linea de créditos hipotecarios para que el
artista pudiera construir o establecer su taller.

Un ¢jemplo interesante que permite observar como estos préstamos tuvie-
ron un impacto concreto sobre la carrera de los artistas y su construccién de valor
estético y econémico es el caso de Gyulia Kosice (1924-2016). En 1959, por la
resoluciéon n.°136/59, se le otorgd un préstamo por 60.000 m$n para realizar un
viaje de estudio y perfeccionamiento a Francia. El préstamo debia pagarse en cua-
tro cuotas anuales de 15.000 m$n, con un interés del 5 % anual. Como garantia
de este préstamo, Kosice dejé en prenda ocho obras de su autorfa por un valor
estimado de 138.00 m$n (Img. 5), con un valor promedio de entre 12.000 m$n'y
20.000 m$n por obra. Tres afos después, en 1962, el FNA compré directamente
al artista la obra Zensidn espacial por 65.000 m$n. Esto muestra que el estado, a
través del mercado y herramientas financieras, encontré una forma de ayudar a
sostener y construir la carrera de muchos artistas.

Pero los artistas no fueron los tnicos que recurrieron al FNA para finan-
ciarse. Muchas galerfas comerciales hicieron uso de esta herramienta, entre ellas
la Galerfa Lirolay, establecida como promotora de los artistas mds nuevos y jéve-
nes,” que solicitd en 1962 la suma de 100.000 m$n para refaccionar sus salas

y costear folleterfa. Un caso més extremo fue el de la galeria Rubbers a la que
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B Imagen S. Acta de directorio del FNA otorgando

, & 1. 136/59. 1959.
vy 2?&'.:::'..—'“"'.&-::1‘-‘& ;
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hierro
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(2,30%2,0520,05) $ 20.000.=
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m&.ou) 4 20.000.=
T (a20x0,70x0,33) § 20,000

le fue otorgado ese mismo afio un préstamo por 900.000 m$n para promocién
de la galeria, para el cual utilizé6 como garantia un departamento y un auto, algo
comun en cualquier préstamo prendario. Lo curioso es que también le fue acep-
tada como garantia una boleta de empefio que el galerista tenia con el Banco
Municipal por cinco presuntas obras de Pedro Figari (1861-1938) —uno de los
artistas uruguayos mejor cotizados en ese momento—. Mds alld de los detalles de
la operacidn, resulta interesante ver que el FNA inyectaba dinero en el mercado
artistico desde distintos angulos, ya que no s6lo otorgaba préstamos a las galerias
comerciales para que desarrollaran su actividad, sino que también era un cliente
frecuente de las mismas.

Este breve recorrido por el accionar del Fondo Nacional de las Artes
evidencia como, incluso en una época en que el mercado y consumo del arte se
encontraba fortalecido y en franca expansién, el rol de las instituciones publicas
segufa siendo central en el financiamiento, armado y promocién del campo artis-
tico. Ya sea interviniendo de manera directa en el mercado mediante la adqui-
sicion de obras, o de forma indirecta, mediante el otorgamiento de créditos, la
inyeccién de dinero publico fue vital en la creacién del boom de las artes pldsticas

alo largo de los anos sesenta.’

un prestamo al artista Gyulia Kosice. Resolucion

33. Ver Silvia Dolinko, Arte plural. El grabado
entre la tradicion y la experimentacién, 1955-1973.
(BuenosAires, Edhasa,2012)y AndreaGiunta, Van-
guardia, internacionalismo y politica. Arte argenti-
10 en los asios sesenta (Buenos Aires, Paidds, 2004).
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34. Sobre este tema, ver: Juan Cruz Andrada,
“:Cudnto vale conocer el precio del arte? Valua-
ciones monetarias y jerarquias estéticas en publica-
ciones periddicas argentinas de los afos sesenta’, en
El poder de (¢)valuar. La produccién monetaria de
Jerarquias sociales, morales y estéticas en la sociedad
contempordnea, editado por Ariel Wilkis (Bogota:
Editorial Universidad del Rosario, 2018).

35. Olav Velthuis, Zilking Prices(New Jersey, Prin-
ceton University Press, 2005).

ARTE, PRECIOS Y JERARQUIAS

Queda, por tltimo, hacer otro tipo de lectura de las resoluciones de directorio del
FNA. Sibien los afios sesenta fueron una época en que se solfa hablar de los precios
del arte,* por lo general la informaci6n sobre las transacciones efectivas en el mer-
cado solfa quedar envuelta en una nube de misterio. El FNA, al tener que aprobar
y justificar todo gasto que realizaba, tuvo que dejar registro de los establecimientos
y los precios de todas las obras que adquirid, por lo que sus actas se convierten en
una fuente invaluable de informacidn sobre el mercado artistico de la época. Olav
Velthuis demostrd que los precios del arte funcionan como un lenguaje cargado de
sentido, que cristaliza y acciona sobre las jerarquias y relaciones de poder dentro
del campo.? Por esta razdn, al analizar los precios registrados, es posible recons-
truir un mapa de las jerarquias monetarias y artisticas del momento. Las compras
en los remates de las colecciones Palanza y Heros S. de Grun son muy claras al
respecto. Del total de los casi 9.000.000m$n gastados, los precios més altos fueron
pagados por La virgen, el nizio y San Juan Evangelista de la escuela de Filippo Lippi
(2.750.000 m$n), Piazza de Giorgio de Chirico (1.870.000) y Stella vespertina de
Georges Roualt (880.00 m$n). En el arte argentino, las obras Vino rosso (770.000
m$n) y Mi florero (825.000 m$n) de Emilio Pettoruti fueron las que alcanzaron
el mayor valor. Como observamos mds arriba, el publico que asistié a los remates
celebrd con ovaciones la compra de los artistas europeos, alabando el esfuerzo eco-
némico que realizaban los directores del FNA en defensa del patrimonio nacional.
En contraste, la oferta por M florero de Pettoruti fue recibida con “un rumor ante
esa suma’ que rompia récords de precios para el arte argentino. Esta diferencia de
reaccién ante el precio de las obras muestra que el publico general todavia eva-
luaba las producciones artisticas desde un discurso eurocéntrico del valor artistico.
No le resultaba extrano que se pagaran casi dos millones de pesos por un Giorgio
De Chirico, pero si que se pagaran casi novecientos mil por un artista argentino.
Por otro lado, la afirmacién de Payré de que el FNA estaba dispuesto a pagar hasta
un millén de pesos por esa obra no hacia més que confirmar y sostener, por medio
del lenguaje econdmico, algo que sostenia en sus textos criticos: Pettoruti era el
artista argentino mds importante de su tiempo y se encontraba “al nivel de los
grandes maestros europeos”.

Lejos de estos récords, entre 1963 y 1964 el rango de precios para los artis-
tas que desarrollaron su carrera entre los afios treinta y cincuenta oscilaban entre
los 20.000 m$n y 150.000 m$n, dependiendo de las medidas y la técnica de la
obra. Por ejemplo, en el remate de la coleccién Palanza se pagaron 104.500 m$n
por un Autorretrato de Alfredo Guttero (1882-1932), 88.000 m$n por Vaso con

anemonas de Héctor Basaldta (1895-1976) —miembro de la comisién de Bellas
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Artes del FNA— y 35.000 m$n por una Composicidn de Kasuya Sakai. Todas las
obras adquiridas pasaban a engrosar las colecciones de los museos nacionales y
provinciales de la Argentina por lo que la decisidn de comprar una obra no s6lo

tenfa un impacto econdmico, sino también era un fuerte apoyo simbdlico.
SEGUIR EL DINERO

A lo largo de este ensayo se buscéd mostrar la centralidad que tuvo el Fondo
Nacional de las Artes en el circuito artistico argentino de los afios sesenta. La
enorme cantidad y variedad de proyectos que fueron apoyados por esta institu-
cidn la convirtieron en uno de los principales motores econdmicos para el desa-
rrollo del arte y la cultura del pais. Pero, como se intenté demostrar, el impacto
que tuvo el dinero inyectado por el FNA en el circuito artistico va més alld de
lo meramente cuantitativo. Al entender el dinero como un aglutinante social,
este se convierte en un punto de entrada privilegiado para reconstruir, desde otro
angulo, las redes de relaciones simbélicas en las cuales se crean y cristalizan los
sentidos que organizan el mundo del arte y sus jerarquias. Las obras, los artistas,
los galeristas, la critica, los museos, el estado ¢ incluso el ptblico encuentran en el
dinero administrado y distribuido por el FNA un punto de unién. Los ¢jemplos
que se presentaron a lo largo del texto son solo un recorte somero del universo de
transacciones realizadas por el Fondo, pero dan cuenta de la diversidad de forma,
escala e impacto que tuvieron cada una de esas operaciones en las que se ponian

en juego no sélo valores econdmicos, sino también valores artisticos.
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