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Resumo: este artigo trata da histéria do Cineclube
Antonio das Mortes, entidade que existiu na cidade de
Goidnia entre os anos de 1977 e 1987 ¢ que desenvolveu
atividades de exibigdo e debate, grupos de estudos e
producdo audiovisual. Pretende-se estudar sua atuacio
e a constituigdo de diferentes perfis ao longo de sua
trajetéria, com o objetivo de compreender como a
entidade configurou-se num espago multiplo de formacio
audiovisual local e de como abrigou compreensdes
diferentes sobre a atividade cineclubista.

Palavras-chave: Cineclube Antdnio das Mortes; cineclube;

experimental; critica.

Abstract: this article discusses the history of the Antonio
das Mortes Cineclub, an entity that existed in the city
of Goiania (GO), Brazil, between 1977 and 1987 and
which developed exhibition and debate activities, study
groups and audiovisual production. The objective is to
study its performance and the constitution of different
profiles throughout its trajectory, with the intention of
understanding how the entity was configured in a multiple
space of local audiovisual formation and of how to shelter
different understandings about the cine-club activity.

Keywords: Antonio das Mortes Cineclub; cineclub;

experimental; criticism.
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Introducio

No ano de 1984, o jovem Ricardo Musse recebeu uma ligagdo de seu amigo,
Lourival Belém?, informando-lhe que estava portando uma camera de video. Os dois
decidem comunicar os amigos do cineclube ao qual pertenciam e imediatamente
rednem-se para fazer uma gravagio que resultaria no média-metragem Jodo Bennio,
Glauber Rocha e o cinema goiano (1984)°, de Ricardo Musse. Localizados na Rua
96 do Setor Sul de Goidnia e também no centro da cidade, mais especificamente
no Teatro Goidnia, realizam improvisadamente um didlogo entre Glauber Rocha
(interpretado por Musse) e Jodo Bennio (interpretado por Leonardo do Carmo) em
que falam sobre cinema. Imitando o cineasta baiano nas reportagens produzidas para
o programa Abertura, da TV Tupi em 1979, os jovens também entrevistam pessoas
nas ruas, questionando suas opinides sobre o cendrio cultural da capital goiana, o gosto
pelo cinema brasileiro, a repercussio da morte de Glauber Rocha e o dominio da televisdo.

Esse video, uma mistura de fic¢do com documentdrio, experimental, é
definido pelo préprio Ricardo Musse, em texto escrito no jornal goiano O Popular
de 12 de janeiro de 1986, por “seu cardter de farsa, de parédia, de stira”, numa
video-performance “antropofdgica” que visa a desmistificagdo da imagem do cineasta
genial e a compreensdo da formacio do imagindrio coletivo goiano” (MUSSE,
1986, p. 27). No entanto, mais que uma producido de critica do seu tempo, o
média-metragem apresenta também uma outra perspectiva: a possibilidade de
identificar ali o Cineclube Antonio das Mortes (CCAM ou CAM). Partindo desse
ponto, pode-se pensd-lo como uma metdfora da prépria entidade: cita o cineasta
que mais influenciou seus integrantes; traz a ironia e a provocagdo na abordagem do
préprio cinema e da cultura local - reflexo que também marca os debates e a postura
de seus membros — e a busca pela experimentacio cinematogrédfica. Portanto, assistir
a tal filme, assim como outros produzidos pelos integrantes que fizeram parte da entidade,
¢ ter um pouco de contato com o que representou e resultou a experiéncia do CCAM.

Essa entidade surgiu entre os anos 1977 e 1978 ¢ durante dez anos realizou
atividades de exibigdo, debates, grupos de estudos, produ¢io audiovisual e producio
critica, sendo, nesse periodo, uma das protagonistas de difusdo e agitacdo cultural na
capital de Goids, além de possuir papel importante na descentralizagio do ensino

e da cultura audiovisual no estado. Portanto, este artigo dedica-se a mostrar tal

“Atualmente, Lourival Belém é médico psiquiatra e Ricardo Musse é docente do curso de Ciéncias Sociais da
Universidade de Sao Paulo.

*Este filme pode ser encontrado em cépia DVD no Museu da Imagem e Som de Goiénia.
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percurso ¢ a refletir sobre seus diferentes perfis e sobre de que maneira a entidade
configurou-se num espa¢o multiplo de formagdo audiovisual local. Antes, porém,
faz-se necessdrio localizar esse objeto dentro dos estudos jd desenvolvidos sobre

cineclubismo no Brasil.
O cineclubismo como objeto de pesquisa

Desde o final dos anos 1990, uma parcela de pesquisadores de cinema
no Brasil vem se dedicando ao estudo especifico dos cineclubes brasileiros. E
nessas pesquisas sempre € possivel ter acesso as origens do cineclubismo no pafs: o
pioneirismo com Adhemar Gonzaga, Alvaro Rocha, Paulo Vanderley, Luis Aranha,
Hercolino Cascardo e Pedro Lima, com o Cineclube Paredio nos anos 1917; o
Chaplin Club, oficialmente o primeiro cineclube do Brasil, criado por Otévio
de Faria, Plinio Sussekind Rocha, Almir Castro e Cliudio Mello em 1928; nos
anos 1940, o Clube de Cinema de Sio Paulo fundado na Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo por Paulo Emilio Salles
Gomes, Décio de Almeida Prado, Lourival Gomes Machado e Cicero Cristiano
de Souza (GAT'TI, 1997, p. 128). Nesse aspecto de construgdo da trajetéria do
cineclubismo brasileiro é preciso destacar o livro de Ismail Xavier, Sétima arte,
um culto moderno: o idealismo estético e o cinema (1978), que dedica um trecho
a abordagem do Chaplin Club; e as pesquisas auténomas* de Felipe Macedo,
cineclubista ¢ ex-presidente do Conselho Nacional de Cineclubes e de Diogo
Gomes, também cineclubista, que escreveram diversos artigos para periédicos,
como a revista CineclubeBrasil. Outros dois pesquisadores académicos desse tema
sdo: André Gatti que escreveu o verbete “cineclube” na Enciclopédia do Cinema
Brasileiro, ndo s6 conceituando o termo, mas tratando da histéria do movimento
no Brasil até o inicio dos anos 1990, tratando também do assunto em seu livro
A exibigdo cinematogrdfica: ontem, hoje e amanha (2008); ¢ Débora Butruce,
cineclubista, cujo artigo “Cineclubismo no Brasil: esbo¢o de uma histéria” (2003)
traz um panorama histérico do tema desde as origens até os anos 2000.

Saindo desse espectro histérico, as pesquisas referenciadas no comeco
deste subtépico aprofundam-se nas histérias dos cineclubes locais. Disto
podem-se citar alguns trabalhos: O cinema em Belo Horizonte: do cineclubismo a

produgdo cinematogrdfica na década de 1960 (1997), de José Américo Ribeiro, que

*O termo “auténomo” aqui € utilizado para caracterizar pesquisas que nio sdo académicas, que nio estdo vincu-
ladas a nenhuma universidade.
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se dedica ao estudo histérico do Centro de Estudos Cinematograficos do Cineclube
Belo Horizonte e do Cineclube Universitdrio, ambas entidades fortemente ativas
nos anos 1960; Quando éramos jovens: histéria do Clube de Cinema de Porto Alegre
(2000), de Fatimarlei Lunardelli, que trata de um dos mais antigos cineclubes ainda
ativos no pais, focando nos primeiros 50 anos de existéncia da entidade; Catélicos e
cinema na capital paulista — o Cine Clube do Centro Dom Vital e a Escola Superior
de Cinema Sdo Luis (1958-1972), de Vivian Malusd (2007), que aborda ndo s6 a
entidade a qual pertenceram Jean-Claude Bernardet, Rudd de Andrade e Gustavo
Dahl como também estuda as relagdes entre a Igreja Catélica e o cineclubismo no
Brasil; O Cineclube Universitdrio de Campinas (1965-1973), de Natasha Hernandez,
que trata tanto das atividades de exibi¢do desse cineclube na década de 1960 como
também dos textos escritos para jornais, além dos trés curtas-metragens produzidos
pela entidade: Um pedreiro (1966), O artista (1967) e Dez jingles para Oswald de
Andrade (1972); Cineclubismo: memdrias dos anos de chumbo, de Rose Clair, que
aprofunda-se nas experiéncias cineclubistas do Rio de Janeiro durante a época da
ditadura. A autora recolhe vérios depoimentos de ex-cineclubistas para compreender
ndo s6 a existéncia dessas entidades num perfodo de grande repressdo como também
a prética cineclubista enquanto atividade de formacdo audiovisual.

Esses sdo alguns estudos, entre outros, poucos, que vém sendo desenvolvidos
e que apresentam como ponto em comum a perspectiva do cineclubismo como uma
acio de formacdo. A leitura atenta desses trabalhos possibilita identificar diversas
préticas realizadas dentro de um cineclube que extrapolam a ideia de um espago
alternativo de exibic¢do de filmes e de debates — o que por si s6 jd se institui como
uma atividade educativa. Alguns cineclubes desenvolveram a prdtica da critica
cinematogréfica ou dedicaram-se a producio cinematogréfica — ou as duas atividades
juntas. As escolhas dos filmes exibidos refletem um contexto histérico e também
a orientacdo que o cineclube almeja. Por exemplo: a Igreja Catélica compreende
o cinema, entre 1920 ¢ 1960, como uma experiéncia educativa na qual é possivel
tratar aspectos morais a serem seguidos ou ndo, de acordo com sua ortodoxia, e a
partir dos anos 1960 ela, junto dos movimentos sociais, vai apresentar outras formas
de participacdo, algumas de mais engajamento politico (MALUSA, 2007). E preciso
ressaltar também que grande parte dos cineastas tanto brasileiros como de outros
paises é oriunda dessa experiéncia cineclubista, como Glauber Rocha, Joaquim
Pedro de Andrade, Leon Hirszman, Jean-Claude Bernardet, entre outros, além de

diretores, criticos etc.
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Nesse aspecto, o cineclube atua, entio, como um local em que o publico tem
contato com uma cultura audiovisual, estimulando outras formas de materializacio
dessa experiéncia, seja na escrita, na realiza¢do de filmes, em pesquisas ou até mesmo
na formacio de um novo olhar para com a sociedade e sua organizacio. Rose Clair
utiliza o termo “experiéncias instituintes” para caracterizar, principalmente nos anos
1970, mas que pode ser estendido para um contexto mais amplo — o cineclubismo

dentro de uma perspectiva de espago coletivo para discussio estética e politica:

denomino de experiéncias “instituintes” aquelas que se
constituiem em movimentos que surgem em di?erentes tempos
e espagos engendrados por sujeitos histéricos, envolvidos em
acdes coletivas, capazes de trazer mudancas significativas/
éticas no processo politico, social e cultural que estdo vivendo.
(CLAIR, 2008, p. 20)

Entendendo essa relacio de vdrias atividades e de suas extensdes em uma vida
cultural, politica e cultural, este artigo propde-se a analisar o caso do CCAM como
uma experiéncia que atende a essa ideia de formacdo audiovisual e que, em conjunto
com as outras pesquisas sobre o tema, reforga a compreensio de que estudar a histéria
do cineclubismo é se deparar com multiplas tendéncias de cineclubismos ao longo
de sua trajetéria. Nesse interim, a histéria do proprio CCAM foi dividida em fases,

identificando os diversos perfis e as maneiras de intera¢do com a entidade e da entidade.
Uma histéria do CCAM: a primeira fase (1977-1979)

Embora nio seja possivel estabelecer com precisio a data de fundacio do
CCAM, os depoimentos colhidos com os integrantes da entidade indicam que as
reunides iniciais se deram noano de 1977. Naquele momento, um grupo de estudantes
de medicina da Universidade Federal de Goids (UFG), liderados por Leonardo de
Camargo e Anténio Carlos de Gusmio’, reunia-se nas noites de sibado no Diretério
Central dos Estudantes (DCE) da UFG para exibir filmes e discutir questdes politicas,
com o intuito de agregar mais jovens para o movimento estudantil. Os encontros
eram clandestinos e ndo havia documentos que confirmassem a existéncia dessas
reunides, pelo receio de repressdes do regime militar. Tais alunos eram ajudados
pelo professor do curso de comunicagio social da UFG, Hélio Furtado do Amaral
— cuja experiéncia com o cineclubismo era anterior, pois havia sido membro do
Cineclube Dom Vital, citado anteriormente neste artigo. A esse grupo uniram-se

mais dois integrantes: Lourival Belém, também estudante de medicina, e Ricardo

*Leonardo de Camargo, atualmente, ¢ cirurgido gastrico. Antonio Carlos de Gusmio é médico pediatra.
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Musse, estudante de fisica. Os dois seriam os responsdveis por criar o elo entre o
movimento estudantil e os cinéfilos do Cine Rio, local que também frequentavam.

O Cine Rio, situado préximo a regido central de Goinia, abrigava o
projeto “Cinema de Arte” aos finais de semana, com exibi¢do de filmes que ndo
eram veiculados no circuito comercial. Os estudantes de jornalismo Antonio e
Judas Tadeu Porto®, em conjunto com o Prof. Hélio Furtado do Amaral, levaram o
projeto adiante até 1978, quando foi extinto. Esses trés responsaveis e grande parte do
publico frequentador do cinema foram estimulados por Ricardo Musse a frequentar
as reunides do DCE da UFG para dar continuidade a proposta de exibi¢io de filmes
de arte e debate ap6s as exibigdes. A formagdo do CCAM se deu dessa confluéncia de
dois grupos, adquirindo seus contornos com a prépria escolha do nome da entidade
e na participacio mais ativa de alguns de seus frequentadores.

O nome da entidade foi escolhido como homenagem a Glauber Rocha e
pela identificagdo do grupo com o seu cinema. Segundo Judas Tadeu (2013), os
integrantes se identificavam com o personagem Antonio das Mortes, no sentido de
almejarem o posto de “exterminadores culturais™. Esse exterminio era feito por meio
da provocagio, apontada por Judas como uma das caracteristicas do cineclube. Tal
caracteristica provocativa permeou o desenvolvimento da entidade, mas foi de grande
énfase nessa primeira fase, focada no debate politico e estético das obras, orientado
pelas leituras feitas em grupos de estudos e, especialmente, pela leitura do livio O
discurso cinematogrdfico: opacidade e transparéncia (1977), que naquele momento
tinha acabado de ser lancado.

Tal livro era considerado pelo grupo como um guia dos debates, discutindo
as diversas concepgdes assumidas por autores e escolas quanto ao estatuto imagem/
som do cinema diante da realidade (XAVIER, 1977). Essa recuperacio realizada pelo
autor dos principais movimentos estéticos da histéria do cinema servia como uma
base tedrica para que o grupo ndo s6 compreendesse a linguagem cinematografica
como também identificasse os aspectos ideoldgicos contidos em cada filme. Ricardo
Musse (2013) lembra-se que comprou o livro por acaso e ap6s a sua leitura percebeu
que “aquilo era tudo o que nés precisavamos saber sobre estética”. De acordo com
Lourival Belém (2013), os integrantes do cineclube eram conhecidos na cidade por

estarem “sempre carregando este livio embaixo dos bragos”. No curta-metragem

% Antonio Ribeiro é jornalista e assessor da Camara dos Deputados de Goiénia. Judas Tadeu é jornalista e servidor
publico.

’As citagdes dos integrantes utilizadas neste artigo sdo oriundas de vdrios depoimentos realizados durante a pes-
quisa de mestrado desenvolvida pela autora sobre o Cineclube Antonio das Mortes entre os anos de 2012 e 2014
pelo Programa de Pés-Graduagdo em Imagem e Som da Universidade Federal de Sdo Carlos (CAMPOS, 2014).
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Recordagoes de um presidio de meninos (2009), de Lourival Belém, composto por

diversos registros desse perfodo da entidade, é possivel ver o grupo sentado em bancos

no centro da cidade de Goiania realizando a leitura do livro de Ismail Xavier.
Musse afirma que a realizagdo das atividades de estudos propiciou a

formacdo autodidata do grupo:

Quando nés comegamos a ler o livro do Ismail, puxamos mais
para a estética, porque comecamos a ter mais Ease para este
tipo de discussdo. Nés ndo tinhamos base. Nés lemos néo s6
o livio do Ismail, mas comegamos a ler outros livros sobre
cinema, sobre estética, critica literdria. Fizemos praticamente
um curso de formacio de critica autodidata. A gente lia livros,
trocava livros. Eram coisas importantes: Walter Benjamin,
Adorno, que ainda nio tinham entrado no Brasil. (MUSSE,
2013, comunicagio oral)

Outra influéncia importante exercida pelo livro, assim como as demais
leituras realizadas pelo grupo, foi na escolha dos filmes exibidos pela entidade.
Lourival Belém (2013) afirma que a inten¢do do cineclube era de exibir o
maior nimero de filmes ¢ as mais diversas estéticas cinematograficas possiveis. A
preferéncia das programagdes dos encontros no inicio era, segundo Antoénio Carlos
de Gusmio, pela exibi¢do de filmes nacionais, voltados para as discussdes politicas
do momento. Com a realiza¢do do grupo de estudos e com a saida de integrantes
mais ligados a0 movimento estudantil, o grupo distancia-se de uma prerrogativa mais
militante e opta por uma programacio mais variada, mas almejando o politico de
outra forma. Nas palavras de Lourival Belém (2013), “partindo do estético para o
politico”. Essa escolha dos filmes, ¢ necessdrio destacar, estava atrelada também a
sua disponibilidade. Bancando os custos das exibi¢des, o grupo optava pelos filmes
distribuidos pela Dinafilme e pela Embrafilme, que eram mais baratos, pelas
embaixadas estrangeiras e pelo Instituto Goethe, que eram gratuitos.

A definicdo por uma ampla variedade de filmes e o distanciamento da
militdncia estudantil ajudaram a consolidar um perfil no cineclube mais voltado
para a andlise filmica e para o debate tedrico, mas que ndo deixava de abrigar
diferentes interesses e posturas ideolégicas. Por exemplo, havia integrantes mais
de esquerda, ou mais radicais como Zildemar Pires® ¢ Herondes César’, outros

mais interessados em estética cinematogréfica, como Oto Aratijo Vale!” e Lisandro

Zildemar era estudante de sociologia, mas faleceu anos depois de sua entrada no CCAM. Nio foi possivel
descobrir a data de seu falecimento.

“Herondes era um dos mais velhos do grupo e jd trabalhava como agente bancdrio. Hoje encontra-se aposentado.

1"Oto era estudante de letras e atualmente € professor do curso de letras da Universidade Federal de Sdo Carlos.
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Nogueira, e Ricardo Musse, Bené de Castro'! e Lourival Belém, considerados mais
polémicos e provocadores.

A énfase no debate e na possibilidade de ter contato com o maior niimero
possivel de obras, aliada com os estudos sobre cinema, estética e outras disciplinas,
caracteriza essa primeira fase, o que demonstra uma tentativa de formacio
autodidata desses integrantes. O foco € a discussdo ideolégica, a andlise filmica como
instrumento para a discussdo, para circulagdo de ideias e, em grande parte, o motivo
dos encontros desses jovens. A partir dos anos 1980, a entidade permanece com o
esfor¢o de dar prosseguimento as exibi¢des e discussdes e aos grupos de estudos, mas

também mergulha numa nova proposta, que ¢ a produgéo de filmes.
Producio e descentralizacio: a segunda fase (1980 a 1984)

A partir de 1980 o cineclube passa por uma renovagdo do grupo participantes.
Alguns integrantes, como os j4 citados Ricardo Musse e Leonardo de Camargo, saem
da entidade e outros novos passam a fazer parte da nova formagdo: Maria Noemi
Aratijo'?, Guaralice Paulista’®, Divino Concei¢io!, Eudaldo Guimaries”, Luiz
Cam'®, entre outros. Nesse momento, por conflitos ideoldgicos com os movimentos
estudantis que também ocupavam o espaco do DCE da UFG, o cineclube alterou o
local das atividades de exibigdo e passou a fazer projecdes em vdrios departamentos
da universidade, como a Faculdade de Educacio, a Faculdade de Direito e o Instituto
de Ciéncias Humanas e Letras da UFG. A entidade também estabeleceu parcerias e
realizou exibigdes na Alianga Francesa de Goiania, no prédio da Caixa F.condmica
e até em bares da cidade.

O CCAM também passou a ser convidado por comunidades e por outras
entidades a realizar exibi¢des em cidades do interior de Goids e do Mato Grosso.
Segundo Beto Ledo e Eduardo Benfica (1995, p. 49), 0 CCAM comecou a estender
suas atividades para os municipios do interior de Goids visando a “criacdo de circuitos

paralelos (cineclubes) em diversas cidades, além de estimular a realizagdo de filmes

!"Bené de Castro era joralista na época do cineclube. Hoje ¢ aposentado.

1?Maria Noemi Aradjo era estudante de pedagogia na época. Atualmente ¢ psicanalista.
BGuaralice era estudante secundarista. Hoje € artista pldstica.

"Divino Conceigdo era adolescente e ator quando entrou no cineclube. Hoje € cineasta e ator.

PEudaldo era um jovem cineasta. Atualmente trabalha na producio do Festival Intemmacional de Cinema e

Video Ambiental (Fica), na cidade de Goids, além de auxiliar em outros festivais do estado.
'Luiz Cam era estudante de arquitetura e ao longo dos anos desenvolveu a carreira de documentarista. Faleceu

em 9 de junho de 2015.
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por parte das préprias comunidades locais”. Uma das atividades realizadas foi a visita
a cidade de Itapuranga', em 1981, em um trabalho conjunto com o grupo de teatro
popular Ana Félix — de maioria campesina. Luiz Cam (2013), que esteve presente
nesse momento, recordou-se de que a acdo visava ajudar a comunidade a pensar
cinema e também colaborar ¢ estimular um movimento incipiente de organizagio
dos trabalhadores do campo, ¢ ndo apenas a exibi¢do de filmes. Lourival (2013)
afirmou que o intuito dessas visitas, tanto nessa cidade como em outras, era de projetar
filmes, discutir e ensinar os elementos estéticos ¢ da linguagem cinematografica.
Além de Itapuranga, a entidade passou por Rio Verde'®, Heitorai'?, Barra do Gargas
e Alto do Araguaia®.

A visita a cidade de Itapuranga resultou em dois filmes feitos super-8 em
conjunto com a comunidade Ana Félix: A imagem do trabalhador (1981) ¢ 1° de
maio (1981). De acordo com Noemi Aratjo (2013), a entidade foi chamada por um
médico da cidade, Vitor, profissional que jd realizava reunides com sindicalistas,
pessoas do campo e grupos de esquerda ligados a Igreja Catdlica. Ele apresentou ao
CCAM o roteiro de A imagem do trabalhador, que tratava da migragdo do homem do
campo para a cidade. Tanto o roteiro como a musica foram elaborados coletivamente
pelos camponeses. Jd o outro curta-metragem trata de um registro de 15 minutos de
uma passeata dos trabalhadores em um dia de visita do lider sindical Luiz Indcio
Lula da Silva a cidade.

A realizagdo de filmes é uma das atividades que a entidade passa a realizar
a partir desse momento, 1981, quando surge o Nticleo de Producoes do CCAM. No
entanto, o nticleo ndo era composto por todos os integrantes, visto que a relagdo dos
participantes era variada, de acordo com os interesses de cada um. Assim, faziam
parte do ntcleo: Lourival Belém, Guaralice Paulista, Divino Conceigio, Fudaldo
Guimaries, Luiz Cam, Noemi Aratjo, Ricardo Musse, Beto Ledo, Hélio de Brito,
Nilson (projecionista), Ronaldo Aratjo, Pedro Augusto e Mdrcio Belém. Lisandro

Nogueira fez participagdes em alguns filmes.

"Ttapuranga estd localizada a 155 km de distncia de Goifnia e pertence ao Vale Sdo Patricio, no centro do
estado de Goids.

1Rio Verde estd localizada na regido sudoeste do estado de Goids, a 220 km de distancia de Goiania.
YHeitoraf estd localizada na regido central do Fstado de Goids, a 132 km de distincia de Goiania.

“Barra do Gargas estd localizada na regidio nordeste do Mato Grosso, a 550 km de distancia de Cuiabd. Alto do
Araguaia situa-se na regido sudeste do estado, a 418 km de capital.
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Figura 1: Foto tirada em 1981 nas filmagens do filme A ilusdo, uma verdade 24 vezes por
segundo, que anos depois se chamaria Recordagdes de um presidio de meninos. Da esquerda
para direita: Ricardo Musse, Noemi Aradjo, Lourival Belém, Ronaldo Aradjo, Erivaldo Nery
(Piolho) e Divino Conceigdo. Fonte: Noemi Aratjo.

O ntcleo funcionava em forma de cooperativa, na qual cada participante
desempenhava uma fungéo na produgio, revezando-se de acordo com as necessidades
de cada filme. Produziram trabalhos em super-§ e 16 mm, ¢ os gastos com as peliculas,
com a compra de uma cimera de super-8 e com o aluguel da cAmera de 16 mm
também eram divididos coletivamente. Noemi Aradjo (2014) recorda-se que a maior
influéncia que o grupo sofreu para a compra do equipamento veio da ideia de Glauber
Rocha e do grupo cinemanovista da “cdmera na mio e uma ideia na cabeca”. Mas o
impulso maior de produgio deu-se a partir de uma doacgio realizada pela emissora TV
Anhanguera (filiada 2 Rede Globo), de 220 latas de filme virgem de 16 mm. Com isso,
o cineclube pdde produzir mais filmes e teve mais liberdade para experimentar. No
entanto, Lisandro Nogueira (2013) lembra que essa doagdo, na verdade, era composta
por filmes estragados, inutilizados pela emissora por conta da transi¢do para o
videotape. ] Hélio de Brito (2013) afirmou que “eram tantas latas que a gente oferecia
para quem quisesse filmar”. Para Eudaldo (2013), essa possibilidade de produgido
conduziu o cineclube a um outro patamar de reconhecimento, sendo seus integrantes

denominados pelas emissoras locais de “a nova geragdo de cineastas dos anos 1980”.
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No total foram produzidos 15 filmes, sendo 11 curtas-metragens e quatro
médias-metragens, excluindo as produgdes ndo finalizadas: Nosso cinema, seus
aspectos e sua gente (1981, Eudaldo Guimardes, super-8); 295.5 (1981, Lourival
Belém, 16 mm); SIMA: Sistema de Informagdo do Mercado Agricola (1981, Lourival
Belém; Noemi Aratjo, super-8); O homem que veio de Patis (1981, Hélio de Brito); A
imagem do trabalhador (1981, CAM ¢ Comunidade Ana Félix, super-8); 1° de maio
(1981, CAM e Comunidade Ana Félix, super-8); Quinta Esséncia (1982, Lourival
Belém e Ronaldo Aratjo, 16 mm); A ilusdo — uma verdade 24 vezes por segundo
(1982, Lourival Belém, 16 mm); O grande circo Vera Cruz (1983, Hélio de Brito,
super-8); Conceigao my Love (1984, Hélio de Brito, 16 mm); Sonhos e fantasias
(1981, Eudaldo Guimaraes, 16 mm); Ventos de Lizarda (1982, Pedro Augusto, 16
mm); Cinzas da quarta-feira — ou a procura do eu perdido (1984, Hélio de Brito,
16 mm); Liicidos ou neurdticos? (1982, Divino Conceicdo, 16 mm); Dedo de Deus
(1987, Lourival Belém; Marcio Belém, super-8); e Jodo Bennio, Glauber Rocha e o
povo goiano (1986, Ricardo Musse, video)?.

Uma caracteristica comum desses trabalhos é a escolha do experimental
como possibilidade de processo criativo e tentativa de extrapolar uma linguagem
comercial convencional — intengdo que jd constava no estatuto de fundacdo da
entidade, elaborado no ano de 1978:

Art. 2° — Tem por objetivos principais:

a) Apresentar hlmes de ual[;uer qualidade no campo da arte e
da técnica cinematografica;

b) Realizar conferéncias, cursos, mesas-redondas e semindrios,
editar boletins, promover concursos e manter uma biblioteca e
arquivo para estudos e debates de assuntos de cinema em geral.
¢) Incentivar a prética e o progresso do filme experimental.

(GOIANIA, 1978, p. 15)

Esse projeto inicial da entidade pode ser associado com uma afirmacio,
feita em um artigo publicado pelo CCAM no jornal Didrio da manhd no ano de
1982, de que o cineclube jd tinha uma carga teérica grande e que partia naquele
momento para a produgdo. Pode-se intuir que havia chegado o momento de partir

para a produgio:

“Dos 15 filmes realizados pelo cineclube, sete podem ser acessados. A excecio de Jodo Bennio, Glauber Rocha
e 0 povo goiano, que estd em c6pia DVD no Museu de Imagem e Som de Goids, as outras obras podem ser
encontradas na internet. Os filmes de Hélio de Brito e Pedro Augusto podem ser visualizados no site You'Tube.
Os curtas de Lourival Belém podem ser encontrados no site da F64 Filmes. Os curtas-metragens de Euldado
Guimardes e Divino Conceigdo encontram-se com os préprios cineastas em suas bitolas originais. Os demais
filmes citados desapareceram ou ndo estdo mais em condigdes de serem projetados.
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Depois de tantos filmes vistos, estudados, discutidos; tantos
livros devorados, debatidos, tantas tardes de sibados de
estudos, chegou-se as primeiras experimentagdes, comegando-
-se pelo S-8, fazendo-se documentirios, ficgdes, curtas, médias
e até longas-metragens. Quem quis, fez. Apesar de muitas
dificuldades, da falta de apoio e de material humano, a
“trancos e barrancos”, alguma coisa saiu. Fazia-se “vaquinhas”,
um filme aqui, outro ali; conseguia-se 500 pés de Super 8 mm
e fazia-se um curta. E assim por diante. De curta em curta
o cineasta enche a tela. (CINECLUBE ANTONIO DAS
MORTES, 1982, p. 28)

As atividades promovidas antes da formagio do nticleo (exibigdes, debates,
grupos de estudos) permitiram aos integrantes o contato com diversas estéticas
cinematogrdficas, o que os estimulavam a experimentar outras linguagens além da
narrativa cldssica. Para Lourival Belém, o experimental era essa possibilidade de

liberdade do processo criativo:

ele [0 cinema experimental] exige uma abertura, uma
necessidade, uma condi¢io de évorecimento do génio
criativo, que isso é uma dimensdo — no meu entendimento
— que tende a ser podada pelas condi¢des mercadoldgicas,
do préprio capitalismo, da massificagdo, da racionalizagio
extremada, da planificagdo de tudo. No experimental vocé tem
uma possibilidzde de se desamarrar disso. [...] E vocé se poe
naquele lugar onde o confortdvel, o cdmodo ndo cabe mais.
(BELEM, %013, comunicagio oral)

Mesmo com uma busca pela perspectiva experimental, é preciso destacar
que a ideia de “cinema experimental” ndo era tnica ¢ nem era uma espécie de
“manifesto” para essa pratica do grupo. Para Guaralice Paulista (2013), antes de
participar do cineclube desconhecia o que era cinema experimental. J4 Ronaldo
Aratjo (2013b), compreendia este experimentalismo com “a prépria vontade do
grupo em fazer cinema. Tudo o que a gente fazia era experimental, porque a gente
ndo sabia fazer”. Logo, pode-se intuir que havia experimentalismos diversos, a partir
do entendimento individual de cada integrante sobre esse campo. Além disso,
tais produ¢des eram marcadas pela variedade de géneros e temas, como ¢é possivel

verificar na mesma publicagdo citada acima:

Do classicismo “hollywoodiano” ao vanguardismo, tem de tudo.
Como todo cineasta que comega, as influéncias sdo variadas.
Divino José? diz ser influenciado por René Clair; Eudaldo
Guimaries tem influéncias marcantes de Roman Polanski;
Hélio de Brito de Alain Resnais; Zezeu Rosa é chamado de

“Nesta citagdo tem-se a referéncia a Divino José, que na verdade é Divino da Conceicao. Neste artigo utilizamos
o nome de Divino Conceigdo, pois ¢ o nome artistico utilizado pelo cineasta atualmente.
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“felliniano”; Lourival Belém se diz identificado com a lentiddo
e o psicologismo do alemdo Wim Wenders; Lisandro Nogueira,
de Pasolini. Tudo isso a nivel internacional. Na verdade, s6
uma coisa é patente: a grande influéncia, que de certa forma
inspira todos, ¢ a do brasileiro Glauber Rocjda. Glauber talvez
seja para todos nés o mesmo que o russo Eisenstein foi para
os cineastas dos chamados “cinemas novos”, os cinemas de

reagdo aos moldes cldssicos de Hollywood. (CINECLUBE
ANTONIO DAS MORTES, 1982, p. 28)

Cada integrante se inspirava ¢ exprimia em seus filmes a marca das
influéncias dos autores citados, que eram exibidos e discutidos nas sessdes do CCAM.
Costurando todas estas produgdes estd Glauber Rocha, com sua proposta de uma nova
linguagem cinematogréfica e a frase “uma cAmera na mdo e uma ideia na cabeca”.

Assim, a partir dessa segunda fase, é possivel identificar a ideia de movimento:
tanto no sentido do grupo se deslocar por vérios locais para realizar suas projecdes ¢
ensino da prética audiovisual quanto no sentido da dedicag¢do a uma nova atividade,
que era a produgdo de filmes. Mantém-se, nos primeiros anos da década de 1980, o
engajamento na apreciagdo da linguagem cinematogréfica para se chegar aos temas
politicos. Permanece também o espirito libertdrio dentro dos debates ¢ na prépria
estrutura do cineclube. Porém, algumas transformagdes podem ser citadas. Quando
o cineclube passa a fazer sessdes em outros locais, abre-se o circuito para um puiblico
ndo somente estudantil, mas de profissionais, professores, comunidades. No niicleo
central encontram-se nio sé intelectuais, mas também autodidatas, como é o caso de
Eudaldo Guimaries e Divino Conceicdo. Consolida-se ai um movimento de langar-
se para outras dire¢des, ndo s6 das novas atividades, mas de levar o debate para outros
locais. O cineclube continua com a énfase no didlogo e na troca de ideias, s6 que o
debate se torna ampliado, saindo do entorno universitdrio e se materializando em
outros espagos, carentes da prdtica da discussdo, ¢ em outras formas de existéncia,

como a acio de filmar.
Estabilidade especializada: a terceira fase (1985 a 1987)

Entre 1985 e 1987, parte dos integrantes deixou a entidade, restando poucos
no comando: Mdrcio Belém, Luiz Cam, Lourival Belém, Eudaldo Guimaries e
Lisandro Nogueira — este tltimo assumindo a responsabilidade maior. O nucleo
de produgdo se desfaz, mas alguns integrantes continuam na producdo de filmes
de forma independente. Os grupos de estudos sdo extintos, mas tem-se a realizagéo

esporddica de cursos, e 0 foco consolida-se na exibi¢do com debate posterior.
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As sessdes passam a ser realizadas em uma sede fixa, no Conselho Regional
de Engenharia ¢ Arquitetura de Goids (CREA-GO), agora com a diferenca de
sempre contar com a presenga de convidados para debaterem as temadticas dos
filmes, dando um novo perfil ao projeto da entidade de formacio de publico. Outras
duas caracteristicas importantes desse momento sdo aumento de publico (maior
parte profissionais liberais) devido a divulgacdo constante nos periédicos da cidade
e a regularidade da programagao (todas as sextas ¢ aos sibados) — programacio esta
composta de filmes brasileiros pertencentes a8 Embrafilme e do Cinema Novo Aleméo
pertencente ao Instituto Goethe. A experiéncia no CREA-GO foi considerada por
Lisandro (2013) como “uma revolugdo, pois ali aprimoramos a ideia de formar
publico de cinema para Goiania.”

Essa mudanca de perfil gerou reverberacées positivas e negativas entre os
membros ¢ ex-membros do cineclube. Luiz Cam afirma que a periodicidade das

sessdes resultou na maior popularidade adquirida pelo CCAM:

A cidade sabia. Podia chover canivete que as pessoas sabiam
que sexta e sibado tinha sessdo. Ali também vocé tinha uma
projecdo boa numa sala confortidvel com ar condicionado.
Condigdes adequadas de projec¢do. Quando se tem isso, mostra
que hd compromisso com o publico e ele acaba confiando na
programagdo. (CAM, 2013, comunicagdo oral)

Ja Noemi Aratijo discorda da ideia da periodicidade, destacando a mudanga

de objetivos da entidade:

O compromisso era com ntmeros, quantas pessoas, se deu
midia. Se deu visibilidade para o CREA. O cineclube era
utilizado como meio para dar visibilidade para a diretoria
daquela gestdo do conselho. Ali jd ndo era o cineclube. Era o
CREA que estava utilizando o CCAM como ponte. (ARAUJO,
2014, comunicagio oral)

A presenca de especialistas convidados para abordar temas especificos
tratados nos filmes também foi um ponto de diferenciagdo entre as fases do cineclube,

segundo Ricardo Musse:

Quando era no DCE, nio tinha um expositor, diferente do que
era no CREA. No DCE era um debate: terminava a sessio,
algumas pessoas ficavam, ndo eram muitas. Ao contrdrio disso,
no modefo do CREA, as pessoas ficavam. Acho que a figura de
um especialista, um debatedor, atrafa as pessoas. No DCE, os
grupos eram menores: dez, quinze pessoas. A gente fazia uma
roda e conversava sobre o filme. Questdes temerosas e politicas
entravam na discussdo, entdo muita gente ficava amedrontada.
(MUSSE, 2013, comunicagio oral)
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Esta nova modalidade das exibi¢des do cineclube, com a presenga de um
expositor, e a retomada de cursos, pratica da primeira e segunda fase, fazem parte
do projeto dos integrantes que trabalhavam na organiza¢do da entidade na época,
mais especificamente Lisandro Nogueira, de formagdo de publico para cinema.
No entanto, esta presenga de um especialista traz a questdo: ela ndo modificaria a
propria estrutura do cineclubismo, pautado pelo debate horizontal entre o publico?

Em 23 de julho de 1985, na data da estreia das programagdes do CCAM no
CREA-GO, foi publicado no jornal O Popular um manifesto escrito por ex-integrantes
questionando a entidade enquanto um “cineclube”, sua existéncia, sua proposta e sua
atividade cultural. De acordo com o manifesto, criticava-se a escolha dos convidados
para a primeira sessdo do cineclube, indicados por um “grupo fechado e escolhido”.
A carta também caracterizava a cerimonia como “narcisista” devido a uma prevista
distribui¢do de medalhas que ocorreria durante a ceriménia aos “dirigentes [grifo do
autor| do cineclube que agem movidos por uma ideologia do tipo ‘o cineclube c’est
moi” (PORTO, 1985, p. 15). Na mesma carta tem-se uma caracteriza¢do do que era

o cineclube em épocas anteriores:

Vale salientar que, a época da fundagido do cineclube,
organizado de forma coletiva e democrdtica, seus diretores,
vo%tados primordialmente para as necessidades culturais da
populagdo, permitiram o livre debate, a inscri¢do de sécios
e o acesso de toda a populacdo as atividades programadas.
Inclusive inscrevendo tais principios nos estatutos, intensos a
atitude elitista dos que buscam a satisfacdo pura e simples de
interesses privados e o uso da cultura como instrumento de

poder pessoal. (PORTO, 1985, p. 15)

Diante desses conflitos e questionamentos sobre os rumos do CCAM,
levantam-se alguns aspectos que ajudam a compreender a constituicdo dessa terceira
fase. O primeiro ¢ a inser¢do de especialistas nos debates, pois se por um lado a
presenca de um convidado auxiliava no projeto da entidade de formar o publico
— porque se trazia uma pessoa que entendia do assunto e que podia transmitir esse
conhecimento —, por outro alterava a estrutura do cineclube, que sempre refor¢ou
a inexisténcia de uma hierarquia, portanto, de uma autoridade. Outro ponto é a
questdo do local da exibi¢io, um espaco institucional, diferente do anterior, a
universidade. Fssa alteragdo era entendida como uma mudanga dos principios
iniciais, visto que a autonomia do grupo poderia ser reduzida. Também existiu um
maior conflito geracional entre seus integrantes, visto que as criticas se davam em
razdo dos caminhos tomados pela entidade ao longo dos anos. Tem-se um grupo,

ligado a organiza¢do do cineclube na primeira e na segunda fases, que questiona a
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terceira fase e a postura “narcisista” de uma diretoria que ndo dava continuidade aos
principios iniciais de criagdo do cineclube: o livre debate e participagdo da populagio.

E preciso destacar que nessa terceira fase nio se tem aquele circuito criado
no setor universitdrio, no qual os jovens circulavam, e sim hd um foco maior na
exibi¢do. Os integrantes dos primdérdios do cineclube, se jd ndo eram adultos na
época, a essa altura jd haviam se tornado, e com isso havia maiores responsabilidades
e mudancas de destino. A entidade nio contava mais com a dedicacdo exclusiva de
seus integrantes. O contexto politico era diferente, o reverbera também nos préprios
objetivos de lutas e discussdes — o movimento cineclubista era outro.

Nesse periodo, parte dos cineclubes transformou-se em salas de projecio
por questdes de sobrevivéncia das sessoes. Segundo Rubens Machado Junior (2014)
— que foi cineclubista e participou do movimento entre os anos de 1970 ¢ 1980 —, o
cineclubismo deixou de lado o cardter de “movimento estudantil radical” e passou a
se profissionalizar. Essa alteragdo, nas palavras de Rubens, constituiu num “paradoxo,
visto que os cineclubes continuaram engajados, mas apenas no espirito € ndo no
sentido prdtico”. Esta transformacdo e paradoxo também podem ser observados
no CCAM. Depois de 1985, os temas para debate eram outros, o ptblico era bem
diferente daquele inicial, composto por estudantes. A roda de debate foi substituida
por uma mesa com convidados postados a frente dos espectadores, o que trouxe outra
dindmica para as discussoes. A formagdo era a preocupagdo bésica. Tais mudangas
foram consequéncias das transformacdes da década, do grupo que estava a frente da
entidade e da prépria maneira de pensar o cineclubismo.

A partir de 1988, o cineclube passou a realizar sessdes esporddicas até 1999.
Entre 1989 e 1990 foram promovidas algumas sessdes no Cine Cultura, espago
recém-criado naquele momento pela prefeitura de Goidnia. A entidade tornou-se
inativa quanto a realiza¢do de sessdes e debates, permanecendo ativa, entretanto,
em muitas a¢des individuais de seus integrantes, pois estes sempre carregam o nome
do cineclube como “realizadores” de atividades como as produg¢des audiovisuais de
Lourival Belém, Eudaldo Guimardes e a mostra “O Amor, a Morte e as Paixdes”,
promovida por Lisandro Nogueira de 2000 a 2005 ¢ de 2011 até margo de 2017.

Cineclubismos
As fases descritas partem da andlise e da observagdo dos contornos e das

tendéncias que o CCAM adquiriu ao longo de seus dez anos de atividade intensa.

As diferengas e semelhangas que as fases apresentam refletem as adaptagdes pelas
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quais o cineclube passou, de acordo com as transformagdes do momento politico-
social da época e refletem as alternativas que a entidade buscou para manter suas
atividades de exibicdo. Portanto, as associacdes com institui¢des e a conducio dessas
parcerias demonstram a necessidade e a flexibilidade que o grupo teve que ter para
permanecer ativo, explicitando, principalmente, os diferentes perfis que a entidade
teve e o pensamento das pessoas que a comandavam — diferengas que mostram que
o cineclube tem a marca ndo s6 de uma pessoa, mas de vdrias que se propuseram a
divulgar a cultura cinematogréfica.

As diferentes atividades desenvolvidas pelo cineclube mostram um potencial
do grupo de repensar o conceito de cineclubismo e de imprimir identidades diversas
que ndo esvaccem seu sentido, e sim o enriquecem. Elas também demonstram o
objetivo de formagdo que a atividade cineclubista apresenta. Quem participou
do CCAM, seja como integrante ligado a organiza¢do das atividades, seja como
espectador ou até mesmo desinteressado nas sessdes mas interessado no encontro
com outras pessoas, teve a oportunidade de estar em contato com diversas estéticas
cinematogréficas, com intensas discussdes sobre vdrios temas politicos, estéticos,
filosofico ete., e com a pritica audiovisual. Trata-se de movimentos de formagio que
proporcionaram a capital de Goids uma possibilidade de desenvolver uma ampla
cultura audiovisual.

Num aspecto mais amplo, o movimento cineclubista brasileiro também
caminha nessa trajetéria: por ser um movimento permeado por variados contextos e
sujeitos, ndo pode ser tomado como uma estrutura fixa e homogeénea, e sim cambiante
e com complexas perspectivas e ideologias que conduzem seus rumos. Esse olhar, que
identifica singularidades, diversidades e transformacdes, deve estar presente em uma
pesquisa sobre este tema, independente se ela se localiza em algo mais especifico,
como entidades locais, ou possui viés panordmico. O estudo dos movimentos de agéo
que extrapolam a sala de cinema convencional e vdo além também da producio
cinematogrifica traz perspectivas enriquecedoras e estimulantes para os estudos

histéricos do cinema.
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