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Resumo: este artigo busca demonstrar de que forma as
imagens utilizadas por Harun Farocki nos filmes Imagens
da prisio e Imagens do mundo e inscrigbes da guerra
assumem um cardter operacional, fun¢do que as afasta
de uma dimensio figurativa, produzindo associacdes até
entdo ndo perceptiveis, que revelam aspectos de vigilancia
e controle aos quais o mundo da producio e do consumo
estd diretamente vinculado. Com base nas reflexdes de
Michel Foucault e Gilles Deleuze, é possivel evidenciar
o cardter normativo da vigilancia e suas reconfiguracdes a
partir do avango tecnoldgico para um sistema de controle
social que funciona de forma aberta e ampliada e tem na
imagem o centro de seu mecanismo.

Palavras-chave: vigilancia; controle; imagem; arquivo;

Harun Farocki.

Abstract: this study aims to show how the images used by
Harun Farocki in the films Prison Images and Images of the
World and the Inscription of War assume an operational
function, a role that distances them from a fhgurative
dimension, producing associations not perceptible until
then, which reveal the aspects of surveillance and control
to which the world of production and consumption is
directly linked. Based on the reflections of Michel Foucault
and Gilles Deleuze, it is possible to show the normative
character of surveillance and its reconfigurations from the
technological advance to a system of social control that
works in an open and expanded way and has the image as
the center of its mechanism.

Keywords:  surveillance; control;  image; archive;

Harun Farocki.
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Associedades contemporineas sio profundamente delineadas poruma cultura
da vigilancia que perpassa e ultrapassa a ordenacio dos corpos, espagos e ambientes.
Nas tltimas décadas, vivenciamos o aprimoramento tecnolégico e a prolifera¢do
massiva de sistemas de videovigilancia que tém por objetivo reconhecer e diferenciar
padroes de conduta e ocupacgio dos espagos, sejam eles puiblicos ou privados, abertos
ou fechados, por intermédio de cAmeras onipresentes e de monitoramento constante,
muito comuns nos mais diversos ambientes que geralmente frequentamos. H4 uma
necessidade de prever e evitar todo comportamento que represente risco ou perigo;
por isso a importincia de pensar de que forma se organizam as fungdes de gestdo,
seguranga e controle nessas sociedades.

Sdo sistemas de videovigilancia que passam por aprimoramento tecnolégico
continuo para diferenciar de forma cada vez mais eficiente os padrdes de
comportamento considerados seguros daqueles irregulares, categorizados como
suspeitos, perigosos ou simplesmente ndo funcionais (BRUNO, 2012a). Segundo
Fernanda Bruno, os sistemas de vigilancia podem ser classificados em trés geracoes:
a videovigilancia controlada por operador (o antigo circuito fechado de televisdo),
dependente de monitoramento humano; a videovigilancia de base automatizada,
circuito que também depende de operador humano, mas funciona com mecanismos
automatizados mais sofisticados; e a videovigilancia inteligente, ou smart surveillance,
sistema que otimiza o foco de atencdo do vigilante ao filtrar e analisar as imagens
segundo padrdes computadorizados, que detectam e selecionam quais acdes devem
ser consideradas arriscadas ou suspeitas (BRUNO, 2012a, 2012b).

No seio dessa ordenacio social cada vez mais preocupada com a vigilancia
dos corpos e também em meio ao constante avango tecnoldgico de produgio e
tratamento de imagens que possam servir a objetivos especificos de controle, este
trabalho busca investigar as formas pelas quais o cineasta alemdo Harun Farocki
produz um pensamento sobre as implica¢des das imagens no mundo contemporaneo,
na tentativa de recuperar o cardter impessoal dos dispositivos técnicos e institucionais
de producdo, distribui¢io e consumo das imagens. Para tanto, decidimos deter
nossa atencdo em Imagens da prisdo (Gefingnisbilder, 2000) e Imagens do mundo e
inscri¢des da guerra (Bilder der Welt und Inschrift des Krieges, 1988), dois filmes que
se utilizam de imagens de arquivo de maneiras distintas e provocam determinados
efeitos que contribuem para uma investigaco sobre as sociedades contemporaneas.

Farocki reitera o seguinte questionamento: como é possivel ver, ler e
apreender as imagens do mundo a partir do que elas nos mostram, mas também

a partir daquilo que elas ocultam? Para ele, uma fascinacdo acritica (ou uma
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confianga ingénua) pela capacidade figurativa das imagens seria incapaz de atender
a condicdo residual de violéncia que subjaz aos modos especificos de representacio
(FERNANDEZ, 2014, p. 10). Sem duvida, o que Farocki chamou de “desgosto
com as imagens” (FAROCKI apud FERNANDEZ, 2014, p. 10) — uma espécie de
rejei¢do ao seu poder demonstrativo e descritivo — poderia ser interpretado, em
consequéncia, como o reconhecimento explicito de nossa impoténcia frente ao que
podem as imagens. Se, por um lado, estamos acostumados a pensar em como as
imagens podem nos ajudar a compreender a realidade, Farocki desenvolve, por sua
vez, uma maneira singular de fazer documentdrios na tentativa de demonstrar como
as imagens criam sua prépria realidade.

Este artigo apresenta, primeiramente, uma breve se¢do sobre sociedade
disciplinar e sociedade de controle, discussdo bascada nas reflexdes de Michel
Foucault e Gilles Deleuze, tentando evidenciar o cardter normativo da vigilancia
e suas reconfiguragdes a partir do avanco tecnoldgico para um sistema de controle
social que funciona de forma aberta e ampliada e tem na imagem o centro de seu
mecanismo. Posteriormente, o texto apresenta alguns aspectos identificados nos dois
filmes analisados, procurando demonstrar de que forma os arquivos utilizados por
Harun Farocki assumem — a partir de uma rigorosa estratégia de relacdes entre as
diversas séries de imagens — um cardter operacional, funcdo que afasta as imagens
de sua dimensdo figurativa inicial, produzindo entre elas associagdes até entdo ndo
perceptiveis, que revelam os aspectos de vigilancia e controle aos quais o mundo da

producdo ¢ do consumo estd diretamente vinculado.
Vigilancia e controle

Michel Foucault, ao problematizar a constituigdo das sociedades modernas
em meio ao jogo de for¢as do exercicio do poder e a formacdo do individuo
mediante praticas politicas de dominagio e sujeigdo, descreveu os contornos de
uma sociedade disciplinar, caracterizada pela docilizagido e disciplinarizagio
dos corpos (FOUCAULT, 1987), objetivando a constitui¢do de uma biopolitica
(FOUCAULT, 2008). O autor considera que a Revolugdo Industrial do inicio do
século XVIII produziu a necessidade de uma regulacdo dos corpos, no sentido
de tornd-los déceis e aptos ao sistema de producio, gerando uma otimizagdo do
tempo ¢ da eficdcia produtiva. Trata-se de uma mecénica do poder que determina
os modos de dominio sobre o corpo dos individuos para que estes operem de

determinada forma, com rapidez e eficicia pré-definidas.
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A tecnologia disciplinar estd presente no ambiente das escolas, das fdbricas, do
exéreito, dos hospitais e também da midia, incidindo diretamente sobre a vida individual,
com a finalidade de sujeigdo e transformagdo dos individuos. Ou seja, evidencia aquilo
que Foucault (1987) chamou de docilizagdo dos corpos, poder disciplinar exercido
sobre os individuos com o intuito de produzir adestramento, fazendo com que todos
se submetam a um mesmo modelo social. Com efeito, os corpos s6 terdo utilidade
se forem produtivos, ou seja, sujeitos a subordinagdo, a submissdo, a aten¢do nos
estudos, ao rendimento no trabalho, as praticas e normas sociais, enfim, a uma série de
relagoes de poder que se efetuam sobre os corpos para que possam ser transformados,
aperfeicoados e utilizados (FOUCAULT, 1987). A prisio seria por exceléncia o espago
da sociedade disciplinar por oferecer ao mesmo tempo uma tecnologia especifica de
vigilancia, a forma ideal de puni¢do e o sistema pandptico — discutido por Foucault
com base no jurista britinico Jeremy Bentham (FOUCAULT;, 1987).

O que o autor chama de “disciplinas” sio os “métodos que permitem o controle
minucioso das operagdes do corpo, que realizam a sujeigdo constante de suas forgas e Thes
impdem uma relacio de docilidade-utilidade” (FOUCAULT, 1987, p. 118). Trata-se de
uma agio constante de imposi¢do que atua mais sobre os processos da atividade que sobre
seus possiveis resultados e “se exerce de acordo com uma codificagio que esquadrinha ao
maximo o tempo, o espaco ¢ o movimento” (FOUCAULT, 1987, p. 118).

Segundo Gilles Deleuze (1992), as sociedades ndo funcionariam apenas por
confinamento e vigilancia, mas também por uma espécie de controle continuo e de
comunicagdo instantanea, o que denominou sociedade de controle. Acontece, assim,
a passagem de uma sociedade disciplinar, descrita sistematicamente por Foucault,
para uma sociedade de controle, ainda que as formas de poder e de confinamento
disciplinares ndo cessem suas fungoes. As configura¢des de dominagio institucionais
que funcionavam de forma analégica passam a operar de forma sistémica, as formas
de identificacdio ou acesso a informacdo baseadas em assinaturas fisicas passam a ser
controladas por senhas e o sistema mecanico de agdo e trabalho ¢ substituido pelos
complexos sistemas computacionais. A sociedade disciplinar passa a ser um sistema
de controle continuo, intensificado por uma tecnologia sofisticada que produz novos
regimes visiveis e enuncidveis. A sociedade de controle é a sociedade das telas, dos
computadores, dos satélites, dos celulares, do processamento instantdneo de dados
em rede, da realidade vigiada e examinada por monitores.

Avigilancia e o controle sdo geralmente considerados sinénimos, mas tecnicamente
se diferenciam. A vigilancia, tal como analisada por Michel Foucault em Vigiar e punir

(1987), se produz de modo local e preferencialmente em espagos fechados. O controle,

Significagdo, Sdo Paulo, v. 45, n. 49, p. 131-148, jan-jun. 2018 | 135



i

Vigilancia e controle na obra de Harun Farocki | Jamer Guterres de Mello

ao contrdrio, ¢ global e se expande a céu aberto. O controle pés-moderno ¢ o paroxismo
da vigilancia moderna: hd cAmeras em shoppings, bancos, acroportos, universidades, mas
também em estacionamentos, autoestradas, parques e avenidas. As técnicas de controle
circulam pela rede urbana monitorando o tempo e o espago da populacdo. O controle
se estende inclusive ao campo virtual: redes sociais, fluxo de navegacio, localiza¢io por
GPS, dados e informagdes armazenados em “nuvens” etc. Deleuze dizia ainda que “néo
se deve perguntar qual ¢ o regime mais duro, ou o mais tolerdvel, pois em cada um deles
se enfrentam as liberagdes ¢ as sujeicoes” (DELEUZE, 1992, p. 220).

E importante salientar que a obra de Farocki ndo se relaciona com os
territérios informacionais, ou melhor, com o controle na interface das dimensdes
informacionais das redes digitais — monitoramento, localizacdo e¢ mobilidade em
midias locativas, por exemplo. Entretanto, os dispositivos de controle expostos em
suas obras situam-se na confluéncia entre a sociedade disciplinar ¢ a sociedade de
controle, conforme descritas respectivamente por Foucault (1987) e Deleuze (1992),
e prenunciam a evidéncia de novos territérios de vigilancia construidos a partir do
cruzamento entre as dimensdes fisicas do espago e os bancos de dados e informagdes
sobre os corpos, aproximando-se bastante do controle virtual que opera hoje na

internet. Tais elementos relacionam-se com o que Deleuze chama de cifra:

Nas sociedades de controle [...] o essencial ndo é mais uma
assinatura € nem um nimero, mas uma cifra: a cifra é uma
senha, ao passo que as sociedades disciplinares sdo reguladas por
palavras de ordem (tanto do ponto de vista da integracdo quanto
da resisténcia). A linguagem numérica do controle ¢é feita de
cifras, que marcam o acesso a informacdo, ou a rejeigdo. Nio se
estd mais diante do par massa-individuo. Os individuos tornaram-
se “dividuais”, divisiveis, e as massas tornaram-se amostras, dados,
mercados ou “bancos” (DELEUZE, 1992, p. 222)

Farocki demonstra um interesse muito grande pela comparagdo e aproximagio
entre o cinema e as imagens de cAmeras de vigildncia. Para ele, o cinema teria assumido
o lugar de controle da vida social, e nenhum detalhe passa despercebido, pois todas as
expressdes imagindveis ja foram filmadas. Assim, o cinema seria uma espécie de maxima
expressdo da sociedade de controle. Mais do que isso, o cineasta tem uma espécie de
fixagdo por esse tema durante toda a extensdo de sua carreira, produzindo diversas obras que
problematizam a produgdo de imagens a servigo da vigilancia e do controle. O interesse
vai, inclusive, além do cinema, focando também em questdes que envolvem as imagens
publicitdrias, as imagens fotograficas e as imagens de cameras de circuitos integrados,

tentando perceber de que forma elas operam no interior das tecnologias de poder.
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Imagens da prisdo

Em Imagens da prisdo, a intenc¢do de Farocki é investigar que tipo de imagem
foi reservada as prisdes ao longo de cem anos de cinema e que tipo de efeitos sdo
produzidos por imagens de cAmeras de vigilancia e por videos para treinamento de
funciondrios em penitencidrias. A partir desse recorte temdtico, Farocki intui que as
instituigdes carcerdrias funcionam como um laboratério antropolégico, onde a morte
e avida sdo estudadas através do olho da cAmera. Retoma, também, algumas questdes
que jd apareciam em obras anteriores, como a relagdo entre a imagem gerada pela
cAmera e a visdo humana, entre o ponto de vista subjetivo e o ponto de vista do
espectador — ou seja, de uma cimera subjetiva que simula o olhar humano e se torna
participante da acdo. No caso especifico de Imagens da prisdo, Farocki encontra
no material produzido por cdmeras de videovigilancia os registros que possibilitam
desenvolver um trabalho nessa perspectiva do ponto de vista do espectador, com
imagens que flagram algum tipo de ag¢do, sem evidente participa¢do na cena.

O cineasta estava motivado pelo fato de os Estados Unidos terem um
percentual imenso de presididrios, taxa que cresce até mesmo quando a criminalidade

diminui (FAROCKI, 2010, p. 84). Sobre esse projeto, o préprio cineasta comenta:

Certa vez, eu viajei a um local de construgdo de uma prisdo no
Oregon, com um arquiteto que trabalhava para um escritério
[...]. Ele me falou sobre um tal de Bentham e suas ideias sobre o
pandptico que estavam sendo aplicadas em seus prédios. Nunca
tinhamos ouvido falar de Foucault ou de discursos subsequentes
nos quais as ideias de Bentham tinham sido lidas como sintomas
e ndo como proposta pratica. (FAROCKI, 2010, p. 84)

Apés muita resisténcia de alguns diretores de prisdes norte-americanas,
Farocki teve acesso a uma considerdvel quantidade de material de arquivo da
penitencidria de seguran¢a médxima de Corcoran, na Califérnia, gracas a uma
organiza¢io de direitos humanos que havia conseguido as imagens de cdmeras do
circuito interno de vigilancia, pois nessa prisdo os guardas tinham permissdo para
atirar nos detentos e, em dez anos, cinco deles foram mortos e mais de 2 mil foram
feridos pelos guardas (FAROCKI, 2010, p. 85).

Sdo utilizadas também algumas imagens de arquivo dos anos 1920, de
instituicdes de reclusio de criminosos e de acolhimento a criancas com deficiéncia,
arquivadas como “A margem do caminho”. F identificada uma obsessio por colocar as

criangas em movimento e posiciond-las como objetos em uma organizacio uniforme,
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compondo um tipo de enquadramento em alusdo a presenca da cAmera, que estaria
ali justamente para registrd-las como em uma fotografia, mas em movimento. Logo
em seguida, a voz off faz uma associag¢do entre o abrigo de deficientes e as prisdes,
com imagens de detentos circulando em fila indiana, arquivos de uma prisio para
drogados no Egito, em 1931, e imagens do filme Um condenado a morte escapou (Un
condamné a mort s’est échappé, 1956), de Robert Bresson.

Cenas de Arbeit und Strafvollzug im Zuchthaus Brandenburg-Gérden, um filme
nazista de 1942, mostram a relagio entre prisioneiros dos campos de concentragdo e a
producido industrial em massa a partir do trabalho forcado. O filme utiliza essas cenas
parademonstrar que navisio do Nacional-Socialismo nio é preciso matar os deportados,
pois estes podem servir de mio-de-obra para a producio industrial — um servigo util e
ndo remunerado a disposi¢do da sociedade. Assim, Farocki procura evidenciar, com
essas imagens, que o trabalho recebe maxima aten¢do nas penitencidrias, reafirmando
a ideia de que os filmes de prisdes sdo um projeto antropolégico.

Outro trecho de Imagens da prisdo que também remete a intima relacdo entre
as prisdes e as fdbricas mostra cenas de Frauenschicksale (Slatan Dudow, 1952), em
que a personagem, uma prisioneira, pode sair da prisdo para ir ao trabalho. A fibrica
converte-se em uma dependéncia da prisdo. Em fun¢io das relagoes entre diferentes
instituigdes e situacdes estabelecidas pelas imagens utilizadas por Farocki em Imagens

da prisao e em I thought I was seeing convicts®, Christa Bliimlinger comenta sobre a

série de comparagdes visuais que nos remetem a homologia
diagramdtica entre a prisio e o supermercado: a imagem
gerada por computador de um estabelecimento penitencidrio
se assemelha a um mapa de self-service, as imagens de sintese
que simulam o movimento dos clientes numa zona de compras
relembram a representacio digital de detentos submetidos
ao sistema de vigildncia eletronico. Farocki mostra que a
“identidade” se define tanto por uma lista de compras quanto
por ntimeros, a localiza¢do de uma sala ou o pertencimento a
uma gangue. Nesse contexto, a imagem diagramética aparece
antes como uma comparagdo mental, diferentemente da
imagem analégica herdada pela tradi¢do fotogrifica e que
resu%ta da inscrigdo da luz e da passagem do tempo sobre a
pelicula. (BLUMLINGER, 2009, p. 240)

’I thought T was seeing convicts (Ich Glaubte Gefangene zu Sehen, 2000) ¢ uma versdo de Imagens
da prisdo produzida no formato de videoinstalagdo. O titulo é referéncia a frase de uma personagem
do filme Europa 51 (Europa ’51, 1952), de Roberto Rossellini, interpretada por Ingrid Bergman. No
filme, a personagem ¢ uma mulher burguesa sem contato com o operariado que, ao descrever sua
percepgio sobre operdrios deixando seus postos de trabalho em uma usina, comenta: “pensei estar
vendo condenados”, relacionando o ambiente das fabricas ¢ o das prisdes. Deleuze também cita essa
frase em seu ensaio sobre as sociedades de controle (1992, p. 219). O préprio Farocki comenta que
o titulo da obra foi inspirado no texto de Deleuze, pois havia lido recentemente a versdo em inglés
do livro Conversagées (FAROCKI, 2010, p. 86).
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Em Imagens da prisdo, Farocki coloca em jogo os efeitos das imagens de
videovigilancia; mostra, monta, analisa, comenta imagens de cAmeras de circuito
interno de dentro das prisdes, reafirmando o controle sobre o detento através das
imagens; e relaciona isso ao cinema, de forma metalinguistica. Aqui é possivel
notar dois aspectos foucaultianos: tanto o principio de vigilancia baseado no
panéptico quanto o cardter de punic¢do dos corpos (FOUCAULT, 1987). Um
fator relevante para a discussdo sobre vigildncia e controle é que em Imagens da
prisdo — assim como fazem Foucault (1987) e, principalmente, Deleuze (1992)
— Farocki ndo problematiza apenas as institui¢des carcerdrias, mas amplia seu
eixo de andlise a outros espacos institucionais, ptiblicos ou privados, situando-
se na interse¢do entre uma sociedade disciplinar e uma sociedade de controle.
Farocki opera no limite entre as formas disciplinares, rigorosamente fechadas
e delimitadas, e as formas de controle, fluidas, abertas e em alguma medida
imperceptiveis. Por vezes as imagens parecem provocar uma discussdo sobre a
sociedade disciplinar em suas mais variadas formas, mas ao mesmo tempo parece
indicar de que forma a sociedade de controle recupera todas essas questdes e as
reapresenta em formatos renovados e ainda ndo assimilados.

O critico e curador alemdo Michael Baute, em um texto no qual descreve
uma das sequéncias de Imagens da prisdo, comenta sobre o tipo de empatia
que as imagens de vigilancia conseguem produzir. “Algo liberta essas imagens da
obriga¢do de comunicar-se empaticamente”, diz o autor (BAUTE, 2010, p. 131).
A cena em questdo mostra a visita a um detento, na qual um casal analisa duas
versdes diferentes de moedas de 25 centavos, uma delas recém colocada em
circulacdo (ver figuras 1 e 2). A voz off comenta que o mundo sofre mudangas e

que a moeda indica uma vida perdida 14 fora.

Figuras 1 e 2: O detento ¢ a visitante analisam a nova moeda de 25 centavos (36’127 a 37°20”).
Fonte: Imagens da prisao (2000)
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Em geral, quase todas as imagens de vigilancia sdo desprovidas de qualquer
tipo de construgdo narrativa®, ainda que possuam determinada narratividade,
como acontece na sequéncia das moedas. Essas imagens ndo sdo criadas para
contar alguma histéria ou desvendar alguma trama e na maior parte das vezes
ndo possuem a sintaxe cinematogrifica determinada pelos elementos comuns
a linguagem audiovisual, como movimentos de cdmera, diferentes tipos de
enquadramento, contraplanos ou montagem. Especificamente nessa sequéncia,
a cAmera tem movimentagdo e aproximacdo sob controle de um dos guardas da
prisdo, acdo que se diferencia bastante dos movimentos de cdmera comuns ao
cinema e nio se configura como um elemento sintético.

No caso especifico das imagens produzidas por cameras de vigilancia, hd um
elemento de desdramatiza¢do que é bastante importante em praticamente toda a

obra de Harun Farocki. Sobre esse aspecto, o proprio Farocki comenta:

O que ¢ interessante nas imagens de ciAmeras de vigilancia
¢ que elas sdo usadas de um modo puramente indicial; ndo
se referem a impressdes visuais mas apenas a certos fatos: o
carro ainda estava no estacionamento as 14:23? O gargom
lavou as mios depois de usar o banheiro? E dai por diante.
Insiste-se nessa atitude até o ponto em que as imagens podem
ser consideradas totalmente intteis quando nada especial
acontece, e sdo frequentemente apagadas de imediato para
economizar a fita. (FAROCKI apud BAUTE, 2010, p. 130)

Essa desdramatizacdo das imagens de vigilancia é um fator interessante em
funcio das possiveis operacdes agenciadas pelas imagens de arquivo, uma vez que
tais imagens sdo silenciosas pois ndo hd gravacio de som. Assim, o desequilibrio
da mise-en-scéne, observado por Baute (2010, p. 131-132) ao descrever a falta de
imagens em contraplano que demonstrem as reagdes do casal (principalmente as
do detento), é suplantado pela narragdo. Nesse caso, a narragdo tem o poder de dar
maior ou menor sentido dramdtico as imagens.

Farocki conduz a cena para mostrar algo que as imagens originalmente nio
mostram. Ao valer-se da desdramatiza¢do das a¢des gravadas em um dnico plano,
sem evidenciar a emocdo dos personagens, Farocki opta por orientar o comentdrio
em dire¢do as moedas e, assim, fazer a cena remeter a vida que o detento estd
perdendo. No final da sequéncia, hd ainda a inser¢do de outra imagem de cdmera
*Nio sdo imagens que ndo possuem narrativa — pois desde que haja registro, pode haver alguma ac¢io ou
algum acontecimento que possui narratividade —, mas sdo imagens livres de construcdo que gere uma

narrativa: sem mudangas de enquadramento, sem corte ou montagem, sem desenho de som ou qualquer
outro elemento que possa criar uma narrativa especifica.
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de vigilancia, com reparticdo em duas telas, mostrando o interior e o exterior da
prisdo em clara alusdo ao mundo 14 fora (Figura 3). O que as moedas acabam por
representar no filme, apés o agenciamento produzido por Farocki, ndo é mais o que
as imagens mostram — a andlise cuidadosa de um casal no interior de uma prisio
—, mas as transformagdes do mundo, perdidas pelo detento. E, em suma, o que as
imagens ndo mostram, um intervalo entre tempos distintos. Tal recurso confere as
moedas um principio norteador na sequéncia, remetendo ao que o detento perde 14

fora, sem evidentemente mostrar essa perda.

Figura 3: As moedas em detalhe e a parte de fora da prisdo (37°13”).
Fonte: Imagens da prisdo (2000)

Sdo colocadas em jogo as limitacées do cardter demonstrativo das imagens,
assim como “o problema levantado pela representagio visual em relagio a questio
do ponto de vista do espectador, sem perder de vista a dimensdo politica das
realidades representadas” (BLUMLINGER, 2009, p. 236). Ou seja, uma sequéncia
de imagens que serviriam apenas para o controle do comportamento do detento
com um visitante pode representar outros elementos, dependendo do tipo de

agenciamento ao qual as imagens sio submetidas.
Imagens do mundo e inscri¢ées da guerra
Imagens do mundo e inscri¢des da guerra é, provavelmente, o filme mais

ambicioso da carreira de Harun Farocki, ao lado de Videogramas de uma Revolugdo

(Videogramme einer Revolution, co-dire¢do de Andrei Ujica, 1992). O cineasta
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debrugou-se sobre um amplo material de arquivo durante dois anos e declarou ter
trabalhado de forma intensa na mesa de montagem, pois teve muito trabalho para
conseguir encontrar o que precisava ¢ para organizar seu filme (FAROCKI, 2010, p. 75).

Em suas pesquisas, o diretor descobriu que o transporte de armas nucleares
na Alemanha Ocidental era feito sob rigoroso sigilo e as linhas de trem eram
inspecionadas por avides do exército, que faziam registros fotogrificos aéreos da
regido um dia antes do transporte e repetiam a operacio no dia seguinte, meia
hora antes. Ap6s uma rigorosa comparagdo entre as imagens era possivel perceber
se havia alguma alteragdo suspeita de sabotagem, como algum veiculo estacionado
proximo aos trilhos. Farocki descobriu também que na Primeira Guerra Mundial
ja se realizava a exploracio aérea do territério inimigo, utilizando fotografias feitas
com avides e até mesmo com pequenas cAmeras amarradas a pombos correio. Na
Segunda Guerra esse processo foi aperfeicoado pelos ingleses, que equiparam os
avides bombardeiros com cameras fotogrificas com o intuito de otimizar os ataques,

utilizando as fotografias para saber até que ponto os alvos estavam sendo atingidos.

Até este momento o soldado de guerra havia executado um
trabalho muito menos controlado ou controldvel que qualquer
outra atividade industrial, comercial ou agrdria, j4 que ndo
havia controle de seu objeto de trabalho: o territério inimigo.
Assim, as percepgdes e informagdes dos soldados, que eram
importantes até aquele momento, deixaram de ser com o

surgimento da fotografia aérea. (FAROCKI, 2013, p. 179)

A descoberta mais importante de Farocki, que se consolidou como elemento
central de Imagens do mundo e inscri¢ées da guerra, foi a primeira imagem que os
Aliados fizeram do campo de concentragdo de Auschwitz. Avides bombardeiros norte-
americanos, equipados com cameras fotogréficas para registro de imagens aéreas de
reconhecimento de territério, partiram da Itdlia no dia 4 de abril de 1944 para cumprir
uma missdo na Silésia’. Sobrevoando a regido, os soldados produziram 22 imagens
da drea, que compreende o terreno da industria quimica IG Farben®, a época em
construcdo. Com essas imagens, foi possivel avaliar o potencial produtivo da industria

a partir do estdgio da obra e do tamanho da destrui¢do apés eventuais bombardeios.

Importante zona industrial da Polonia e da Republica Tcheca, com fébricas de produgdo de produtos
quimicos, combustivel e borracha sintética.

IG Farben foi um conglomerado de inddstrias criado em 1925 que deteve o monopdlio quase total da
producio quimica na Alemanha nazista. Um complexo de produgio da IG Farben foi construido em
Monowice, ao lado de Auschwitz III, campo de trabalhos forcados também conhecido como Buna, para
aproveitar a mio-de-obra dos prisioneiros. Faziam parte do conglomerado da IG Farben as seguintes prin-
cipais empresas: AGFA, Casella, BASF, Bayer, Hoechst, Huels e Kalle.
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Trés dessas fotografias continham os primeiros registros do campo de
concentracio de Auschwitz, ainda desconhecido dos Aliados (Figuras 4 ¢ 5).
Entretanto, o campo nio foi identificado e as imagens foram arquivadas. Em 1977,
motivados pela série de televisio Holocausto (Holocaust, 1978), dois oficiais da
Agéncia Central de Inteligéncia (CIA) resolveram conferir tais imagens e compara-
las com as coordenadas geogrificas dos campos, identificando-os em detalhes. As
imagens que haviam sido produzidas um ano antes do final da guerra tiveram sua

importante identificagdo realizada mais de 30 anos depois.

PRISONERS
& < FOR REGISTRATION

Figuras 4 es: Détale e Auschw?ti em fotograhas acreas de 1944 (14327 a 15'457).
Fonte: Iimagens do mundo e inscri¢es da guerra (1988)

O filme acaba produzindo uma série de relagdes associativas entre as imagens
produzidas pela industria — que ndo visam mostrar o processo de produgio, mas
sdo parte deste processo — ¢, da mesma forma, as imagens aéreas produzidas por
avides bombardeiros, que acabam sendo exibidas em noticidrios de televisio pois
sdo imagens distanciadas ¢ ndo exibem diretamente as atrocidades da guerra da qual
fazem parte. H4 um complexo emaranhado de situacoes entre a fotografia e a imagem
em movimento — as quais podemos designar como séries ou blocos de imagens
distintas — que demonstram vdrios aspectos da vigilancia e do controle. Tais séries
de imagens manifestam o aprimoramento das diferentes tecnologias que envolvem
a producdo e a andlise de imagens a servico de algum objetivo técnico preciso e
definido, como a invengdo da fotogrametria, o reconhecimento facial através da
trucagem em retratos falados ou as técnicas de desenho em perspectiva. Mais do que
isso, Imagens do mundo e inscrigdes da guerra produz um pensamento sobre o aparato
de guerra moderno e os modos de producio da inddstria do consumo, colocando em
evidéncia novos conceitos de imagem que se formam em nossa cultura visual.

A partir de uma estratégia calculada de relagdes entre as diversas séries utilizadas

no filme, vé-se um conjunto de imagens que revelam os aspectos de vigilancia e
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controle aos quais o mundo da produgio e do consumo estd diretamente vinculado.
Entre essas séries, algumas se destacam pelas circunstancias histéricas, como a
imagem aérea feita de Auschwitz em 1944 e reconhecida somente em 1977, ou as
fotograhas feitas por nazistas na chegada de prisioneiros aos campos de concentragio.

Uma das séries exploradas em Imagens do mundo e inscrigdes da guerra mostra
alguns processos de mapeamento e reconhecimento aéreo, sob distintas abordagens e
diferentes formas de operacio, seja com software de reconhecimento de imagem ou com
recurso humano. A voz off indica que o homem deve aprender a olhar e a reconhecer os
padrdes dos terrenos, quando vistos de cima, o que chama de a nova imagem do mundo
e pode ser considerado um dos primérdios do sensoriamento remoto’.

Uma colheita, um sitio, mesas e cadeiras em um restaurante ao ar livre,
roupas estendidas em um varal — aqui a série é cortada por uma espécie de subsérie,
interna a anterior, que interrompe a narragdo, mostrando imagens de testes de
aviagio, de instrumentos que registram o movimento dos olhos e sua implica¢do na
investigagdo ergondmica. Logo depois, volta a ser exibida a série anterior, mostrando
o reconhecimento aéreo de carros blindados na areia, trincheiras (posigdes de
artilharia) na neve, tracos de caminhos retilineos de soldados entre canhdes antiaéreos
(boa disciplina), caminhos desorganizados no pdtio de um quartel (violagdo da
disciplina), prisioneiros em um campo de concentracio, banheiros na praia e os
navios dos Aliados ao atracar em Salerno (Figuras 6, 7 ¢ 8).

o
i

Gutshof. 3 Bt y 2% .
Figuras 6, 7 e 8: Imagem aérea com detalhes de uma propriedade rural (20457); testes de
aviagdo para investigacio ergondmica (20'56” a 21'17”); imagem aérea com detalhes de
veiculos de guerra na neve (21'38”).

Fonte: Imagens do mundo e inscri¢ées da guerra (1988)

’Sensoriamento remoto (ou teledetecgdo) é o conjunto de técnicas que possibilita a obtencio de infor-
magdes sobre alvos na superficie terrestre (objetos, dreas, fendmenos) através do registro da interagdo da
radiacdo eletromagnética com a superficie, realizado por sensores distantes ou remotos. Geralmente esses
sensores estdo presentes em plataformas orbitais, satélites ou avides.

[
|
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O corte que acontece no interior dessa série divide a apresenta¢do do
reconhecimento aéreo em dois temas: antes situagdes comuns e depois situagdes
militares. Aqui parece ficar claro que o agenciamento proposto é o de construir um
discurso através do encadeamento de imagens que possam dar conta ndo s6 de explicitar
um novo regime de visibilidade do mundo, através do reconhecimento aéreo, mas
também de um controle que é exercido por via militar e se expande para outras dreas.

Constréi-se, assim, uma forma de expor os elementos de um programa
tecnoldgico, um sistema de vigildncia em plena constituicdo, que se dd na relagdo
entre as diversas séries de imagens apresentadas no filme. Segundo Fernanda Bruno
(2012a, p. 49), o programa de uma tecnologia, isto ¢, “aquilo que as suas redes
de producdo promovem como suas ‘qualidades™; atualiza-se na constitui¢do de
um diagrama. “Supde-se que o programa de uma tecnologia ndo coincide com o
diagrama ao qual ela pertence [...], de modo que a andlise do primeiro deve tornar
visivel elementos que compdem o segundo” (BRUNO, 20124, p. 49).

Ao expor as funcionalidades do programa através do agenciamento estético
das diferentes séries de imagens sobre reconhecimento aéreo, Farocki produz um
agenciamento politico a partir das relagdes de forga, da légica de funcionamento
e dos conflitos que atravessam o diagrama, elementos que antes ndo eram visiveis.
Em outras palavras, enfatiza o regime de visibilidade presente nessa tecnologia de
vigilancia e suas ordenagdes do visivel e conjuga a acdo do mapeamento aéreo a uma
memoria de indices que projeta ndo apenas o controle remoto de uma regido, mas
também um futuro a ser controlado (BRUNO, 2012a, p. 50).

A caracteristica topogrifica que se destaca nas fotografias examinadas por
Farocki, principalmente em relagdo as de Auschwitz, produzidas por soldados
norte-americanos em 1944, exige uma aten¢io especial quanto ao seu potencial
para a abstracdo. A imagem produzida tecnicamente atesta a abstragdo de um olhar
mecanico, o que produz ao mesmo tempo possibilidades e riscos (PANTENBURG,
2015, p. 215). Por um lado, o distanciamento em potencial das fotograhas aéreas de
Auschwitz, com o seu efeito implicito de alienagdo, apresenta uma oportunidade
para falar sobre o Holocausto de forma inédita. Por outro lado, as fotografias sio em si
mesmas o resultado de um olhar distante por parte da cdmara, gerando um resultado

com pouca defini¢io e nitidez (Figuras 9 ¢ 10).
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WAERMEBILD

Figuras 9 e 10: Imagens de baixa definicdo (22’50” ¢ 34'317).
Fonte: Imagens do mundo e inscri¢ées da guerra (1988)

Consideragoes finais

As imagens que demonstram a invenc¢do da fotogrametria a partir de
um risco de morte, em Imagens do mundo e inscri¢des da guerra, e as imagens
computadorizadas utilizadas por softwares que fazem a tabulacdo do consumo em
supermercados, em Imagens da prisdo, funcionam como substincias deformdveis
que deixam de valer por si mesmas, em suas dimensdes figurativas, passando
formalmente a operar como devires e ndo como meros decalques.

Os agenciamentos produzidos por essas imagens — as multiplas relacoes
associativas potencializadas pela montagem — acabam funcionando como modos
distintos de exprimir os contetidos que se revelam pouco formalizados e passam a
se relacionar diretamente com outros blocos de imagens, como as de simuladores
de voo ou de tanques de guerra, com o intuito de diminuir os riscos de soldados
em combates reais ou fazer o controle da movimentacio de detentos via softwares
muito parecidos com aqueles utilizados nos supermercados. Trata-se de uma acio
que faz as imagens assumirem novas funcdes, um cardter operacional que produz
entre elas associagdes até entdo ndo perceptiveis.

Em ambos os casos é possivel notar que se produzem relagdes genealdgicas
entre as séries de imagens, que se vinculam em novas configura¢des e associagoes.
Deleuze chama atencido para um sistema de analogias entre a fdbrica e a prisdo
— os moldes do confinamento, descritos rigorosamente por Foucault — que, na
sociedade de controle, operam por modulagio (DELEUZE, 1992, p. 221).

I exatamente essa maleabilidade da sociedade de controle — seu cardter de
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modulagdo — que permite as reflexdes de Farocki sobre os regimes de visibilidade
sob os quais operam as imagens de videovigilancia.

No caso especifico de Imagens do mundo e inscri¢des da guerra, hi uma
relacdo criada a partir do risco em diferentes situagdes, convergindo para o suposto
beneficio do avango tecnolégico em fungio da guerra. Ja em Imagens da prisdo ha
uma relacgdo criada entre o supermercado e a prisdo também a partir dos supostos
beneficios tecnolégicos das imagens computadorizadas utilizadas no processamento
de dados a servigo do consumo e do controle dos corpos.

Se a sociedade disciplinar é marcada pela formagdo de uma politica das
coergdes, através de mecanismos que visam tornar o corpo tio mais obediente
quanto mais Gtil (FOUCAULT, 1987, p. 119), Farocki consegue demonstrar que
esses mecanismos sdo aprimorados a partir das imagens e de suas tecnologias.
Mais do que expor uma politica dos aparelhos disciplinares, como fez Foucault,
Farocki reflete sobre uma determinada economia do controle através das midias.
As imagens, em udltima instancia, produzem formas mais dindmicas de controle
e distribui¢do dos corpos no espago, pois contribuem diretamente com o aperfei-
¢oamento de tais aparelhos disciplinares.

Os espacos demarcados e confinados ndo sdo eficazes apenas quando sdo mais
encerrados, ou quando sua arquitetura panéptica é mais eficiente. A disciplina, quando
codificada pelas imagens, organiza os espacos de forma analitica, visando obter maior
controle das a¢oes e dos movimentos e criando uma distribui¢do que se manifesta de
forma sistemadtica, uma espécie de otimizacdo das distribui¢oes dos corpos no espago.

Assim, Farocki acaba por desvendar uma economia do poder completamente
distinta da que se apresentou em épocas anteriores, quando o poder era
essencialmente negativo e seu ntcleo estava na constitui¢do dos individuos como
sujeitos de observagdo, em determinados regimes de normalizacdo e visibilidade
(VEGA, 2014, p. 44). A obra de Farocki, na esteira de Foucault, possibilita observar
os diversos modos pelos quais os sujeitos se convertem em objetos de observagdo, em

novas configuracoes de vigilancia e de controle.
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