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REsumo:

Este texto visa pensar a educagio enquanto processo artistico de formagio do humano e da existéncia humana. Na esteira das
criticas que apontam o processo formativo como homogeneizagio e reducio do tipo humano a uma tnica formagio, este ensaio
vislumbra a possibilidade de uma educagio para a singularidade. Pensando com Nietzsche, metodologicamente se situa para além
de um elencar premissas e defender argumentos, intentando explicitar, narrar e propor pensamentos radicais sobre educagio e
vida. Assim, arregimenta a arte enquanto um elemento que permite pensar a educagio para além das necessidades imediatas, a arte
enquanto instrumento que autoriza pensar uma educagio para a vida, nio para um oficio nem para um acimulo de conhecimento.
Uma formagio para tornar-se o que se ¢, sem um juizo prévio do que deveriamos ser, mas sim uma abertura para as multiplas
perspectivas de configuracio do humano. Provocado pelo tema, projeta algumas caracteristicas de uma educagio, de um educador e
de um educando imbuidos em um processo artistico, no qual a vida é a obra de arte. Pressupoe que a vida é devir e que nossas teorias
pedagdgicas nao dio conta deste mover existencial, entio provoca pensar uma educagio como processo artistico, sem finalidades
tiltimas, mas um constante tornar-se o que se é.

PALAVRAS-CHAVE: Arte, Educagio, Vida, Valores, Nietzsche.

ABSTRACT:

This text aims to think of education as an artistic process of human formation and human existence. In the wake of the criticisms
that point to the formative process as homogenization and reduction of the human type to a single formation, this essay indicates
the possibility of an education for singularity. Thinking along with Nietzsche, it lies methodologically beyond a set of premises and
defend arguments, trying to explain, narrate and propose radical thoughts about education and life. Thus, it brings art as an element
that enables education to be thought beyond immediate needs, art as an instrument that allows one to think of an education for
life, not for an occupation or for an accumulation of knowledge. A formation to become what one is, without prior judgment of
what we should be, but an opening to the multiple perspectives of human configuration. Triggered by the theme, it projects some
characteristics of an education, of an educator and of an educated person imbued in an artistic process, where life is the work of
art. It presupposes that life is becoming and that our pedagogical theories do not account for this existential move, so it causes us
to think of an education as an artistic process, with no ultimate purpose, but a constant becoming what we are.

KEYWORDS: Art, Education, Life, Values, Nietzsche.

RESUMEN:

Este texto pretende pensar la educacién como proceso artistico de formacién de lo humano y de la existencia humana. En la estera
de las criticas que apuntan el proceso formativo como homogeneizacion y reduccién del tipo humano a una tnica formacién,
este ensayo vislumbra la posibilidad de una educacién para la singularidad. Pensando con Nietzsche, metodoldgicamente se sitta
mds alld de un plantear premisas y defender argumentos, intentando explicitar, narrar y proponer pensamientos radicales sobre
educacién y vida. Asi, acercase al arte como un elemento que permite pensar la educacién més alld de las necesidades inmediatas, el
arte como instrumento que autoriza pensar una educacion parala vida, no para un oficio ni para una acumulacién de conocimiento.
Una formacion para convertirse en lo que se es, sin un juicio previo de lo que deberfamos ser, sino una apertura hacia las multiples
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perspectivas de configuracién de lo humano. En el caso de que se trate de una obra de arte, el educador y un educando imbuidos
en un proceso artistico, en el que la vida es la obra de arte. Supone que la vida es devenir y que nuestras teorias pedagdgicas no
dan cuenta de este movimiento existencial, entonces provoca pensar una educacién como proceso artistico, sin finalidades tiltimas,
pero un constante convertirse en lo que se es.

PALABRAS CLAVE: Arte, Educacién, Vida, Valores, Nietzsche.

1 INTRODUGAO

Quando me debrugo sobre a pena moderna do teclado do computador, alguns desafios se apresentam — ainda
mais sob o jugo da academia — para alguns mortais como eu que, no turbilhio do pensamento humano,
elegeram um pensador para se dedicar. O desafio nao se torna menor quando h4 as alternativas de pensar
sobre, pensar a partir, pensar como e pensar com: este, o avatar eleito.

No meu caso especificamente quis o destino — este ser irdnico por natureza — que eu fosse seduzido pelo
pensamento de Nietzsche, sendo assim, diante dos desafios postos, analiso que pensar sobre Nietzsche ¢
necessdrio, pois suas obras se mesclam com sua vida; afinal, como disse o pensador do martelo “(...) toda vez

que a obra havia sido parida minha vida pendia por um fino fio 1 ” Porém, muito se pensou e se pensa sobre
Nietzsche, ¢, longe de qualquer autenticidade, o que busco ¢ fazer jus as provocagoes dele, e nao apenas tecer
salamaleques a sua filosofia.

Pensar a partir de Nietzsche se apresenta como um desafio herctleo, pois, para pensar a partir de, necessito
ultrapassar e entender. Entender e ultrapassar um pensador que se disse extemporaneo assemelha-se a tao
denunciada “Vontade de verdade” 2, o saber a qualquer custo, a arrogincia de pensar que ¢ possivel entender,
saber o que o pensador soube, para, a partir deste saber, fundamentar um novo saber. Recuso-me a pensar a
partir de, o que me motiva nio ¢ o medo ou a arrogancia de destruir o idolo que erigi, mas sim a clareza de
que o pensamento de Nietzsche no se apresenta univoco; como disse Marton: “Quem julgou compreendé-
lo equivocou-se a seu respeito; quem nao o compreendeu, julgou-o equivocado” 3,

Pensar como Nietzsche seria uma tarefa fadada ao fracasso, pois como vivenciar suas experiéncias? Como
sentir suas motivagdes? Como imitar um estilo tio singular? Novamente me recuso a simplesmente realizar

uma imitacao caricata, sendo assim, apenas me resta realizar uma “imitagéo criadora”, * 20 pensar a partir de,
na tentativa de pensar conjuntamente com Nietzsche: a isto me proponho, pois a isto sou provocado. VAnia
Dutra de Azeredo justifica muito bem este pensar a partir e em conjunto, quando diz: “Nao queremos pensar
afilosofia e a educagao como Nietzsche o fez, mas refletir a partir do que ele fez neste ambito e, assim, assumir
um pensar com o filésofo mais do que sobre ou como o filésofo”. >

Para assumir esse pensar conjuntamente com Nietzsche, 0 modelo de texto ideal seria o ditirambo, o
movimento dionisiaco do pensar, pensar errante, alegre, delirante, entusidstico, a agudeza dos sentidos
explicitada nos signos, a escrita artistica — quando falamos o que nao queremos dizer e dizemos o que nao
queremos falar. Porém, conhecendo minhas limitagdes, optei por explorar os limites entre artigo académico
¢ ensaio.

Do artigo académico me sirvo de comentadores e da literatura da area, observo a evolugio e a compressao
tradicionais dos termos, levanto questdes e especulo respostas, sigo um caminho e nao me perco nos meandros
do pensamento. A estrutura do artigo cientifico me permite apresentar aquilo que o ensaio motiva.

O ensaio me possibilita pensar conjuntamente com Nietzsche, pois nele alinha ténue que separa o plagio da
originalidade ¢ deslocada, e posso, entao, fazer minhas as palavras do fildsofo e, assim, pensando em conjunto,
criar. O ensaio me permite, pois, experimentar sem pretensoes de estrear; ousar sem percorrer caminhos ja
tragados, ignorando o limite das estruturas e dos modelos prontos. “O ensaio vive no entrepensar, no entrever,

no adentrar sem saber previamente como sair, quando parar e por onde ir.” ¢ Até sei como comegar, e tenho
a esperancga — nao a certeza — de chegar: ensaio, portanto...
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Reza a lenda que, ao iniciar um texto, devo apresentar seu objetivo e os problemas que me motivaram a
escrevé-lo; sendo assim, o objetivo é: ensaiar a possibilidade de pensar com Nietzsche uma educagio a partir
da arte, ou seja, uma educagao para a vida.

Se por um lado o objetivo se apresenta rapidamente, os problemas nio, pois sio tantos e tao difusos,
mesclando-se entre si, propondo infindas abordagens... porém, dentre os muitos problemas, destaco os
seguintes: O que é educagio? Para que educar? Para quem educar? E possivel educar? Quem deve educar?
Devemos educar? Qual o espaco da arte e da filosofia na educagao? O que ¢ arte? O que ¢ filosofia? O que
seria uma arte filos6fica? Quais os pressupostos de uma educagao a partir da arte? O que seria uma educagao

para a vida?

Ensaiando com Nietzsche, chamo Larrosa ’

como cﬁmplice e digo — Ccomo o escritor aragonés — que,
em meu texto, as respostas nao seguirao as perguntas, o saber nao seguira a duvida, o repouso nio seguird a
inquietude, nem as solugdes que acaso escaparem da minha vigilancia seguirao os muitos problemas que foram

apresentados; pois o objetivo ¢ ensaiar o pensamento, situando-se & margem da universalidade e da verdade.

2 A EDUCAGAO

A racionalizagio da tragédia, a partir da supremacia do apolineo influenciada por Sécrates, dominou a vida
pela razao nos ultimos 25 séculos do ocidente. Este modo de vida décadente, bipartite de ver a vida a partir dos
bindmios corpo/alma, abstrato/concreto, aparéncia/esséncia, bom/mau etc., parte de uma fé inabaldvel na
racionalidade, enxergando na educagio a tdbua de salvagiao da humanidade, apontando o processo educativo
como a solugio para todos os males do género humano.

Os discursos educativos reproduzidos contemporaneamente estao, em grande parte, imbuidos de forte
teor abstrato e metafisico, cuja dependéncia acaba refletindo em uma educagio que visa & domesticagio e ao
adestramento.

A racionalidade moderna projetou um modelo de sujeito com capacidades humanas fixas, com a
consciéncia de ser racional, possuidor de uma moral e de uma psicologia. Sendo comedido e abstrato, este ser
pensante usa a razao como tribunal das paixdes, crendo-se soberano, autdnomo, fixo ¢ estavel em um mundo
objetivo: esse fantoche moderno foi erigido como ideal a ser seguido e reproduzido pela educagao moderna.

Dessa forma, a educagio hodierna visa criar rebanhos déceis, conformistas e ignorantes, gestando o homem
tedrico que domina a vida pelo intelecto, separando vida e pensamento, buscando no conhecimento apenas
criar mais saber. Sem colocar o conhecimento a servico de uma melhor forma de vida, essa educagao para
o rebanho coloca o conhecimento como fim de si préprio, isto ¢, para sua autorreproducio, e nio para sua
realizacdo ou superagio.

Essa educagio otimista e monolitica que reproduzimos — apesar de nos discursos alardearmos uma 4nsia de
transformar — nao passa de um conformar e deformar, em que todo viés educativo se volta para o Estado e o
mercado. Esse utilitarismo do processo educativo se reflete na fraqueza do humano contemporineo: saimos
dos ambientes educativos aptos para sermos usados pelo Estado ou pelo mercado, mas nao aptos a viver.

Parafraseando Montaigne 8 estamos formando burros carregadores de livros.

A pseudocultura fomentada por nossa educacio, a partir da disjuncio entre corpo e alma, enfatiza um
viés livresco e enciclopedistico dos contetidos, com foco em um saber abstrato, o que deturpa os sentidos ao
subjugi-los ao intelecto. Dessa forma, tornamo-nos seres capazes de reproduzir uma série de conceitos sobre
o mundo, mas desprovidos de qualquer experiéncia de mundo; basta observar os nossos estabelecimentos de
ensino, onde a disciplina se volta muito mais para domesticar o corpo do que para ensind-lo a experienciar
o mundo.

O processo educacional seria “(...) um brutal adestramento, a fim de, com a menor perda possivel de tempo,

tornar util, utilizdvel para o Estado um grande numero de homens jovens” 9 . Essa cultura alexandrina,
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sufocada pelo pé dos livros, tem como objetivo o homem tedrico trabalhando para a ciéncia a partir das
suas “forcas cognitivas”. Este ¢ o ideal educativo, qualquer outra proposta educacional necessita lutar para se
realizar, e, quando permitida, ¢ apenas como excegao, jamais se consolidando como norte educacional.

“Educagio: um sistema de meios, para arruinar as exce¢oes a favor das regras. Formagdo: um sistema de
meios, para dirigir o gosto contra as excegdes, em favor dos medianos.” 19 Para os educadores, os estudantes
s20 algo novo, que devem se tornar uma repeticao, sao pegas novas que devem ser aparadas e homogeneizadas:
apenas a semelhanca e a igualdade devem imperar.

Nao ¢ 4 toa que: “Todas las escuelas ptblicas estdn orientadas hacia las naturalezas mediocres, o sea, hacia

aquellas cuyos frutos no se tienen muy en cuenta cuando llegan a madurez” ' . A educagio, da forma como
¢ realizada, consiste em — basicamente — ser um meio de suprimir a exce¢ao, arruinando a individualidade,
colocando a singularidade como desvio, anomalia e mal a ser combatido: tudo isso em favor da regra ¢ da
homogeneidade.

Um dos frutos dessa educac¢io massificadora em tempos de relativismo ¢ o niilismo, que contamina a
educagao reproduzindo a desvalorizagao dos valores advindos da politica, ciéncia, artes, religiao etc.

Nietzsche assim o define: “Niilismo: falta de meta; falta de resposta ao ‘por qué?” Que significa niilismo?
— o fato de que os valores supremos se desvalorizam”. 12 Essa auséncia/ relativizagao dos valores, esse
“nada querer”, denominado niilismo, nio tem uma significagio univoca na obra do pensador do martelo,

configurando-se de quatro formas 13 sendo trés delas imobilizantes (0 negativo, o reativo ¢ o passivo), e uma
forma que possibilita a agao e a criagio: o niilismo ativo.

O “niilismo negativo” ¢ o tipo de niilismo que reduz a vontade de poténcia a negagao, configurando-se
como um agir depreciativo diante da vida. Nessa forma de niilismo, estao inseridos a metafisica, os valores
teoldgicos, morais, racionais e tudo o que nega a vida e o mundo sensivel em prol de um mundo ideal e
abstrato.

O “niilismo reativo”, como o préprio nome diz, reage ao niilismo negativo, € nessa reagao propoe substituir
os primeiros valores por outros, criando assim o imperativo moral, o desenvolvimento, a felicidade, o
progresso, a cultura etc.

O “niilismo passivo” aponta o cansago ¢ a frustracio do humano que, cético e decepcionado pelas
promessas da racionalidade e da modernidade, pensa que nada mais vale a pena, restando o nojo ¢ a repulsa
de uma existéncia absurda, repetitiva e sem sentido que paralisa a sua agao. Para este niilista, nada mais ha
para se fazer ou esperar.

Por fim, o “niilismo ativo”, este desdobrar-se dos outros tipos de niilismo, ao qual s6 ascendem os tipos
fortes e superiores, os quais dizem “sim” 4 vida e buscam realizar uma agao efetiva sobre ela. O convite niilista
a destruicdo, nesse caso, também ¢ um convite a criagao, pois novos valores s6 nascem apds a destruigao dos
valores antigos.

A atitude ativa diante do niilismo busca a transvaloragao, a criagao, o reabilitar da aparéncia, a construgao
de novas verdades. Porém, agora ciente de que essas verdades sao temporarias, apenas “hébitos breves”; busca,
portanto, nao se comprometer rapidamente, mas estar livre para criar.

E possivel observar os trés niilismos imobilizantes na educagio: niilismo negativo: a fé absoluta em algo
(esperanga, emancipagao, consciéncia, critica, libertagéo etc.) que se situa etereamente para além davida, uma
espera da realizacao de algo que nunca chega, a crenga em um futuro a partir da nao aceitagao do presente,
o desprezo pela vida como ela se apresenta.

O niilismo reativo na educagao reflete a substitui¢ao desses valores supraterrenos por questoes praticas,
imaginando que questdes cientificas “comprovadas” salvariam a educagao. Dessa forma, nds, os educadores,
exigimos mais verba, métodos, técnicas, curriculos etc.: essa énfase na prética, no cotidiano, no fazer, nao
deixa de ser uma simples resposta a volatilidade do primeiro niilismo.
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O nosso desejo pedagdgico de normatizar o humano, associado 2 falibilidade desse processo, desemboca
em um ceticismo radical, o niilismo passivo: quando negamos o processo educativo, desesperancados, sem
perspectivas, refletido em determinismos como “foi sempre assim e sempre serd assim”.

A questdo permanece: como construir um processo pedagdgico para além desses niilismos, um processo
pedagdgico que resulte em um niilismo ativo — que crie a existéncia a partir da sua experimentagao da vida?

Penso que a arte ¢ um dos elementos que podem possibilitar esse processo educativo; nao apenas a arte,
mas o processo artistico e criativo. O porém ¢ que, quando essa educagio pensa a arte, aborda-a a partir
do seu pressuposto cientifico, debrucando-se sobre ela como um dado cientifico positivista, como algo a ser
dissecado, catalogado e reduzido a conceitos, ou seja, para a educagio, a arte s serve enquanto arte morta,
sem ligacao com a vida... Poderia essa educagao gestar o artista filésofo?

3 A ARTE

O homem ¢ uma corda, atada entre 0 animal e 0 além-homem — uma corda sobre um abismo '*. A concep¢io
movente de humano presente nesta citagio me provoca a pensar também uma educagio movente. Desta
forma, proponho substituir o conceito de “homem” pelo conceito de educacio, educagao enquanto vida e
vida enquanto arte.

“Arte” ¢ uma daquelas palavras polimorfas, que nos fogem, dotadas de asas que nao permitem fixidez,
escapando por entre os dedos... Por outro lado, algumas concepgoes herméticas de arte matam a vitalidade
desse termo, tornando-o uma palavra vazia, dura.

O conceito de arte ¢ uma das poucas nogoes que se movem retilineamente na obra do pensador do martelo.
Certamente o rompimento com Wagner afeta a concepg¢io Nietzschiana de arte, porém o que muda ¢ muito
mais o objetivo da arte — vista inicialmente como reden¢io do mundo e posteriormente como expressao de
valores — do que o processo artistico em si.

Muito mais do que uma defini¢ao cabal de arte, Nietzsche joga com esse termo, criticando a arte engajada,
a arte determinista, a arte com uma finalidade especifica. Ao associar arte a valores, o filésofo do martelo

vai se voltar muito mais para os valores reproduzidos, fomentados, criados pela arte, do que aos sentidos ou

finalidades artisticas. “O homem nao é mais artista, tornou-se obra de arte (...)” °.

jovem professor Nietzsche, em um texto niao publicado intitulado “Consideracoes sobre o conflito arte
Oj professor Nietzsch text publicado intitulad ¢
e conhecimento”, tece comentarios sobre o poder pedagdgico da arte para além do eruditismo: “Sem dtvida

nos vivemos em uma continua ilusao devido a superficialidade do nosso intelecto: melhor dito, necessitamos

em todo momento a arte para viver”. 16

Desconfiado do eruditismo, Nietzsche observa que a racionalidade e as ciéncias nos frustraram na sua
promessa de explicar o mundo. Os cientistas e eruditos nos apresentam uma vida morta e dissecada, a arte e
a filosofia nesse contexto possibilitariam mais uma vez reafirmar a vida.

Em outro escrito, ainda de 1872 — O nascimento da tragédia — o jovem filésofo especula dois impulsos
fisioldgicos como fundantes das artes: o impulso Apolineo e o impulso Dionisiaco. De um lado Apolo, o deus
da forma e da individuacio, de outro Dionisio, o deus do éxtase e do caos.

Nessa ambiguidade imbricada em uma complementariedade, Nietzsche observa a arte e o artista como
resultado da manifestacao desses impulsos. Essa compreensao da arte enquanto fisiologia — impulso — leva o
professor Nietzsche a propor uma educagio dos sentidos e dos impulsos.

A filiagao de Nietzsche a Wagner, compreendendo que a musica do compositor alemao levaria a renovagao
cultural da Alemanha, evidencia o quanto o professor Nietzsche acreditava na capacidade pedagoégica e
revoluciondria da arte.
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Ainda na fase denominada “metafisica do artista” 7, Nietzsche jé recusava um “objetivo pratico” para a
arte: “A arte nao é, portanto, nenhuma mestra e educadora paraaagao imediata; o artista nio é jamais, neste

sentido, um educador e conselheiro”. '® A arte ¢ uma educadora para as agoes grandiosas.

A arte aparece nas obras de Nietzsche como um grito de criagio, uma ruptura com a roda viva da existéncia.
Dessa forma, a arte com objetivo pratico, a arte engajada, seria moralista, determinista, pois pressupoe o
humano como dado, ¢ objetiva determinar o efeito dela, pensando a arte como causa ¢ a moralidade (valores)
como efeito.

A arte também nio deve se vincular 4 verdade, mas sim “dilacerar a trama rigida dos conceitos” YA
arte estd, assim, acima da verdade, da qual nio necessita, j4 que nio possui a pretensao de (ser) verdade. Pelo
contrario, o discurso artistico vé com desconfianga o real, ndo busca entendé-lo, nem justifici-lo, muito menos
— a suma arrogancia — corrigi-lo. A arte, como pretende ser arte e nao o real, posiciona-se acima do real,

todavia sem pretensoes metafisicas. Alids, a arte ¢ o antidoto para a verdade: “(...) nds temos a arte, para que

nio perecamos junto a verdade” *° .

O perigo da verdade sedimenta-se na vontade de saber, contaminando a existéncia, reduzindo o real ao
conceitual. Esse ¢ o otimismo socritico que inverte os sentidos, tornando o cognoscivel real, formatando a

existéncia a partir dos conceitos, 0 que nos torna escravos da verdade, negando a por¢ao trgica da existéncia.

, «ro . . . . ;. » 2]
Porem, E prec1so qlzté'i"é’?' ate a llMSﬂO — Nnisto consiste o traglco .

Desvincular a arte de um objetivo imediato, da verdade e da representagao do real, nao seria desvincular a
arte de qualquer objetivo? Seria possivel uma arte sem objetivo? L art pour [art? Nenhuma finalidade seria
preferivel a um objetivo moral? Se a arte exalta algo e, consequentemente, também rebaixa algo, se acentua
uma coisa ¢ atenua outra, como fugir da finalidade da arte?

Para fazer frente a este compromisso da arte (a finalidade), faz-se necessario distinguir o artista da obra
propriamente dita: o artista pode se posicionar, em seu processo de criagdo, para além de uma finalidade
[#é]os], porém o produto da sua criagdo suscita multiplas finalidades. Desta forma, mantemo-nos atentos ao

perigo sufocante da serpente negra do niilismo 22 _ aauséncia de valores.

Como fugir de uma finalidade no processo de criagao? A partir do jogo, pois o jogo do artista e da crianga
ignora o #éJos, j& que o jogo se configura como “Um vir a ser e perecer, um construir e destruir, sem qualquer
acréscimo moral, numa inocéncia eternamente idéntica (...)".

Ainda resta uma questao: Seria o belo uma finalidade da arte? Nao, nem mesmo o belo pode ser a razao

da arte. Isso porque, embora as estéticas gostem de brincar com os conceitos de belo, feio, grotesco, sublime

24, 30 falar do belo nio falamos do belo na obra de arte,

etc., olvidam-se do antropomorfismo da linguagem
mas do que ¢ humano nessa obra ¢, para além do que ¢ humano, do que ¢ desejével a partir de uma série de
pressupostos morais. A mesma ilusao se dd com o feio, pois a estética pressupde que o feio ¢ o que 0 humano
degenera, em suma, o que nao se inclui em sua moral.

O grotesco ¢ o sublime, por outro lado, posicionam-se em um hiato moral: quando nossos valores nao
abarcam a situagao, quando por alguns instantes somos incapazes de dizer o quao belo e/ou terrivel ¢ o que
se nos apresenta, nessa suspensao momentanea da moral e dos juizos, transparece a nossa pequenez. Porém
insistimos em entender, a vontade de saber se manifesta e, passado o momento de estupefagao, rotulamos: “¢
sublime”, ou “¢ grotesco”. Assim reduzimos a um conceito tudo o que nao conseguimos entender.

Os conceitos estéticos intentam nao apenas dizer o que ¢ arte, mas determinar uma finalidade para ela.
Longe de oferecer uma resposta para a finalidade da arte, prefiro flertar com a hipétese de que a arte, em
primeiro lugar, embeleza a vida, pois “Como fendmeno estético a existéncia ainda nos é suportavel (...) 2. A
arte, assim como a filosofia, apresenta-se como catalisador, nio como determinador da existéncia.

“A arte e nada além da arte! Ela ¢ a grande possibilidade da vida, a grande sedutora da vida, o grande

estimulante da vida” 2° . Como estimulante, a arte nio se limita 2 obra de arte: muito mais do que o resultado,
importa o processo de criagao artistica. Isso porque, quando imbuidos do espirito criador, somos senhores
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da nossa existéncia: criando e sendo criados no mesmo processo, tornando-nos filésofos artistas, para entao
criarmos novos valores e novas formas de existéncia; para nao apenas subsistirmos, mas existirmos.

Que importa a obra (#élos)? Mais proveito tem o que cria do que o que usufrui da obra criada, por isso ¢
melhor buscar um processo criativo no qual a existéncia seja a obra de arte. “A vida deve ser pensada, querida
e desejada tal como um artista deseja e cria sua obra, a0 empregar toda a sua energia para produzir um objeto
tinico ¥ .

Com a atividade artistica voltada para a vida, objetivando criar a si mesma como obra de arte, a criagao
torna-se uma normatividade prética aplicada & existéncia, pois “(...) criar ¢ violentar aquilo que existe,
logo, violentar também a integridade dos seres.” ** A violéncia deste processo autopoiético se manifesta na
disciplina, no cultivo, no mover-se muitas vezes contra a forma imposta. Quando “artistamos”, violentamos,
pois manifestamos nossa vontade de poténcia.

Para nos tornarmos poetas danossa epopeia, realizando uma estética da existéncia, faz-se necessario cultivar
aarte de se por em cena frente a nés mesmos. Como no teatro, onde, longe dos clichés, o mundo é um palco;
¢ a peca encenada, a vida: desta forma podemos nos auscultar.

Somente cultivando esta distincia artistica — pathos da distancia 2 _ tomando para nods o direito de criar
valores, observando a prépria existéncia, podemos lidar com alguns vis detalhes em nés. Caso contrario, a
existéncia seria apenas o imediato e, esmagados pelo turbilhio da realidade, seriamos reduzidos ao simples
subsistir.

Ao buscar uma estética da existéncia como mébil da vida, podemos criar valores para além das dicotomias,
dissolvendo as palavras e os valores mais arraigados e, nesse cultivo de si, almejar nos tornar o que somos.

Se acaso fosse acossado a estipular uma fun¢ao para a arte, diria que o propésito mais elevado da arte reside
em sua capacidade estimulante, como tonificante da vida. A arte seria, entao, um sopro de excitacio para a
existéncia: com ela nos movemos para além da necessidade, nos tornamos humanos fugindo das vicissitudes
da existéncia e, a partir dela, “espiritualizamos” a vontade de poder.

Vontade de poder enquanto forga superabundante, processo de intensificagao do poder que se ¢, plural,

sem principios ou fundamentos, manifestando-se no jogo multiplo de processos rivais 30 Onde h4 vida, h4
vontade de poder, ha disputa, hé forca, hd necessidade, hd morte e niilismo.

A forga criadora da arte nos eleva para além da lama das necessidades imediatas. Com a espiritualizagao
da vontade de poder, brincamos de deuses: ousamos criar nossa existéncia, buscando valores mais elevados,
almejando a imortalidade, nao a décadence da vida eterna crista, mas sim a imortalidade grega, a imortalidade
dos herdis trégicos, a imortalidade da obra que, em suma, ¢ a nossa existéncia.

Inebriados pelo processo criativo — sim, pois para criar se faz necessaria a embriaguez da vontade acumulada
¢ dilatada — temos um sentimento de elevagio da forga e de plenitude, “(...) por cuja intensificagio o subjetivo
se esvanece por completo autoesquecimento *! . E a embriaguez dionisiaca, na qual todo o conjunto de afetos
¢ embriagado de tal forma que, de uma s6 vez, todos os meios de expressao se langam para fora.

Da mesma forma, ao criar, fazemos as pazes com a bela aparéncia, como no sonho apolineo. “N6s
desfrutamos de uma compreensio imediata da figuracio, todas as formas nos falam, nao ha nada que seja
indiferente ou inutil”. 3

Assim, sonhando e embriagados, podemos ver e nos posicionar no real e para além dele, nao sendo
engolidos pelo turbilhdo do que ¢ manifesto nas necessidades imediatas. Observando a vida nas entrelinhas do
real, podemos afirmar categoricamente que “(...) s6 como fendmeno estético podem a existéncia e 0 mundo

justificar-se eternamente” 3 pois tudo o mais ¢ niilismo.
Qual o sentido entdo de tornar-me artista? Fartos da verdade, ansiamos por dissolver as amarras que inibem
acriagao ¢ a ousadia, almejamos voar, transcender naimanéncia, transvalorar. Afinal, “(...) o homem moderno

comega a pressentir os limites daquele prazer socratico de conhecimento e do vasto e deserto mar do saber,

. » 34
ele CXlgC uma costa .
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Porque almejar tornar a nossa existéncia uma obra de arte? Para fazer as pazes com a aparéncia, para
construir uma boa consciéncia para com a aparéncia. Muito além do binémio racional “aparéncia/esséncia”,
aarte tem a capacidade de direcionar o olhar para a aparéncia, para aquilo que, 20 mesmo tempo em que ¢
perene, também ¢ eterno; ou seja, o real, a vida em sua magnitude, a vida sem as amarras do nosso intelecto,
avida em sua forma mais envolvente, bela e trdgica, a vida e as suas incoeréncias...

Por fim, a questiao que nao quer calar: poderia a educagio possibilitar esse processo de tornar artistas
filésofos? Caso a resposta se manifeste de forma positiva, de que educacio se estd falando? Seria possivel
construir essa educagao em nossos espagos educativos?

4 POR UMA EDUCAGAO COMO UM PROCESSO ARTISTICO...

Inicialmente quero advertir quem lé que nao tenho como “provar” aquilo que defendo, posso apenas
defender retoricamente minhas hipdteses e propugnar préticas que se estendam a partir delas, praticas tais
comprovaveis apenas na sua aplicabilidade e funcionalidade, e nao como um valor absoluto.

Assim como busco me distanciar da verdade e da objetividade — tdo caras as ciéncias —, mesmo que
abdicando da prescri¢ao de férmulas ou determinismos, também objetivo pensar e repensar algumas praticas,
bem como provocar e produzir efeitos de sentido.

Pensando conjuntamente com Nietzsche, certamente que me posiciono longe do otimismo racionalista
perante a educagio. Porém nao posso negar que a educagio se apresenta como um alento a superagio do
niilismo e 4 afirmagao da vida, mesmo que para isso seja necessirio reinventar os discursos sobre educagao,
desvinculando-a da histéria, da linguagem, da metafisica e da racionalidade.

Essa desvinculagio nao significa a negagio absoluta e radical de todos esses conceitos tio caros e
importantes. O que se propde ¢ uma transvaloragao desses e de quaisquer valores, uma superagao, configurada
muito mais como uma consciéncia da finitude humana do que como uma suposta supera¢ao metafisica da
nossa natureza.

Para liberar a educagao das suas “amarras”, faz-se necessario “ancora-la” nas experiéncias da vida de cada
individuo, nas quais “Os modos de vida inspiram maneiras de pensar e os modos de pensar criam maneiras

de viver” . Ou seja, sem reproduzir a vontade de saber, o saber a qualquer prego, a simples ruminagio dos
conceitos.

Pensar espagos educativos que valorizem uma cultura da excegio, da experimentagio, do risco, do matiz,
permitindo que cada um atinja suas potencialidades, seu méximo criativo, desenvolvendo suas forgas vitais,
fomentando suas possibilidades criativas, tendo como norte o “tornar-se o que se ¢”.

Uma educagio que vise ao desenvolvimento do humano e nio de apenas um tipo de humano, tornando
assim o individuo firme e seguro, como um todo, de onde jd no possa ser desviado de sua rota; criando entio
uma personalidade forte, harmoniosamente desenvolvida, nio um simples teérico cheio de contetdo e vazio
de experiéncia e sentido. Importa produzir nos estudantes a capacidade de dar novos sentidos as coisas ¢ aos
valores.

O cardter artistico da educagao enfatiza as individualidades, e nio a homogeneizagio; promove a criagio, e
nio a repeti¢io; possibilita que o conhecimento seja colocado a servigo da vida. Observa-se, desse modo, um
cardter estético na vida, que incentiva a dizer “sim” 4 vida e ao viver artisticamente, no sentido de construir
algo que seja digno de levar a marca do nosso nome e transmitir o simbolo de nosso carater.

Sendo assim, uma educagio preocupada com o cardter formativo possibilitaria que nos torndssemos
criangas, pois, enquanto criangas, somos pura poténcia: “(...) um novo comego, um jogo, uma roda a girar
por si mesma, um primeiro movimento, um sagrado dizer sim”. 3 Paraa crianca, a vida se apresenta nova a
cada olhar, pois nio foi contaminada pelo conceito. Apenas uma crianga atenta para a diferenga que existe em
cada folha observa desconfiada quando afirmamos que duas coisas totalmente distintas podem ser chamadas

de “folha”.
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Muitos dirdo que ¢ utdpico pensar uma educagio artistica, porém nao posso deixar de pensa-la, pois
gostaria de dizer “sim” a vida, rompendo com o niilismo da educagao racionalista conceitual. Se observo
atentamente, vejo nas microssubversoes o sussurro de Zaratustra dizendo a cada estudante: “torna-te o que
tu és”.

Uma educacio artistica se configuraria quando as teorias ndo abarcam o mover da vida que ocorre em sala
de aula, quando somos surpreendidos pela vida adentrando o sepulcro que muitas vezes nossas escolas tém
se tornado. Basta agucar os ouvidos e apurar os olhos que ouviremos e veremos os estudantes questionando
a validade das nossas visdes monoliticas.

Revitalizar a arte trégica e estetizar o mundo, onde as expressoes das pulsoes artisticas dionisfaca e apolinea
se apresentem como alternativa a racionalidade, construindo uma existéncia artistica; para isso necessitamos
de uma educagio artistica. Transvalorar todos os valores, dizendo “sim” 4 vida, buscando nobreza, conquista,
dominagao, distin¢io, coragem, exceléncia, distanciamento, forga criativa, vontade de poder ¢ originalidade,
para que todo professor possa dizer desafiadoramente a seus estudantes: “torne-se o que vocé ¢”.

Na busca por uma educagio que possibilite ousar, uma educagao ensaistica, estética, artistica, indiferente
qual rétulo se aplique a ela, mas que nessa educa¢do os mestres preocupem-se menos em demonstrar sua
erudi¢ao com planos de ensino e contetdo a serem decorados; ¢ mais com o imprevisivel, o inusitado, o
imensuravel, que ocorre quando a vida adentra ou ¢ trazida para a sala de aula, quando as metodologias
nao surtem efeitos, quando o dionisiaco impera. Uma educagio para a excec¢io, e nao para a massificagio.
Uma educagio exclusiva, e nao apenas inclusiva, voltada para a singularidade, e nao para a padronizacao,
com mestres dispostos a inventar uma nova linguagem toda vez que adentrem a sala de aula, longe do
espontaneismo vulgar, um professor artista, que seduz a partir da sua capacidade de adaptar-se a novas plateias
e a novas situacoes, mas principalmente que encanta pelo dominio da sua arte.

Para uma educagio artistica, faz-se necessirio um educador artista que, durante a sua apresentacio, nao
carecesse de se preocupar com os detalhes da sua técnica ou com os ajustes dos seus acessorios. Um artista de
onde a arte flua “naturalmente”, que desfaca todo superficialismo, fazendo-nos acreditar que o demonstrado
no palco realmente existe, convencendo-nos nao por simples abstragdes, mas pela experiéncia magica da sua
presenca. Um artista que, durante cada ato, desafiaria os seus estudantes a uma imitagao criadora.

Em busca desse carater trégico da existéncia, a educacio artistica requereria um educador que, no final do
dia, do semestre ou do ano, quando todas as férmulas prontas da educagao falharem, quando suas tentativas
nao encontrarem resultados, quando o imponderavel acontecer, tenha clareza de que: “Ha muito ele resolveu

nao levar os préprios desejos e planos muito a sério. “Se eu nao for muito bem-sucedido nisto”, diz ele consigo,
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talvez seja naquilo; e, tudo somado, nao sei se devo mais gratidao a meus fracassos ou a meus sucessos.

Como artistas, necessitamos cultivar a arte de esquecer e recomegar, como quando realizamos um esbogo,
tendo claro que a obra ¢ o todo e as falhas nao siao contratempos, mas aperfeicoamento na busca da obra
magna que ¢ a vida.

Posicionar-se diante da vida como uma obra de arte implica ser um espirito livre: alguém com um
pensamento criador que nao proponha felicidade, igualdade e repouso como objetivo da existéncia; mas que
considere a paz ¢ a harmonia como um hiato entre os conflitos.

Uma educagio como processo artistico trataria duramente o presente por amor ao futuro — obra/vida -,
promovendo aautodisciplina, utilizando as dificuldades para potencializar os impulsos para a autossuperagao,
produzindo e selecionando impulsos bem hierarquizados, usando a tensao e a diferenga como motor para a
luta entre os impulsos.

Esta educagao parte do pressuposto de “Que ninguém dé ao ser humano suas caracteristicas, nem Deus,
nem a sociedade, nem seus pais e ancestrais, nem ele préprio (...)” ** . Desta forma, busca individuos dispostos
a tragar o fio da existéncia entrelagando tudo o que foi e o que vird a ser; construtores de suas caracteristicas
nas relagoes, na luta dos impulsos por mais forga e mais poténcia; sabedores de que nao ha uma finalidade,
apenas devir.
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Como artista, o educador desconfiaria de qualquer origem perdida e idilica do tipo humano; nao ha
uma natureza a ser resgatada, mas sim a ser construida. Também duvidaria de qualquer teleologia e
instrumentalizagao da educagao, sabendo que nada mais homogeneizador que uma “educagao para”.

Para mover um processo artistico na educagao, fazem-se necessirios educadores que prefiram a diferenca
no lugar da identidade, o devir no lugar do ser, a invencao ¢ a criagao no lugar da revela¢ao. Fugindo da
dialética, compreendendo que contrapor e conflitar palavras nao ¢ contrapor e conflitar valores.

Educadores céticos diante do mito moderno da interioridade; sabedores de que nao se pode apelar para
uma suposta “consciéncia’ — nem se atribuir o papel de construi-la, liberta-la, torna-la autdénoma etc. Dessa
forma, colocam em “epoché” o didlogo e a agao comunicativa, incentivando o dissenso e o conflito, entendendo
que a reducio do conflito a partir do didlogo nao ¢ sua supressio nem resolucio.

Ao privilegiar a multiplicidade no lugar da unidade, a aparéncia no lugar da esséncia, o simulacro no lugar
do ser, esse educador renunciaria as ideias de libertagao, autonomia, emancipacio, ideal de vida e tantos
outros cantos de sereias da educagio. Voltando as costas para as epistemologias da verdade, construiria
um processo educativo fundamentado sem fundamentos tltimos, sem principios transcendentes; mas sim
universais contingentes, eventuais, efémeros.

Esta educagao artistica conclamaria um educador que inspirado em Zaratustra nao queira pregar as
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multidoes nem falar aos mortos > , mas buscar companheiros para, assim, formar-se ¢ autoformar-se

enquanto iguais, hierarquizando os espiritos e nao as relacoes.
q gu q ¢
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