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REsumo:

O presente manuscrito busca compreender a dinimica urbana contemporinea, tendo como objeto de estudo 0 movimento Hip-
Hop na cidade de Campos dos Goytacazes/R] e sua respectiva importancia na socializacio dos jovens quando o consideramos
como uma forma de lazer urbano. Nesse tema, as redes sociais virtuais comparecem na discussao por possuirem papel fundamental
para a divulgacio desse movimento social e para as comunica¢es realizadas pelos sujeitos na troca de experiéncias necessdria 3
realizagdo das batalhas de MCs. Nesse viés, propomos o estudo da centralidade urbana de lazer e de como as relagdes mediadas pela
internet podem reforcar essa centralidade.

PALAVRAS-CHAVE: Centralidade urbana, Campos dos Goytacazes, Hip-Hop, Redes sociais virtuais.

ABSTRACT:

This article aims to understand the contemporary urban dynamics, having as object of study the hip-hop movement in the city of
Campos dos Goytacazes (Brazil) and its importance for the socialization of young people as a form of urban leisure. In the study
of this topic, social media are present in the discussion due to their key role in the dissemination of this social movement and for
the communications made by the subjects in the exchange of experiences necessary to carry out the battles of MCs. We propose
the study of the urban centrality of leisure and how the relationships mediated by the Internet can reinforce these centralities.

KEYWORDS: Urban centrality, Campos dos Goytacazes, Hip-hop, Social media.

RESUMEN:

El presente manuscrito busca comprender la dindmica urbana contemporénea, teniendo como objeto de estudio el movimiento
Hip-hop en la ciudad de Campos dos Goytacazes (Brasil) y su respectiva importancia en la socializacién de los jévenes cuando
lo consideramos como una forma de ocio urbano. En este tema, las redes sociales virtuales comparecen en la discusién por tener
un papel fundamental para la divulgacién de ese movimiento social y para las comunicaciones realizadas por los sujetos en el
intercambio de experiencias necesaria para la realizacién de las batallas de MCs. Asi, proponemos el estudio de la centralidad urbana
de ocio y de cémo las relaciones mediadas por Internet pueden reforzar esas centralidades.

PALABRAS CLAVE: Centralidad urbana, Campos dos Goytacazes, Hip-hop, Redes sociales.

1 INTRODUGAO

O Hip-Hop chega ao Brasil juntamente com os filmes e programas de televisao que lhe fazem referéncia.
A cultura hip-hop ganha novas dimensoes e passa a ser caracterizada no Brasil primeiramente pelos bailes
de musica negra na cidade do Rio de Janeiro, denominados bailes black. Os eventos se tornaram referéncia
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da sociabilidade juvenil dos sujeitos vinculados a0 movimento Hip-Hop. Segundo Vianna (1987), os bailes
black deram origem ao Hip-Hop, ao baile charme ¢ ao funk carioca, estilos musicais ¢ culturais que
contribuiram e ainda contribuem para a construcio de identidade dos sujeitos.

Hoje, mais de 40 anos depois de seu surgimento, o Hip-Hop ganhou o mundo ¢ invadiu residéncias de
pessoas nao oriundas das periferias e virou objeto de consumo da industria fonogréfica e cinematografica.
Atualmente, o Hip-Hop dita moda com o vestudrio especifico de seus membros e se popularizou entre
os jovens das mais diversas classes sociais, estando presente tanto em boates de luxo quanto nas ruas das
periferias.

Em linhas gerais, mesmo considerando a certa massificagao pela qual o movimento Hip-Hop passou nas
tltimas décadas, pode-se afirmar que ele ainda se caracteriza como um movimento cultural urbano juvenil
que possui como uma de suas principais caracteristicas a luta pelos direitos sociais de jovens das periferias
das cidades e dos negros, e a contestagao quanto as desigualdades sociais por meio da musica (rap), da danca
(break) ¢ da expressao pictorica (grafite).

E nesse contexto que ocorre a discussio acerca do Hip-Hop, na cidade de Campos dos Goytacazes, como
cultura, identidade juvenil e movimento social urbano complexo, cambiante, contraditério e heterogéneo,
que se apropria de locais na cidade, produz e a0 mesmo tempo refor¢a centralidades urbanas. Trata-
se de um modo dialético de produgio do espago urbano e da cidade, ainda mais quando consideramos
que as articulagdes entre os sujeitos que constituem tal movimento nessa cidade utilizam como meio
de comunicacao, divulga¢io e agendamento de seus encontros as redes sociais mediadas pela internet,
destacadamente o Facebook. Desse modo, as dreas que exercem significativa centralidade urbana sao
apropriadas e reforcadas pelo movimento Hip-Hop em Campos dos Goytacazes, 20 mesmo tempo que, de
modo concomitante e intimamente imbricado com as articulagoes desenvolvidas e medidas pelas redes sociais
eletronicas, consolidam o préprio movimento social nas cidades.

Campos dos Goytacazes estd localizado no Norte Fluminense e, com 4.026.696 km? é considerado o maior
municipio do estado do Rio de Janeiro em drea territorial, situando-se a 290 km da capital. Segundo dados
do IBGE (2013), sua populagio é de 477.208 habitantes. O municipio é extremamente importante para a
regido norte do estado do Rio de Janeiro por conta de sua rede urbana e localizagao estratégica.

Dessa forma, conjecturamos contribuir com a discussao sobre sociabilidade juvenil e centralidade do
movimento Hip-Hop na cidade de Campos dos Goytacazes, a fim de interpretar e entender as dindmicas e as
relagdes dos jovens com esse movimento nas suas respectivas cidades e tragar um comparativo do seu modo
de apropriacio do espaco urbano e suas diferentes formas de representacio.

Buscamos a identificacio das dreas que exercem centralidades urbanas atreladas as atividades do Hip-Hop
— o break, que ¢ a danca; o grafite que ¢ a arte visual do movimento e tem como fung¢io a demarcagio
territorial; o Master of Ceremony (MC), que possui a arte de rimar, sendo o responsavel pelo 7hythm and
poetry (rap), que é a musica do movimento; e o DJ, responsavel pela criagio do som —, na cidade de Campos
dos Goytacazes. Propomos como imprescindiveis para identificagao em que medida as relagoes dindmicas dos
internautas ligados a0 movimento Hip-Hop em Campos dos Goytacazes podem reforcar as centralidades
urbanas de lazer, mais especificamente, a batalha de MCs.

Pensamos ser possivel analisar os fendmenos culturais e existenciais que levam esses jovens a participar das
atividades ligadas ao Hip-Hop, estabelecer relagoes dos internautas e dos sujeitos do movimento de Campos
dos Goytacazes e compreender o movimento e suas inter-relages com o meio social e cultural. Tomamos
como base empirica para o estudo de um coletivo (conjunto de pessoas que possuem interesses em comum e
que buscam um mesmo objetivo) ligado a0 movimento Hip-Hop, o Rima Cabrunco L que utiliza espagos
publicos na drea central da cidade para realizagao de suas manifestacoes de cultura e lazer. Esse coletivo utiliza
as redes sociais mediadas pela internet como ferramenta de promogao de seus eventos e para conscientizagao
dos jovens.
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Como metodologia de pesquisa em um primeiro momento, foram diagnosticadas as dreas que exercem
centralidade urbana promovidas pelo movimento Hip-Hop e feita a analise dos fendmenos culturais e
sociais existentes, assim como a observagéo sistematica, que promove a necessidade de um planejamento para
registrar os fendmenos que sio observados e anotados em documentos elaborados previamente (RUDIO,
2002). Nesse sentido, foram observados locais pré-selecionados por meio das redes sociais de janeiro a abril
de 2015, durante a realizagio de eventos de Batalhas de MCs com duragao média de 4 horas. Também foram
realizados registros fotograficos.

Os trabalhos de campo foram concretizados no periodo de abril de 2015 a abril de 2016, quando
foi priorizada a observagio participante, que se trata “de estabelecer uma adequada participagio dos
pesquisadores dentro dos grupos observados de modo a reduzir a estranheza reciproca.” (MARTINS, 1996, p.
270). A relevancia desse método estd na “experiéncia direta do observador com a vida cotidiana do outro, seja
ele individuo ou grupo, ¢ capaz de revelar na sua significacao mais profunda, agdes, atitudes, episddios, etc...
que, de um ponto de vista exterior, poderiam permanecer obscurecidas ou até mesmo opacas.” (MARTINS,
1996, p. 270).

Nesse sentido, a partir da observagao participante, foi possivel realizar o mapeamento das dreas que exercem
centralidade urbana e que foram apropriadas pelo hip-hop e suas relagoes com as redes sociais, assim como
verificar a importincia que essas redes tém para a promogao do lazer.

Em um primeiro momento, os trabalhos de campo serviram para identificar os principais sujeitos do
movimento bem como suas respectivas influéncias dentro dele. As batalhas de MCs sao como uma espécie
de espagos de sociabilidade de jovens que compartilham dos mesmos gostos ¢ que nao possuem acesso ao
lazer regularmente. Esses jovens se identificam com a musica do movimento Hip-Hop porque percebem
sua realidade como cantada. Os jovens periféricos dao credibilidade a0 movimento e, por diversas vezes, em
campo, percebemos que os sujeitos do Hip-Hop conseguem modificar o rumo da vida de diversos jovens
marginalizados. Como nos seguintes versos: "J4 salvou muito mais que varias Ongs banais/ Dialogou muito
mais que professores e pais/ Projetos sociais nao seduz marginais/ Mas poe um rap pra ouvir a diferenca que
faz." (RIMA, 2013).

O Hip-Hop traduz muitas vezes os problemas sociais existentes nas mais diferentes periferias globais, e
essa pontuacao dos efeitos da exclusao social mediante a musicalidade do movimento faz com que os jovens
negros brasileiros, por exemplo, percebam a similaridade de sua vivéncia periférica com a de outros jovens
negros de outras partes do mundo. Os jovens negros se identificam nao s6 com as musicas, mas também com
a trajetéria de vida de parte dos cantores de rap. Essa resisténcia territorial produzida pelo movimento Hip-
Hop fortalece a construgao da identidade desse grupo juvenil.

Em um segundo momento da pesquisa, percebemos que a identidade hip-hop ¢ uma expressao e busca
notoriedade na cidade e que, desse modo, o grupo juvenil se apropria dos espagos urbanos (ainda que por
diversas vezes sejam ignorados pelo setor publico) e expoe sua cultura. Identificamos também como os
sujeitos do movimento se articulam e se comunicam em diversas cidades. Nesse ponto, a internet tem papel
fundamental para um maior alcance das informacées ligadas a0 movimento e na promogao da troca de
experiéncias de forma mais rdpida. Nao s6 de forma virtual como também fisica, os sujeitos do movimento
Hip-Hop campista frequentam e auxiliam diversos eventos pela regiao norte fluminense.

Portanto, a observagio sistematica das fanpages 2ede grupos de discussao no Facebook foi a concomitante
abordagem in loco e participante, destacadamente, nas batalhas de MCs. Partindo da observagao sistemdtica
em diregao aquela participante foi possivel inserir-se em grupos hip-hop para poder, além de entendé-los,
interpreta-los e emergir no conjunto de significados e ideologias que os sujeitos cambiam entre si e examinar

o modo como se apropriam de locais na cidade de Campos dos Goytacazes. Somente a partir da vivéncia com

os sujeitos do movimento foi possivel realizar algumas entrevistas, notadamente, com sujeitos-chaves * .

Desse modo, foi possivel entender nao apenas as relacoes dentro do Hip-Hop e como sao desenvolvidas
no espago urbano e modificam a cidade pelas dreas que exercem centralidade de lazer juvenil, mas
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também averiguar como as relagoes mediadas eletronicamente podem ampliar o movimento pela internet e
transformar a rede em ferramenta de articulagao do movimento.

2 O Hir-Hor cOMO MOVIMENTO SOCIAL

Porto-Gongalves, em “Os (des) caminhos do meio ambiente”, relata que a década de 1960 inaugurava o
periodo de surgimento de diversos movimentos sociais, que reivindicavam nao sé seus direitos como também
novos modos de vida em prol da liberdade. Uma revolugao de questionamentos acontecia por toda a parte,
que criticava o capitalismo nao somente como algo nefasto o qual os homens enfrentavam todos os dias,
mas como uma revolugao em beneficio do modo de vida dos homens. Assim, o cotidiano surge como analise
central dos movimentos de questionamento quando a minoria “excluida” reivindicava mudangas no modo
de vida.

Para Porto-Gongalves (2005, p- 26), “os diversos movimentos sociais sao aqueles que se agrupam e lutam”.

Simonetti (1997, p. 4) entende

[...] os movimentos sociais como “conflitos” de classes sociais contra a ordem, cuja existéncia tende a generalizar-se na
“sociedade pds-industrial” porque esta faz com que desaparecam o sagrado e as tradi¢des, institui¢des cuja fungio ¢ a de
transmitir do passado para o presente as regras de organizagio social e cultural que fundam a coletividade.

Esses movimentos surgem a partir das relagdes do convivio social, a partir da condigao social. Sao
individuos que lutam por condigdes de vida melhores, por uma nova forma de viver. Porto-Gongalves (2005)
descreve que os movimentos sociais “emergem a partir de determinadas condigdes sociais de existéncia que
lhes dao substancia”.

Sader (1980, p. 26) argumenta que:

O impacto dos movimentos sociais em 1978 levou a uma revalorizagio de praticas sociais presentes no cotidiano popular,
ofuscadas pelas modalidades dominantes de sua representagio. Foram assim redescobertos movimentos sociais desde a sua
gestacio no curso da década de 70. Eles foram vistos, entdo, pelas suas linguagens, pelos lugares de onde se manifestavam,
pelos valores que professavam, como indicadores da emergéncia de novas identidades coletivas.

Os diversos movimentos sociais travam uma luta social em prol da sua existéncia, seja 0 movimento
operario que luta contra exploragio e baixos saldrios, a camponesa que tem sua terra ameagada, a indigena
que vé seus territdrios e sua cultura em extingao, o movimento feminista que luta pelos direitos da mulher, o
movimento étnico que, desde que foi escravizado, luta pela sua liberdade e continua lutando até hoje, ou os
homossexuais que lutam contra a discriminagao de sua orientagao sexual devido aos preconceitos impostos
pela sociedade. Todos esses movimentos questionam e reivindicam sua existéncia.

Alguns autores percebem o Hip-Hop brasileiro como um movimento social: cultural e politico, aspectos
que nao podem ser vistos separadamente (RODRIGUES, 2009; SANTOS, 2008). Para Rodrigues (2009, p.
100): "O hip-hop nos mostra como a economia, a cultura, e a politica perpassam uma pela outra, constituindo
um movimento do socius que nao pode ser esquartejado. Através da arte e da cultura se faz politica, que, por
sua vez, ¢ matéria-prima para a arte e a cultura”.

Para Andrade (1999), o Hip-Hop brasileiro ganhou dimensoes de movimento social por causa da sua
forma de organizagao nas posses 4 Por conta disso, a palavra “movimento” ¢ bastante utilizada no Brasil
quando se vai falar de Hip-Hop, porque os jovens negros periféricos utilizam-se do Hip-Hop para articular
discussoes acerca das questdes raciais, politicas e sociais.

Acerca do Hip-Hop, Turra Neto (2009) argumenta que se trata de manifestagio juvenil e,
simultaneamente, politica e cultural, que possui suas especificidades, e que, em alguma particularidade, pode
ser visto como movimento social. Sousa (2009) percebe o Hip-Hop como um ativismo social, que para ele
seria um conceito intermedidrio entre o movimento social ¢ a a¢ao coletiva. O movimento social tem um
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carater maior de tempo, com estratégias organizacionais e politicas €, por isso, nem toda agao coletiva seria
um movimento social.

Para mim o conceito intermedidrio entre agio coletiva e movimento € ativismo social: assim como todo ativismo é uma agio
coletiva, mas nem toda agio coletiva é um ativismo, todo movimento social ¢ um ativismo, mas nem todo ativismo ¢ um
movimento social. Conceitualmente, movimento social ¢ um subconjunto de ativismo, que por sua vez é um subconjunto

de agio coletiva. (SOUSA, 2009, p. 10).

Rodrigues (2009) relata que o ativismo social perpassa por variadas a¢des, organizagoes e mobilizagoes,
que passeiam entre movimentos sociais e agdes coletivas, que podem compreender de agdes menos lesantes
até mobiliza¢des de grande porte ¢/ou mais ambiciosas. Vale salientar que Rodrigues (2009) argumenta que
algumas vertentes especificas do Hip-Hop poderiam ser consideradas movimentos sociais por terem bastante
tempo de existéncia e possuirem atividades politicas que promovem modificagoes de fato na sociedade.

Serpa (2009) afirma que o Hip-Hop nio deve ser visto apenas como ativismo social, que a questio cultural
deve ser acrescida a ele ji que se trata de manifestagao cultural, devendo, portanto, ser pensado como ativismo
sociocultural.

3 Os ELEMENTOS DO MOVIMENTO Hir-Hop

O Hip-Hop ¢ uma cultura urbana que se manifesta por meio da danga, da musica e do grafite. Visto como o
criador do movimento, o DJ Afrika Bambaataa, cujo nome verdadeiro ¢ Kevin Donovan, norte-americano
do Bronx, Nova York, nascido em 1957 ¢ lider da Zulu Nation, foi o primeiro a utilizar o termo e dar as bases
técnicas e artisticas para o Hip-Hop (VIANNA, 1988). Bambaataa utilizou algumas gravacoes de diferentes
tipos de musica para criar raps experimentando sons que iam desde James Brown (o Pai do Funk) até o som
cletronico da musica T7ans-Europe Express (da banda alema Kraftwerk), ¢ misturando-os ao canto falado
trazido pelo DJ jamaicano Kool Herec.

Afrika Bambaataa, estabelecia alguns dos parAmetros de uma nova cultura urbana que se expandia nos
bairros negros e latinos da cidade de Nova York e que congregava: o break, que ¢ a danga; b.boys e b.girls
(dangarinos de breaking); o grafite que ¢ a arte visual do movimento ¢ tem como fungio a demarcagio
territorial; writers (grafiteiros); o MC, que possui a arte de rimar ¢ ¢ o responsdvel pelo rap; e, os DJs.

O termo hip-hop, que significa, numa tradugio literal, movimentar os quadris (to hip, em inglés) e saltar (to hop), foi criado
pelo DJ Afrika Bambaataa, em 1968, para nomear os encontros dos dancarinos de break, DJs (disc-jéqueis) e MCs (mestres-
de-ceriménias) nas festas de rua no bairro do Bronx, em Nova York. Bambaataa percebeu que a danga seria uma forma
eficiente e pacifica de expressar os sentimentos de revolta e de exclusio, uma maneira de diminuir as brigas de gangues do gueto
e, consequentemente, o clima de violéncia. J4 em sua origem, portanto, a manifestagio cultural tinha um carater politico e o

objetivo de promover a conscientizagio coletiva. (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001, p.17).

Esses elementos tém o mesmo grau de importincia dentro dessa manifestagio cultural. O DJ ¢ quem
comanda a festa através dos toca-discos e, “riscando os pratos”, libera o som para que 0o MC comece a versar
suas rimas de rap, ou seja, ¢ da jungio de DJ e MC que nasce o rap que ¢ a musica do movimento Hip-Hop.
Existem diversas competicoes de DJs e, estes fizeram o toca-discos virar um instrumento musical.

Herc nio se limitava a tocar os discos, mas usava o aparelho de mixagem para construir novas musicas. Alguns jovens
admiradores de Kool-Herc desenvolveram as técnicas do mestre. Grandmaster Flash, talvez o mais talentoso dos discipulos
do DJ jamaicano, criou o “scratch”, ou seja, a utilizagio da agulha do toca-discos, arranhando o vinil em sentido anti-
horério, como instrumento musical. Além disso, Flash entregava um microfone para que os dancarinos pudessem improvisar
discursos acompanhando o ritmo da musica, uma espécie de repente-eletrénico que ficou conhecido como Rap. Os
repentistas sio chamados de rappers ou MC, isto é, masters of cerimony. (VIANNA, 1988, p. 21).

Vianna (1988) discorre que os MCs também podem ser chamados de rappers, que é o cantor de rap. Através
do rap o movimento ganhou os espagos publicos, rodas de rimas em pragas. Encontros de MCs em viadutos,
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ruas, estagoes de trem passaram a ser comuns. As reivindicagoes periféricas nas letras versadas foram ganhando
forca nas ruas, cantavam as experiéncias vividas pelos pobres.

O rap tem modos de ser cantado: a) o modo freestyle que é o improviso, feito na hora para desafiar outro
rapper em batalhas de MCs; b) o gangsta rap, que sio raps com letras agressivas que contam a realidade vivida
pelos jovens periféricos quanto 4 violéncia, ao racismo e  segregacio; ) o rap underground, que é o rap
alternativo, o qual ¢ produzido de forma independente e procura falar sobre cidadania, mas nao de forma
agressiva, ao contrério do anterior; d) o 7ap core, que ¢ a jungio do rap com o punk, o rock metal, e surgiu na
década de 1980 com grupos como os Beastie Boys; €)o pop rap, ajungao do rap com o pop, que nao se utiliza
de algumas caracteristicas principais do género como a contestagao e a dentincia das injusticas nas periferias,
¢ que ¢ mais comercial e fala mais sobre festividades; f) o charm, que é uma modalidade mais dangante; e g) o
Miami bass, que possui letras mais picantes e batidas rapidas (VIANNA, 1988).

O break ¢ a danga praticada pelos b.boys e b.girls. A danca surgiu no movimento Hip-Hop por conta da
necessidade de acabar com as brigas de gangues que existiam na época. Em vez de brigarem, os jovens duelavam
coreografias de dangas ao som dos DJs. O D] Afrika Bambaataa encorajou os lideres de gangues a utilizarem
tais duelos para disputa de territérios nas periferias em lugar das disputas armadas.

Diversos movimentos realizados no break fazem analogia as guerras, como quando o dangarino simula
receber diversos tiros de armas de fogo ou ainda quando gira de ponta cabeca no chio fazendo referéncia aos
helicdpteros da guerra do Vietna (SPENSY, 1998).

E o tltimo elemento do Hip-Hop — o grafite — talvez seja o elemento mais democratico do movimento
(SOUSA, 2009), o qual surge como uma forma de delimitar territérios, e, por meio de zags (assinaturas),
transformam os muros das periferias em verdadeiras galerias de arte.

O grafite aparece inicialmente como uma z4g ou assinatura que os jovens colocavam em espagos de grande circulagio muros,
paradas de trens e estagdes do metrd de Nova Iorque. Em seus primdrdios a zag funcionava por meio de dois mecanismos
aparentemente simples: o primeiro estd associado 2 criagio de um apelido que empresta ao individuo uma mdscara para
suas futuras interven¢des no espago publico. O apelido funciona como um pseudénimo e referencia geralmente alguma
caracteristica fisica do individuo ou indica a regiio de origem do grafite. (SOUSA, 2009, p. 98).

O grafite se espalhou pelo mundo das mais diversas formas com as mais diversas ferramentas. Podemos
assim dizer que o Hip-Hop se espalhou pelo mundo e ganharam diversos adeptos principalmente os jovens
de periferias. O movimento Hip-Hop caracteriza através de seus elementos os espagos urbanos onde ele se
instala.

4 A IMPORTANCIA DO RAP DENTRO DO MOVIMENTO Hip-Hopr

O MC nos primérdios do Hip-Hop tinha a fungio apenas de promover o DJ e ser o0 animador das festas nos
guetos; porém, ao passo que as letras de rap foram surgindo, os MCs comegaram a ganhar destaque dentro
do movimento. Com suas rimas, os MCs expunham a realidade das periferias, e, gracas a elas, o movimento
ganhou um teor politizado.

Hoje podemos dizer que 0o MC tem um dos principais papéis dentro do movimento porque ¢ por meio
dele, juntamente com o DJ, que o rap é reproduzido. O break pode ser visto em competi¢des ou em videos,
enquanto o grafite é registrado nos muros e, por mais que simbolizem o territério Hip-Hop de forma visual,
ele permanece afixado em um local. O rap tem a possibilidade de estar em todos os locais ¢, por se definir
como musica, pode ser ouvido nos mais diversos aparelhos sonoros e ser rapidamente disseminado. Assim, o
discurso e as dentincias do movimento podem ser escutados pelas mais diversas pessoas.

Segundo Xavier (2005), o cardter mididtico que a musica tem fez com que o rap se tornasse rapidamente
comercializado, primeiro pelos Estados Unidos e depois pelo resto do mundo. Logo os MCs viraram rappers,
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nome e diferenciagao atribuidos pela industria fonogrifica. O MC passa entio a ser um dos elementos do
Hip-Hop possuindo a fun¢ao de animar as festas, enquanto o outro ocupa o papel de cantor.

Embora muitas vezes essa industria tenha modificado a esséncia do rap ¢ o tenha tornado objeto de
consumo, visando somente ao capital, o rap ainda ¢ uma musica com um alto poder de aceitagio entre os
jovens (XAVIER, 2005). Isso fez com que o género se tornasse um importante elemento de aproximagao dos
jovens com o movimento.

Logo os rappers ficaram famosos, estrelaram comerciais e filmes e tiveram suas imagens expostas pela midia.
Por diversas vezes, o rap passou a ser confundido com o préprio Hip-Hop, pela grande massa que desconhece
a histdria e os elementos desse movimento. O rap ¢, no entanto, a musica pertencente ao Hip-Hop, e o MC
¢ aquele que duela com outro MC através de rimas improvisadas que expde a realidade vivida pelos pobres.

Pelaimportincia que apresenta dentro do movimento, o rap nao deveria ser conhecido como rima e poesia,
mas sim como forma de resisténcia social mediante a musica ou a arte de improvisar. Xavier define que "o
rap ¢é uma espécie de cronica fundamentada na critica do cotidiano (...) cujo discurso é capaz de mobilizar as
pessoas, principalmente os jovens, que se identificam com o que esta sendo rimado, e chamar a atengao da
sociedade como um todo para os problemas que afligem 0 homem pobre. (XAVIER, 2005, p. 73).

5 O SURGIMENTO DO RAP NO BRASIL E NO MUNDO

O rap, desde o seu surgimento, foi confundido com o préprio movimento Hip-Hop; por isso as histérias
podem parecer repetitivas; neste topico, porém, falaremos somente da musicalidade do movimento e nao
mais do movimento como um todo, como ja abordado anteriormente.

D’Andrea (2013) discorre que autores os quais possuem obras acerca da histéria do rap afirmam que o
surgimento desse género musical se deu no fim da década de 1960, no bairro do Bronx em Nova York.
D’Andrea (2013) argumenta que, em meio a autofalantes instalados nas ruas do Bronx com o objetivo de
animar as reunides dangantes, os MCs comegaram a improvisar discursos no ritmo da musica. Esse ato de
falar sobre a musica foi se aperfeicoando das mais diversas formas ao longo do tempo, dando origem ao que
conhecemos hoje como rap.

Nesse viés, buscamos entender que cruzamentos culturais ¢ musicais foram importantes para que se
chegasse a este ponto de criar um discurso improvisado sobre musicas no final da década de 1960. Segundo
D’Andrea (2013), o soci6logo senegalés Abdoulaye Niang afirma que grande parte dos elementos fundadores
do rap vieram da Africa, que as expressoes corporais emitidas nas dangas de rua fariam alusio as dangas
e rituais africanos e que, além disso, a utilizagdo da palavra como elemento central da mensagem teria
origem em figuras da tradi¢ao oral africana como o griot e o toastes, encarregados de disseminar a cultura e
o conhecimento de uma comunidade.

De acordo com D’Andrea (2013), as festas dancantes que ocorriam nas ruas do Bronx foram
primeiramente organizadas por imigrantes jamaicanos, que ji tinham o hébito de realizar esse tipo de
festividade em seu pais de origem. O dub, o calypso, o rocksteady e o reggae eram os ritmos mais utilizados na
Jamaica. Nos EUA foram acrescentados o jazz, o funk e o blues. As festas, além de serem um entretenimento
para os moradores dos bairros pobres de Nova York, serviam também para amenizar, e muitas vezes apaziguar,
rivalidades e violéncia das diferentes gangues que existiam nesses locais.

A manifestagio musical do hip-hop ¢ o RAP (rhythm and poetry). E por meio dele que o movimento péode ser inserido
na trajetéria histdrica de resisténcia dos negros, desde a didspora africana até as lutas contra a discriminagio racial, na qual
a afirmacio cultural através da musica sempre foi um elemento importante. De certa forma, ¢ o elemento que alinhava
os demais num movimento que acabou por extrapolar a dimensio de cultura de rua e se constituir em movimento social.

(TURRA NETO, 2008, p. 268).
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No mesmo sentido de Turra Neto (2008), Rodrigues (2005, p. 7) afirma que “a partir dos EUA, o hip-hop
se difunde pelo mundo, mas sempre surgindo de bairros pobres e miseraveis das cidades onde se desenvolve.
Ficaevidente a relagao entre o hip-hop e o local de onde ele surge: periferias, guetos e favelas”. O rap encontra-
se presente em grande parte das periferias do mundo e passou a ser uma das principais formas artisticas de
expressar a realidade dos bairros pobres. Em diversos casos, tornou-se a mais importante fala legitimada dos
sujeitos periféricos.

Xavier (2005, p. 61) afirma que:

O espago urbano também ¢ o lugar da construgio de alternativas, pois ¢ possivel desenvolver a comunicagio entre os pobres,
ja que retine pessoas de origens, niveis de instrugao e ocupagoes distintos. Esse adensamento induz a um questionamento
sobre as diferencas de uso do espago geografico — o que se constitui em uma indagacio de natureza politica. H4 um desejo
de ultrapassar a propria situagio e isso pode se manifestar de diversas maneiras: pela cultura, tal como o movimento hip-hop
ou até mesmo pela violéncia, ja que esta também ¢ uma forma de discurso, expressio também da insatisfagio.

Nesse sentido, Gomes (2014, p. 86) argumenta que "independente do lugar do mundo em que esteja
acontecendo, toda e qualquer manifesta¢ao do hip-hop traz consigo caracteristicas do espaco e do territério
em que est4 situada e do contexto em que esta sendo aplicada e/ou praticada. E a forca do lugar condicionando
as agdes sociais".

Desse modo, podemos afirmar que o rap se faz presente em todo o mundo e que adquire as especificidades
culturais, politicas e sociais de cada localidade. Partindo desse pressuposto, Gomes (2014, p. 85) argumenta
que:

E possivel destacar a existéncia de rappers em paises culturalmente distintos, com raps feitos no Afeganistio, China, Coreiado
Sul, Cuba, Emirados Arabes Unidos, India, Indonésia, Islandia, Nepal, Palestina, Sri Lanka, Suriname, Tailindia e Ucrania.
Certamente, um aprofundamento deste levantamento poderia atestar a existéncia do hip-hop em praticamente todos os
paises do mundo. Interessante ¢é verificar que, além da forma (por meio de fusées ritmicas com os géneros musicais originais
de cada pais), o contetido também se adaptou a cada contexto geografico para onde o rap migrou. Dessa maneira, rappers
drabes cantam sobre os conflitos religiosos e territoriais do Oriente Médio, rappers cubanos falam sobre as mazelas sociais
decorrentes do embargo ao pals, rappers africanos protestam contra a espoliagio histdrica sofrida em séculos de colonizagao
e exploragio europeia, e 7appers chineses protestam contra a falta de liberdade de expressio, por exemplo.

“No Brasil, a aterrissagem do hip-hop deu-se numa conjuntura de afirmagao da populagao de origem negra
no contexto urbano, que j4 tinha por si mesma uma longa trajetéria.” (TURRA NETO, 2008, p.272).Na
perspectiva do movimento negro brasileiro, Rocha, Domenich e Casseano (2001, p. 130) afirmam que:

O movimento Black Rio promoveu o resgate da identidade negra brasileira nos anos 70, difundindo as ideias do black power
nos bailes da época. O grupo de nome homénimo a0 movimento também criou sons diferentes, adaptando batidas brasileiras
a0 funk e a0 soul, ¢ inspirou afro-brasileiros de outros estados do pats, principalmente de Sao Paulo.

De acordo com D’Andrea (2013), a década de 1970 no Brasil foi marcada pelo surgimento do movimento
musical denominado black music, que, em sua grande maioria, ocorre nas metrépoles, especialmente na
cidade do Rio de Janeiro e na cidade de Sao Paulo. Esse movimento caracterizado por musica dangante
proveniente dos Estados Unidos da América tinha como um dos principais ritmos musicais o soul ¢ o funk.
Entre as décadas de 1970 ¢ 1980, esse movimento lotou discotecas e clubes ¢ arrastou seguidores que eram,
em sua maioria, jovens negros moradores das periferias das cidades.

Por sua caracteristica dangante, a black music agregou uma danca oriunda dos EUA, o break, que logo
conquistou o ptiblico jovem e negro do movimento. A diferenca entre esses estilos de danga consiste no fato de
ser o break visto como danga de rua, enquanto que a black music, ainda que nao fosse uma regra, apresentava-
se em discotecas e clubes fechados (D’ANDREA, 2013).

Segundo Herschmann (2000), o break rapidamente se popularizou e suas competi¢des se apropriaram de
espagos publicos como, por exemplo, o metrd de Sao Bento em Sao Paulo. A regiao, ji ocupada por punks e
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skatistas, agora era também territorializada pelos b. boys e b. girls. As coreografias de break também ocuparam
os programas de TV da época, ganhando notoriedade pelo pais.

Foi nas adjacéncias da estagio de metrd Sao Bento que surgiram os primeiros crews (grupos de break)
brasileiros, e logo as dangas tomaram conta dos bailes black pelas periferias do Brasil. Tais bailes eram festas
que desfrutavam da participagao de equipe de som cujos DJs tocavam soul e funk, e, por essa razao, os
primeiros raps foram chegando ao Brasil (HERSCHMANN, 2000). O metr6 de Sao Bento foi também o
local onde surgiram os primeiros MCs brasileiros, os quais vinham de diversas partes do pais trazendo em
suas rimas suas respectivas realidades.

Sobre o cardter dessas reunides, vale ressaltar que, ainda que fosse um espaco essencialmente organizado para a danga,
conflufam 4 estagio Sao Bento jovens também ligados as outras expressées do hip-hop, como o grafite ¢ o rap. Logo, nessas
reunides os jovens criam sociabilidade, trocavam informacgées ¢ espalhavam as novidades da cultura hip-hop, trazendo mais
adeptos. Em sintese, os encontros da Sao Bento serviram para criar uma cena cultural ao redor do movimento hip-hop entio
incipiente e, juntamente aos bailes da periferia, criaram um caldo de cultura propicio para o surgimento dos primeiros grupos
de rap. (D’ANDREA, 2013, p. 68).

Herschmann (2000) afirma que, batendo palmas e fazendo bear box (imitagio das batidas eletronicas
feita com a boca), os MCs foram se destacando com suas rimas e ganhando espago por meio do rap, ja que
muitos deles nao sabiam dangar. Desse modo, os sujeitos do movimento Hip-Hop foram perdendo o vinculo
simbdlico com a estagao de metrd de Sao Bento e se apropriaram da Praga Roosevelt, na regido central da
cidade de Sio Paulo.

Os encontros nessa praga eram constituidos por rappers, produtores musicais € importantes sujeitos do
mercado fonogréfico. D’Andrea (2013) afirma que, pelo fato de ser o tnico elemento do Hip-Hop com
possibilidade de ser comercializado, o rap atraia pessoas ligadas a0 mercado fonogréfico as quais objetivavam
potencializd-lo. Herschmann (2000) argumenta que essas jungdes de MCs acarretaram o surgimento dos
primeiros grupos de rap nacional como, por exemplo, os Racionais MCs.

Nota-se como as primeiras manifestagées do movimento Hip-Hop ocorreram no Centro de Siao Paulo,
primeiramente com as dangas em diversos pontos e, posteriormente, com os famosos encontros na Esta¢ao
Sao Bento e também na Praga Roosevelt (D’ANDREA, 2013). O Hip-Hop, mais especificamente o rap,
configurou-se como uma atividade criada por jovens periféricos, tendo no Centro o primeiro momento de
fortalecimento do movimento.

Podemos perceber que o fato de o movimento Hip-Hop ter tido seu inicio na drea central da cidade e dela
se apropriar estd simbolicamente ligado a uma intengao de ocupagao do espago publico central por meio da
arte, das manifestagoes musicais e culturais. O Centro foi um ponto essencial para 0 movimento e continua
tendo suma importancia para o Hip-Hop; hoje em dia, porém, as dreas periféricas e outros locais tornaram-
se também pontos fundamentais para a articulagao do movimento na cidade.

Para Herschmann (2000), o Hip-Hop comegou a ser difundido no pais por meio de toca-discos,
vestimentas, encontros de ¢rews e MCs em locais publicos, primeiramente em Sao Paulo, depois na cidade
do Rio de Janeiro e, posteriormente, em outras metrépoles e grandes cidades brasileiras. Percebemos,
desse modo, a enorme capacidade do movimento, mais especificamente de seus integrantes, de disseminar
informagaes.

A ingressao das novas tecnologias como, por exemplo, a internet tornou-se um facilitador do contato e
da troca de informagdes e experiéncias entre os participantes do Hip-Hop, o que fez com que esses jovens
periféricos aumentassem a circulagao entre os diversos pontos da cidade, percebendo suas desigualdades de
forma mais rapida e ampla. Os produtos dessas percepgdes encontram-se presentes nas diversas letras de rap,
que fazem comparagoes sobre diversos locais da cidade e sobre realidades distintas vividas pelo centro, pelas
periferias e por outros bairros da cidade.

Hoje, na segunda década do século XXI (nio se estd falando da década de 1990), os rappers possuem redes de sociabilidade
mais extensas; acesso a recursos; a novas tecnologias e a um repertério de contatos e possibilidades nao dados a qualquer
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morador da periferia. Existe, para esses artistas, a possibilidade concreta de falar do mundo pelo olhar da periferia e nao apenas
falar da periferia pelo olhar da periferia, como muito ja se fez e, ratifica-se aqui, foi muito importante em dado momento

histérico. (D’ANDREA, 2013, p. 71).

O rap expde as experiéncias vividas no meio urbano, sio rimas que relatam muitas vezes a vivéncia na
periferia, e outras tantas dialogam com vivéncias em diversos espagos da cidade. O rap expoe os problemas da
periferia, e nao apenas isso; podemos dizer que, em escala mundial, esse movimento explicita as problemadticas
do urbano.

6 BATALHAS DE MCS: A CENTRALIDADE DE LAZER URBANO EM CAMPOS DOS GOYTACAZES

Um dos principais elementos a ser considerado para o entendimento do espaco urbano sao os locais que
exercem centralidade. Neles pode haver atragio ou repulsio de atividades econdmicas, sociais, politicas e
culturais, de acordo com suas caracteristicas. Lefebvre (1999, p. 121) argumenta que “[...] aqui ou ali, uma
multidio pode se reunir, objetos amontoarem-se, uma festa ocorrer, um acontecimento, aterrorizante ou
agraddvel, sobrevir. Dai o cardter fascinante do espago urbano: a centralidade sempre possivel.”

A centralidade ¢ “sempre possivel”, pois “nio existem lugares de lazer, de festa, de saber, de transmissao
oral ou escrita, de invencio, de criagao, sem centralidade” (LEFEBVRE, 1999, p. 93). Deve-se considerar,
contudo, que ambos os modos de entender as centralidades urbanas nao se excluem, combinam-se
dialeticamente. Mesmo aqueles eventos em que ha reuniao de pessoas para o exercicio de determinada
atividade ndo excluem as intencionalidades existentes, pois a propria cidade como uma construgio social ¢
intencional.

A diferenca entre ambas as concepgoes reside no fato de que a centralidade mais fluida e ocasional pode
nao ser explicitamente deliberada, mas o simples fato de ocorrer no espaco urbano ji indica sua condigao. Ela
¢ determinada e determinante, pois ¢ uma forma objetiva ¢ material das contradi¢oes urbanas. Entende-se
que ¢ justamente essa contradi¢ao que o movimento Hip-Hop busca explorar como um modo de contestagio
social.

A centralidade urbana da drea central da cidade ¢ reforgada pelos sujeitos do movimento e, por intermédio
dele, podemos notar a transformagio da cidade em um espago diversificado e politizado. A ideologia Hip-
Hop caracteriza seus seguidores e atribui significados e centralidades aos espagos urbanos.

Descobrimos o essencial do fendmeno urbano na centralidade. Mas na centralidade considerada como o movimento dialético
que a constitui e a destro6i, que a cria ou a estilhaga. Nao importa qual ponto possa se tornar central, esse ¢ o sentido do espago-
tempo urbano. A centralidade nio ¢ indiferente ao que retine, ao contrario, pois cla exige um conteudo. E, no entanto, nao

importa qual seja o contetdo. (LEFEBVRE, 1999, p. 108).

Lefebvre em O direito a cidade (1991) defende a utilizago do espaco publico para realizagao de eventos
culturais e lazer. O Hip-Hop faz exatamente isso, se apropria de dreas do espago urbano como um elemento
sociocultural e exerce uma centralidade urbana de lazer, que ¢ compreendida como algum lugar demarcado
que retine a prética de determinada atividade, a qual agrega pessoas que nao tém acesso a determinado tipo de
lazer em outras dreas da cidade. Nesse sentido, “a tematica do lazer passou a merecer mais atengao da Geografia
urbana brasileira, quando se faz uma reflexao acerca da problematica urbana, destacando-se as possibilidades
de apropriagio da cidade” (MASCARENHAS, 2000, p. 58).

As atividades desenvolvidas pelo movimento Hip-Hop (break, grafite, batalha de MCs) em Campos
dos Goytacazes tendem a se apropriar de locais centrais em determinados dias da semana e em horérios
muito especificos. O local mais comum para o encontro ¢ o centro da cidade, por ser o ponto de encontro
das principais linhas de transporte publico e possuir um cardter simbdlico e histérico e por ser onde se
concentram as atividades de comércio e servigos. A apropriacao do movimento Hip-Hop na 4rea central de
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Campos dos Goytacazes indica no sé uma forma de contestagao quanto as desigualdades socioecondmicas
¢ espaciais, mas também uma tentativa de modificagao da paisagem cultural da cidade.

O Hip-Hop busca se apropriar do espaco urbano pelas centralidades, principalmente pelo viés simbdlico,
sociocultural, indicando um lugar. Esse movimento refor¢a a centralidade e, a0 mesmo tempo, busca
ressignifici-la como uma centralidade urbana de lazer, com o entendimento de que dela faz parte algum local
demarcado, que retine a prética de determinada atividade, incorporando pessoas que nao tém acesso ao lazer
em outras dreas da cidade.

Desse modo, nao se pode considerar que as centralidades urbanas vinculadas a0 movimento Hip-Hop sao
estritamente marcadas e deliberadas pela légica comercial, ou melhor, nao sio somente por ela condicionada.
Deve-se considerar também seu cardter mais fluido, tendo como pardmetro a sociabilidade entre os sujeitos
que promovem o movimento.

A sociabilidade emerge onde a interagao sai da sinuosa solenidade e de regras, e adentra o campo da conversa
despretensiosa, do envolvimento afetivo. Realiza-se por meio da esfera cultural, que torna possivel a uniao
das formas associativas que existem de fato. Nesse sentido, Dayrell (2004) argumenta que a sociabilidade tem
um fim em si mesma; assim, “os individuos se satisfazem em estabelecer lagos, os quais tém em si mesmos a
sua razdo de ser” (DAYRELL, 2004, p. 10).

Os sujeitos adeptos do Hip-Hop em Campos dos Goytacazes frequentavam batalhas de MCs em
municipios préximos porque nio havia nenhuma na cidade. Percebendo essa lacuna, em 2011, alguns MCs
decidiram criar um evento ligado a0 movimento Hip-Hop campista, emergindo, assim, o Rima Cabrunco.

O Rima Cabrunco éumaroda cultural® constituida paraser um local de encontro, de troca de informagdes,
e de divertimento. A roda surgiu primeiramente com o intuito de agregar os MCs locais; porém, com o passar
dos encontros, os organizadores perceberam que a cultura urbana possui diversas tribos e comegaram, por
isso, a dialogar com outros grupos, como por exemplo, os skatistas e os seguidores do rock underground. Assim,
o evento se transformou em um palco aberto para a cidade, no qual todos podem expor suas habilidades.

Esse encontro cultural de todas as vertentes urbanas tem como ponto de encontro a Quadra de Esportes
Hugo Oliveira Saldanha, localizada embaixo do viaduto Leonel Brizola, no bairro Centro de Campos dos
Goytacazes, conhecido popularmente como “viaduto da Rosinha” ¢ (Figura 1). Nesses encontros ocorrem

vérias atividades simultineas como basquete, malabares 7, prética de skate ¢ batalha de MCs.

-

FIGURA 1.
Viaduto da Rosinha, Centro de Campos dos Goytacazes/R], 2014
Fonte: Souza (2017)
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A batalha de MCs é composta de uma biblioteca comunitéria (Figura 2), na qual todos os frequentadores
e visitantes das batalhas podem deixar suas doagoes de livros, assim como deixa-los para locagao, que acontece
de forma gratuita. Criou-se um mural de fotos, denominado “Facebook da rua” (Figura 3), em que fotos dos
eventos e da cidade de Campos dos Goytacazes tiradas por frequentadores das batalhas sao expostas. Além das
batalhas de MCs, outros elementos do Hip-Hop se fazem presentes no Rima Cabrunco, como por exemplo,
o grafite.

FIGURA 2.
Mural de fotos do Rima Cabrunco: “Facebook da Rua”, Campos dos Goytacazes/RJ, 2015
Fonte: Souza (2017)

FIGURA 3.
Biblioteca Comunitaria do Rima Cabrunco, Campos dos Goytacazes/R], 2015
Fonte: Souza (2017)

Nafanpage do Rima Cabrunco no Facebook, os organizadores afirmam que a roda cultural tem por objetivo
a integracao social através da cultura urbana e que nela vém acontecendo batalhas de MCs, em que estes
discorrem sobre temas selecionados, no momento, pelo ptiblico (FANPAGE..., 2015). Eles se definem como
jaula cultural da cidade e como ponto de encontro saudével para os jovens e relatam que coisas novas sempre
ocorrem a cada encontro, ficando, assim, constantemente surpreendidos com as trocas ocorridas nos eventos.
O Rima Cabrunco funciona também como palco para artistas emergentes apresentarem seus trabalhos e
trocarem ideias com outros artistas (FANPAGE..., 2015). Na Figura 4, podemos observar uma imagem de
divulga¢ao dos eventos no Facebook.
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FIGURA 4.
Imagem de divulgacao do Rima Cabrunco, na Fanpage da Roda no Facebook, 2014
Fonte: Souza (2017)

“Do povo para o povo” ¢ “da rua para a rua” sio os jargdes que os organizadores das batalhas utilizam
para definir o Rima Cabrunco. Em conversas informais durante os trabalhos de campo, descobrimos que a
roda comecou a ser articulada por Luiz Cldudio, conhecido como Sativa’Mente, Felipe flow, Fabio Dyrua
e outros MCs locais que se reuniam para trocar ideias e rimar. Em um desses encontros, falando sobre suas
experiéncias em batalhas de MCs de outras cidades e regioes, surgiu o questionamento: “por que no ter uma
roda rima em Campos?”.

O Hip-Hop traz uma pluralidade musical a cultura dos jovens periféricos, que vao se espacializando pela
cidade. As batalhas de MCs passaram a acontecer primeiramente de 15 em 15 dias, sempre aos sibados,
debaixo do Viaduto da Rosinha (Mapa 1). Tais batalhas sio duelos que ocorrem entre dois MCs, divididas
em dois blocos. O primeiro chama-se batalha de sangue e tem por intuito denegrir o adversario verbalmente,
enquanto o segundo ¢ marcado por batalhas temdticas, nas quais hd interag¢ao do publico sugerindo o tema a
ser versado ¢ um quadro contendo as palavras que os MCs devem utilizar ao criar uma rima com todas elas.
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MAPA 1.
Centralidade do movimento Hip-Hop em Campos dos Goytacazes/R]
Fonte: Souza (2017)

Em 2012, as batalhas ficaram enfraquecidas ¢ o movimento ficou destoado, de forma que quase nao eram
mais realizados eventos. Os poucos que aconteceram foram realizados na Praga Sao Salvador, porém sem
muito sucesso. Com o objetivo de retomar as batalhas e de dar maior visibilidade a0 movimento, as rimas
voltaram ao Viaduto da Rosinha.

Em 2014, os organizadores resolveram realizar batalhas em outros pontos centrais da cidade, a fim de
promover a roda cultural. O primeiro local escolhido foi o Jardim Sio Benedito (Figuras 5 ¢ 6), importante
praca em drea central da cidade, que possui em seus arredores imédveis residenciais e é conhecida por estar em
uma regiao nobre do Centro de Campos dos Goytacazes.

FIGURA 5.

Primeira Roda Rima Cabrunco no Jardim Sao Benedito, Campos dos Goytacazes/RJ, 2014
Fonte: Souza (2017)
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FIGURA 6.

Segunda Roda Rima Cabrunco no Jardim Sao Benedito, Campos dos Goytacazes/R], 2014
Fonte: Souza (2017)

O segundo local selecionado foi a Praca da Republica, localizada atrés da Rodovidria Roberto da Silveira,

no Centro de Campos dos Goytacazes/R] (Figura 7).
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FIGURA 7.

Roda Rima Cabrunco na Praca da Republica, Campos dos Goytacazes/RJ, 2014
Fonte: Souza (2017)

Segundo MCs do movimento local, em relatos de conversas informais, quando as batalhas comegaram,
nao existiam muitos aparatos eletronicos, tudo era feito de forma bastante simples ¢ com dificuldades.
Hoje as batalhas contam com aparatos eletronicos e premiagdes, muitas vezes fornecidas por lojas e
microempreendedores que acreditam na ideia da roda cultural de trazer mais eventos e promover a cultura
campista.

Os MCs de Campos dos Goytacazes dialogam com MCs de diversas cidades e regioes, o que se tornou mais
fécil com a internet. Por meio das redes sociais, os MCs campistas conseguem trocar informagdes, divulgar
seus eventos ¢ ganhar visibilidade na regiao Norte Fluminense. Resultado disso ¢ o intenso didlogo que os
organizadores do Rima Cabrunco tém com os organizadores do Coletivo Culturap em Macaé.

A Culturap Store — loja especializada em artigos de hip-hop do coletivo Culturap — fornece diferentes
premiagdes para os ganhadores das batalhas de MCs do Rima Cabrunco. Além dessa loja, a roda de rima
consegue, de outros segmentos comerciais de Campos dos Goytacazes, apoiadores para colaborarem na
promocao dos eventos e nas premiagoes das batalhas.
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Os organizadores do Rima Cabrunco destacam a importancia da internet para a promogao de seus eventos
e relatam que pelo Facebook conseguem se comunicar com pessoas de outras localidades, trocar ideias de
musicas e ficar informados de eventos e batalhas de que possam participar na regido. Esses MCs divulgam a

roda cultural em sua fanpage e grupo no Facebook, possuindo também um canal 8 ho Youtube?, que ¢ um
site de compartilhamento de videos em que se partilham trechos das batalhas e musicas autorais.

Os frequentadores do Rima Cabrunco relatam fazer uso da rede social para decidir a qual evento ir, além de
utilizarem a fanpage e o grupo do Facebook da Roda Cultural para “trocar ideias” sobre assuntos relacionados
ao movimento Hip-Hop e suas respectivas vivéncias nesse contexto.

Diversos MCs da cena local, assim como os organizadores do Rima Cabrunco, participam de eventos
promovidos por grafiteiros da cidade ligados & cidadania, como por exemplo, os mutirdes de grafites realizados
em bairros periféricos da cidade de Campos dos Goytacazes. Percebemos, assim, uma delimitagiao do
territério hip-hop nao somente por conta das batalhas que ocorrem, mas também pela apropriagao do grafite
na cidade (Figura 8).

Além de colorirem diversos pontos da cidade e de realizarem eventos, como j4 citado, os grafiteiros de
Campos dos Goytacazes promovem também exposi¢des, o que possibilitou a um de seus integrantes ganhar
visibilidade mididtica e expor suas telas nos Estados Unidos. Jhony Misteerbod foi um dos 20 grafiteiros a
ter sua tela selecionada pela Central Unica das Favelas (CUFA), paraa CUFA Global Week (Semana Global
da CUFA), em Nova York em 2015 (Figura 9). Misteerbod também ¢ instrutor de grafite na Fundacio
Municipal da Infincia e da Juventude de Campos dos Goytacazes ¢ participa de agdes sociais promovidas
pelo SESC-Campos/R], onde ja exp6s suas telas em uma exposi¢ao denominada “Da rua para a rua”.

e

FIGURA 8.
Grafite pela Cidade de Campos dos Goytacazes/R], 2015
Fonte: Souza (2017)
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FIGURA 9.
Destaque do Jornal local sobre a expo da Cufa Global Week
Fonte: Souza (2017)

Atualmente, as batalhas de MCs ocorrem semanalmente as sextas-feiras na quadra de esportes debaixo do
Viaduto da Rosinha, no Centro de Campos dos Goytacazes. Outras batalhas ocorrem esporadicamente pela
cidade, sempre com o intuito de um maior alcance dos jovens quanto ao conhecimento cultural, cidadania
e ao movimento Hip-Hop.

[...] foi com os moleque do rap que essa ideia se formou/trazer os bagui pra cd e fazer virar isso por amor! / dd mais valor pro
que nds tem / Dizzy e Fungdo tramparam. Revolusom da antiga. / Foi na quadra do viaduto, chegou na Pra¢a da Biblia / geral
na palma da mao, nem tinha caixa de som na praga Sio Salvador o pastor pregava a ungio, ‘voltamo’ pro viaduto, ‘mei’ que
desenbhando tudo hoje em dia é na rodé que acontece 0 Rima Cabrunco Roda cultural, movimento marginal que tu sente o hiphop
e ainda leva um livro legal aqui quem faz é Dyrua com o Flow original eu son 0 moleque Sativa. Desde o inicio e é sem final, quem
apoia nds nao esquece. E Prefeitura, vé legal! (Vibezen) (FANPAGE..., 2015).

Percebemos, dessa forma, a importancia das redes sociais mediadas pela internet como uma forma de
estabelecer locais de encontros, promover eventos de batalhas de MCs, e contextualizar discussoes com pautas
importantes para o movimento, cuja disseminagio pela internet consegue alcangar pessoas de diversos pontos
da cidade ou mesmo de outras regioes. Nesse viés, os proprios organizadores das batalhas de MCs relatam que
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é por meio das redes sociais que eles ganham maior visibilidade. E importante destacar que a maior ferramenta
de divulgacao dos trabalhos do Rima Cabrunco é o Facebook.

E por meio da utilizagio dessa ferramenta que os frequentadores dos eventos de Hip-Hop decidem
para qual deles ir, além de langarem mao das fanpage ¢ de grupos do Facebook da Roda Cultural Rima
Cabrunco para “trocar ideias” sobre assuntos relacionados a0 movimento e sobre suas respectivas vivéncias
dentro dele. Percebemos, assim, que o internauta do Facebook ¢ muitas vezes o MC da batalha, o grafiteiro,
o dangarino de break ou mesmo um espectador. Nao se pode, porém, afirmar que as relagdes mediadas
eletronicamente substituem as presenciais, mas sim que elas se imbricam e desenvolvem particularidades, e
que, contraditoriamente, ao fazé-lo, reforcam as centralidades urbanas ao ressignific-las.

Percebemos que, depois dos eventos promovidos pelo Rima Cabrunco, outros grupos ligados ao
movimento Hip-Hop comecaram a se articular pela internet, principalmente no Facebook, a fim de
promoverem novos episédios de batalhas de MCs na cidade (Figura 10). Diferentes grupos promovem
eventos de batalhas de MCs nos mesmos lugares, na area central da cidade de Campos dos Goytacazes, como
por exemplo, na quadra de esportes Hugo Oliveira Saldanha, embaixo do Viaduto da Rosinha. Esses grupos
dialogam entre si e almejam eventos cada vez maiores e que tragam mais visibilidade para a cultura de rua.

Piblico - Organizado por RevoluSom * Tenho interesse = <+ Comparecerei L]
Sabado. 14 de novemnbro de 2015 as 14:00 . | Q |
@ Quadra da Ponte de Resinha Simone compareceu
Sobre Discussdo 56 133 " 13 T_l_l‘:

FIGURA 10.

Evento no Facebook promovendo batalha de MCs em Campos dos Goytacazes, 2015
Fonte: Souza (2017)

O espaco embaixo do Viaduto da Rosinha se tornou o local de encontro dos MCs e de promocio
dos eventos ligados a0 movimento Hip-Hop campista. Apés diversas tentativas de reunirem-se em outros
ambientes pelo centro da cidade de Campos dos Goytacazes, esse local foi o que mais atraiu pessoas, acabando
por tornar-se a drea oficial de eventos ligados nio somente a0 movimento Hip-Hop como também a
diferentes manifestacoes de cultura urbana de rua.

Além disso, a grande visibilidade que os episédios ligados ao Hip-Hop tiveram na cidade de Campos dos
Goytacazes resultou em diversos eventos promovidos pela Prefeitura da cidade e financiados pelo Fundo
Municipal de Cultura (Figuras 11 e 12). A Prefeitura de Campos dos Goytacazes criou, em 2013, um projeto
que retne jovens das periferias da cidade — “Um Passinho para Mudan¢a” —, que tem como objetivo o
incentivo 4 educacio e a cultura através da danca. Por meio desse projeto, promovem-se eventos de danca

como o passinho 19" do funk e, mais recentemente, o break do hip-hop e o baile charme, que também fazem
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parte do movimento. Os eventos vinculados ao projeto acontecem frequentemente na quadra de esportes
embaixo do Viaduto da Rosinha.

REALIZAGAO: APOIO CULTURAL:

EMBAIXD DA VIADUTO DA ROSINHA CAWPOS  yitswainna [ o

“Mudanca BRGS0 B3

FIGURA 11.
Material de divulgagao de evento na quadra embaixo

do Viaduto da Rosinha - Campos dos Goytacazes, 2016
Fonte: Souza (2017)

FIGURA 12.
Material de divulgacao de evento de Hip-hop promovido

pela Prefeitura de Campos dos Goytacazes, 2016
Fonte: Souza (2017)
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Com base na andlise acerca do movimento Hip-Hop, sua importincia na socializagao dos jovens, sua
articulagéo no espago urbano, seus aspectos identitarios, principalmente o reconhecimento mutuo entre os
jovens e a construgao de suaidentidade como parte integrante do movimento Hip-Hop, que busca estabelecer
ideologias vinculadas a periferia e aqueles socialmente excluidos, foi possivel indicar algumas dindmicas sociais
e espaciais que reforcam as centralidades urbanas existentes no espago.

O estudo das reas que exercem centralidades urbanas de lazer foi o que nos aproximou do entendimento
das dindmicas sociais e as formas de sociabilidade (tanto para aquelas presenciais como para as mediadas
pela internet), as influéncias da cultura urbana e as formas de organizacio no espaco, destacando o
movimento Hip-Hop no Norte Fluminense, mais especificamente na cidade de Campos dos Goytacazes,
suas territorialidades e influéncias.

Selecionamos Campos dos Goytacazes, uma cidade média do interior do estado do Rio de Janeiro, que
vivenciou processos de modificagdes nos setores de servigo, de comércio e econdémico, o que contribuiu para
que o espago urbano dessa cidade viesse se modificando nos ultimos anos. Essas alteragdes foram conectadas
a uma ampla diversidade cultural, produzindo novas territorialidades, legitimadas ao aparecimento ou
crescimento de umas identidades. Identificamos nesta pesquisa diversas comunicagdes e agoes do movimento
Hip-Hop a respeito do direito a cidade e percebemos a apropriagao do espago por esse movimento nio
somente de forma fisica com as batalhas de MCs, mas também visual por meio do grafite.

Pudemos entao pensar a internet como uma extensao das atividades que acontecem no espago urbano
e como ferramenta de articulagio do movimento Hip-Hop, tornando possivel encontros, debates e
festividades. Os acontecimentos “reais” sao prolongados na rede e vice-versa. Percebemos que as relagoes
dindmicas dos internautas ligados ao Hip-Hop em Campos dos Goytacazes refor¢am os modos de
apropria¢ao do espago urbano e as centralidades urbanas de lazer, especificamente a batalha de MCs.
Notamos, assim, a consolida¢ao nas redes e pelo espago geografico de uma centralidade Hip-Hop no
municipio em questao.
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Notas
1 O termo “cabrunco” deriva de carbtnculo, doenca que afetava o gado bovino. Em Campos dos Goytacazes, Norte Fluminense,
o termo pode ser um palavrio, elogio ou significar espanto. Se palavrio, relaciona-se ao diabo. Se elogio, vale como superlativo.

2 E uma pagina especifica dentro do Facebook direcionada para empresas, marcas ou produtos, associagoes, sindicatos, autdbnomos,
ou seja, qualquer organizagio com ou sem fins lucrativos que desejem interagir com os seus clientes no Facebook.

3 Consideram-se como sujeitos-chaves aqueles que possuem significativa representatividade e articulagio entre os sujeitos do grupo
— ou grupos —, tanto para as relagoes presenciais como para aquelas mediadas pela internet.

4 Posses ¢ uma forma de organizagiao do movimento Hip-Hop, que busca agregar os jovens para um debate acerca de exclusio
social, preconceito racial, violéncia policial entre outros temas da realidade dos jovens periféricos.

SEa juncio em um mesmo evento de varios elementos do Hip-Hop (grafite, rap e break) e atividades esportivas (slakeline, skate
e basquete).


https://www.youtube.com/watch?v=e5lBmlJLsw4
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6 Forma como os frequentadores do local e as pessoas que residem em Campos dos Goytacazes denominam a Ponte Leonel Brizola.
A ponte comegou a ser construida em 2004, tendo ficado oito meses embargada por questdes ambientais ¢ devido a uma disputa
politica entre a entio governadora do Rio de Janeiro, Rosingela Barros Assed Matheus de Oliveira Garotinho ¢ o entio prefeito de
Campos dos Goytacazes, Arnaldo Viana. Foi entregue ao tréfego em 2007 com o nome de Ponte Rosinha Garotinho. Mais tarde
foi renomeada como Ponte Leonel Brizola. Todavia o primeiro nome adotado tornou-se o nome mais popular.

7 Arte de langar objetos e manté-los no ar, ou manipular objetos com destreza. Pode ser praticado com diferentes objetos, incluindo
bolas (mais comum), claves (parecidos com pinos de boliche), anéis, diabolos, swing poi, ou até mesmo objetos “nio malabaristicos”
como laranjas, bolas de meia, celulares, objetos de escritério, etc.

8 A ideia ¢ idéntica 4 da televisdo, em que existem vdrios canais disponiveis. A diferenca ¢ que os canais, nos quais podem
compartilhar videos sobre os mais variados temas, sao criados pelos préprios usudrios.

9 O termo vem do Inglés yox que significa “vocé” e fube que significa “tubo” ou “canal”, mas é usado na giria para designar “televisao”.
O significado do termo “youtube” poderia ser, portanto, “vocé transmite” ou “canal feito por voce”.

10 Forma de dancar o funk carioca. Videos no Youtube de eventos de passinho como “Batalha do Passinho — Gamb4”. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=eckle2lJCdo.


https://www.youtube.com/watch?v=eekle2lJCdo

