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REsumo:

Neste trabalho analisamos como a expressdo estética de coletivos e coletivas da cidade de Teresina (Piaui) relaciona-se com o
argumento decolonial, sobretudo a partir da produgio dos/as intelectuais da Rede Modernidade-Colonialidade. Uma pesquisa
de campo qualitativa foi realizada com formagées coletivas teresinenses, a partir da apreensao de entrevistas com seus integrantes,
em sessoes de grupos focais; e da selecdo de postagens em suas midias sociais Facebook e Instagram. Os dados foram interpretados
pelo método de Andlise do Discurso Critica, na vertente dialético-relacional faircloughiana. Os resultados evidenciaram que
esses grupos representam uma importante face do ativismo contemporineo, ao evocarem sensagdes e processos de percepgao
que dialogam com a diversidade. Nesse sentido, concluimos que o uso de vestimentas, artefatos e corporeidades/performances
oferecem visibilidade a grupos socialmente excluidos pela légica colonial-moderna, despertando sensagoes e percepgoes outras
sobre a padronizagio e universalizagio de modos de ser e viver.

PALAVRAS-CHAVE: agio coletiva, coletivos, decolonialidade, transgressdes estéticas.

ABSTRACT:

In this work we analyze how the aesthetic expression of collectives in the city of Teresina (Piaui, Brazil) is related to the decolonial
argument, especially from the perspective of the intellectuals of Modernity-Coloniality Group. A qualitative field research was
carried out with collective formations from Teresina, based on the apprehension of interviews with their members, in focus group
sessions; and the selection of posts on their social media Facebook and Instagram. The data were interpreted by the method of
Critical Discourse Analysis, in the Faircloughian dialectical-relational aspect. The results showed that these groups represent an
important face of contemporary activism, as they evoke sensations and perception processes that dialogue with diversity. In this
sense, we conclude that clothing, artifacts, and corporeities/performances are used to offer visibility to groups socially excluded
by the colonial-modern logic, awakening other sensations and perceptions about the standardization and universalization of ways
of being and living.

KEYWORDS: collective action, collectives, decoloniality, aesthetical transgression.

RESUMEN:

En este trabajo analizamos cémo la expresion estética de los colectivos en la ciudad de Teresina (Piaui, Brasil) se relaciona con
el argumento decolonial, especialmente de la produccidn de los intelectuales de la Red Modernidad-Colonialidad. Se realizé
una investigacién de campo cualitativa con formaciones colectivas de Teresina, a partir de la aprehension de entrevistas con sus
integrantes, en sesiones de grupos focales; y la seleccion de publicaciones en sus redes sociales Facebook e Instagram. Los datos fueron
interpretados por el método de Andlisis Critico del Discurso, en el aspecto dialéctico-relacional de Fairclough. Los resultados
mostraron que estos grupos representan un rostro importante del activismo contempordneo, ya que evocan sensaciones y procesos
de percepcién que dialogan con la diversidad. Asi, concluimos que el uso de vestimentas, artefactos y corporeidades/performances
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ofrecen visibilidad a grupos socialmente excluidos por la légica colonial-moderna, despertando otras sensaciones y percepciones
sobre la estandarizacién y universalizacién de formas de ser y vivir.

PALABRAS CLAVE: accidn colectiva, colectivos, decolonialidad, transgresiones estéticas.

1 INTRODUGAO

Sao rédpidas as mudancas no 4mbito da prética social dos movimentos sociais, cujas teorizagdes nem sempre
acompanham tal dinamismo. Fatores como globalizagao e informatizagio da sociedade contribuiram para
a diversificacdao e complexificacio de movimentos em diversos paises, inclusive da América Latina e, nesse
sentido, “muitas explica¢oes paradigmaticas ou hegemonicas nos estudos da segunda metade do século XX
necessitam de revisdes ou atualizagoes face 2 emergéncia de novos sujeitos sociais, novas formas de organizagao
¢ articulagdo de cendrios politicos mais dindmicos” (SCHERER-WARREN, 2018).

Mesmo diante dos avancos tedricos na analise dos movimentos sociais para a compreensao de expressoes
contemporineas da acao coletiva, ainda persiste o desafio que se encontra no préprio limite epistémico das
teorias dos movimentos sociais, no que tange a uma abordagem decolonial. Como lembra Bringel (2011), as
nogoes, as categorias e os conceitos da sociologia dos movimentos sociais erigidos nos anos 1960 constituem-
se a partir de um contexto europeu ¢ estadunidense, diferente do que se passava na América Latina, cujas
lutas eram de cardter anticolonial e anti-imperialista.

Além de buscar responder se hé lugar para movimentos sociais na teoria decolonial (CARVALHO, 2015),
trabalhos sobre esses movimentos, nos tltimos anos, vém assumindo a perspectiva dos estudos pds-coloniais
da subalternidade, avangando para a perspectiva decolonial latino-americana. Surge nesse debate, a literatura
latino-americana, incluindo a brasileira, dialogando com o questionamento da modernidade, na perspectiva
decolonial. Nessa perspectiva, um possivel caminho para a decolonizac¢io dos estudos sobre movimentos
sociais da América Latina seria por meio da visibilizagio de estratégias desenvolvidas por eles na construgio
de um lugar préprio de enunciagao (DAUER, 2020).

O lécus de enunciagio tedrico-empirico deste trabalho ¢ na cidade de Teresina, capital do Piaui, regiao
Nordeste do Brasil. Mesmo sendo a primeira capital planejada do Brasil imperial (SILVA, 2012), Teresina
ainda persegue os ideais do que se considera modernidade, em sinonimia 4 ideia de progresso. Nesse sentido,
a cidade encontra-se no campo de compreensao de um movimento de modernizagao, no Ambito da visao
dominante de modernidade, como um “projeto inacabado” (LIMA, 2016, p. 18). Além de situar-se na
periferia politico-econémica do pais, observamos que as agdes e praticas interventivas de agrupamentos
intitulados coletivos nesta cidade possuem caracteristicas que se assemelham aos pressupostos da perspectiva
decolonial, a comecar pelas expressoes estéticas de suas agdes socioculturais.

Assim, dando materialidade empirica aos estudos sobre modernidade, colonialidade e decolonialidade
no campo dos movimentos sociais, o objetivo deste trabalho concentra-se na observagao da relagao entre
os aspectos estéticos da atuagdo de coletivos na cidade de Teresina (Piaui) e o argumento decolonial. A
compreensio do campo teérico, epistemoldgico, ontoldgico e politico da decolonialidade passa, antes, pela
apreensao dos sentidos sobre colonialidade e sua inerente relagao com a modernidade, como exposto na se¢ao
2.

2 DA RACIONALIDADE COLONIAL-MODERNA AO PADRAO SOBRE CORPOS E SENTIDOS

O termo colonialidade foi cunhado por Anibal Quijano. Segundo o intelectual peruano, a colonialidade
¢ compreendida como um dos elementos constitutivos e especificos de um padrao mundial de poder, que
¢, necessariamente: colonial/moderno, capitalista ¢ eurocentrado (QUIJANO, 2005, 2014). Quijano ¢
Wallerstein (1992) definem a colonialidade como um sistema hierdrquico mundial que gerou a continuidade
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de uma ordem nao apenas na dimensao politico-econdmica entre os territdrios, mas, sobretudo, na dimensao
cultural — responsével pela prépria manutengao desta ldgica. Isso justifica o surgimento do processo de
globalizacio enquanto uma légica linear que se pretende universal em todo o mundo (MIGNOLO, 2017).
Sem duvida, a colonialidade foi engendrada a partir do colonialismo; sem este, ela nao conseguiria ter sido
imposta ¢ enraizada na intersubjetividade do mundo por tanto tempo (QUIJANO, 2014). Desse modo,
a colonialidade ¢, assim, constituinte da modernidade, representando seu lado mais escuro (MIGNOLO,
2017).

Segundo Quijano (2005, p. 117), o padrio mundial de poder colonial/moderno, capitalista ¢
eurocentrado, ou simplesmente a colonialidade do poder, tem como um de seus eixos centrais a “ideia de raga”
como um modo de impor legitimidade as relagcoes de dominagao, desde a invasao do continente denominado
Americano. Os colonizadores criaram uma codificagao por cor a partir de tragos fenotipicos, assumindo-
a como categoria racial. Chamaram a si mesmos de brancos. Desse periodo até os dias de hoje, povos nao
brancos, assim como seus sistemas culturais, passaram a condi¢ao de inferioridade na hierarquia sociocultural.
A ideia de raca organizou papéis e lugares sociais, tornando-se o primeiro sistema de classificacio social do
mundo.

Para Fanon (1968, p. 29), o mundo colonial ¢ um mundo dividido em dois e, portanto, “habitado por
espécies diferentes”. Junto com a invengao do outro, distinto e inferiorizado ao ser europeu, justificava-se
uma légica bindria que negava o reconhecimento das diferencas e, consequentemente, a multiplicidade e o
hibridismo das formas e expressoes de vida. Nessa l6gica, a colonizacao estruturou e socializou o racismo, de
modo que a popula¢io nao branca foi marginalizada segundo tragos fenotipicos, ocasionando desigualdades
€ preconceitos, a partir do pensamento etnocéntrico europeu (PASTI; OLIVEIRA JR., 2019). Isto ¢, “a
conquista e colonizagao da América promoveu a hegemonia de uma cultura racista legitimadora do saqueio
de nossos recursos naturais, a devastagao de nossos territérios, o genocidio de nossos povos e a imposi¢ao de
uma visio de mundo sobre as muitas existentes nessas terras” (KOROL, 2007, p. 233, tradugao livre). Desse
modo, “o racismo estabelece uma hierarquia racial e cultural que opde a ‘superioridade’ branca ocidental a
‘inferioridade’ negro-africana” e indigena (GONZALEZ, 2020, p. 135).

Quijano (2005) frisa que a categoria raga nao existia antes do colonialismo da América e, por isso se trata
de uma ideia ou uma categoria mental, em suas palavras. De igual modo, Grosfoguel e Onesko (2021, p. 14)
destacam que a légica predominante na Europa nio existia em outras partes do mundo, antes do processo
de colonizagio: “[o] cristianismo nio existia, o racismo nao existia, em muitos lugares nem se quer existia a
dominagao patriarcal de carater cristocéntrico, porque o que se globaliza ¢ o patriarcado cristao”. E reforcam
0 argumento ao citar a obra La Invencién de las Mujeres, da intelectual nigeriana Oyerdnke Oyéwumi: “um
excelente texto que apresenta de forma concreta como o patriarcado nio existia no norte da Africa antes da
colonizagio europeia” (GROSFOGUEL; ONESKO, 2021, p. 14).

A proposito, a classificacao da popula¢ao mundial nao ocorreu apenas em termos de raga, mas também de
género, como destacaa argentina Maria Lugones. Segundo Lugones (2020, p- 56), Quijano nao foi capaz de
perceber “sua conformidade com o significado hegemoénico de género”, desconsiderando a subalternizagao
e invisibilizacao de mulheres colonizadas. A autora concebeu o que chama de sistema colonial-moderno
de género, que representa o reconhecimento do género como uma imposi¢ao colonial constituinte da
colonialidade do poder, assim como, em uma relagao de mutualidade, a colonialidade do poder constituiu
o género. Nesse sentido, “conceber o alcance do sistema de género do capitalismo eurocéntrico global ¢
entender até que ponto o processo de redugio do conceito de género a func¢ao de controle do sexo, seus
recursos ¢ produtos, constitui a dominagio de género” (LUGONES, 2020, p. 72).

Assim como os lados iluminado e obscuro da modernidade (MIGNOLO, 2007), Lugones (2020)
destaca os lados visivel/iluminado e oculto/obscuro do sistema colonial-moderno de género. O lado visivel/
iluminado diz respeito ao padrao hegemoénico que definiu e define o género e as relagdes de género ao longo
da modernidade, padrao este que é representado pelo dimorfismo bioldgico, pela dicotomia homem/mulher,
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pela heterossexualidade e pelo patriarcado. O lado oculto/obscuro do sistema colonial-moderno de género
representa a violéncia contra corpos nao brancos, que foram reduzidos a animalidade, levados ao sexo forcado
com colonizadores e a exploracao laboral que, nio raro, culminava em morte. Desse modo, o controle do
trabalho de pessoas nao brancas ocorreu, simultaneamente, pela racializacao e pela atribui¢ao de género.

Ainda no Ambito da colonialidade de género, trago as contribui¢oes de Vergueiro (2015, 2016) sobre
a ciscolonialidade, isto ¢, a imposicao da cisgeneridade como norma sobre corpos e identidades de género
— daf a utilizacio dos termos cisnormatividade ¢ heteronormatividade. Para Vergueiro (2015, p. 46), o
conceito de cisgeneridade, formulado a partir de vozes de “géneros inconformes”, reflete a atribuicao de
identidade de género correspondente ao sexo atribuido no nascimento, portanto: identidade de género
masculina a meninos/homens e identidade de género feminina a meninas/mulheres. Essas designa¢oes foram
consideradas o padrao normativo da sociedade — padrio este que foi imposto por meio de dispositivos de
poder e naturalizado em dimensoes discursivas, bindrias e permanentes (VERGUEIRO, 2015).

A organizagao do poder sobre a vida, baseada nas disciplinas do corpo e nas regulagoes da populagao
(FOUCAULT, 1988) - sobretudo do povo — constitui o biopoder como elemento fundamental 4 légica
colonial, que, tomada como acumulagio primitiva do capital, no sentido marxiano, guarda estreitas relagoes
com a légica capitalista. Em ambas as 16gicas, o biopoder opera, como lembra Oliveira (2006, p. 31), “de
forma a garantir uma inser¢ao controlada dos corpos no aparelho de producio e um ajustamento dos
fendmenos da populagio a0S Processos econdmicos” e, assim, neutralizar as resisténcias ao poder por meio
do enfraquecimento da forga politica dos individuos.

Como se v&, a partir da colonialidade do poder, a mundializagio do processo de civilizagao ocidental
moderno também produziu, progressivamente, a socializagio dos/as colonizados/as, nos marcos da
colonialidade do ser (MIGNOLO, 2010b; MALDONADO-TORRES, 2007); e do saber (MIGNOLO,
2010b), mediante a imposicio de normas ¢ condutas sociais, por meio de mecanismos pedagdgicos. A
légica da colonialidade foi estabelecida em quatro Ambitos da experiéncia humana: 1) econdmico, com a
apropriagio da terra, a exploracio do trabalho ¢ o controle das finangas; 2) politico, a partir do controle de
autoridade; 3) social, com o controle de género e sexualidade; e 4) epistémico e subjetivo, mediante o controle
do conhecimento ¢ da subjetividade/intersubjetividade (MIGNOLO, 2007).

Dadaadescoberta da “mascara da modernidade” e, consequentemente, da légica da colonialidade, “surgem
também projetos decoloniais, isto ¢, projetos que forjam futuros nos quais a modernidade/colonialidade
serd um mau momento na histéria da humanidade dos ultimos quinhentos anos” (MIGNOLO, 2010a, p.

13; tradu¢ao minha ! ). Mais que uma opgio epistémica ou ontoldgica, o paradigma da decolonialidade
surge de “uma necessidade ética e politica para as ciéncias sociais latino-americanas” (CASTRO—GOMEZ;
GROSFOGUEL, 2007, p. 21). Esse processo de transformagio, em curso na América Latina, ¢ chamado de
mirada ou giro decolonial. A radicalidade do giro decolonial latino-americano pode ser vista, desde o final dos
anos 1990, na critica & prépria dentincia do imperialismo dos estudos culturais, pds-coloniais e subalternos,
uma vez que essa dentncia nao realiza uma ruptura adequada com o pensamento tedrico eurocéntrico
(MIGNOLO, 1998 apud BALLESTRIN, 2013).

Segundo Fanon (1968), se o contexto colonial cindiu 0 mundo em dois, o processo descolonial surge
com a proposta de unificagio a partir da extingao da ldgica colonial. Desfazer o mundo colonial nao
significa uma confluéncia entre duas zonas apés a aboli¢ao das fronteiras, mas “abolir uma zona, enterra-la
profundamente no solo ou expulsi-la do territério” (FANON, 1968, p. 30). No nivel da praxis, a resisténcia
a essa cadeia de eventos relacionados surge dos/as proprios/as subalternos/as, ao reivindicarem seu direito
de existir e viver de acordo com seus modos. Para Maldonado-Torres (2007, p. 160), sio muitos os tipos
de intervengao critica dos/as colonizados/as, o que significa que “a orientagao fundamental deste tipo de
intervengao, ¢ a atitude correspondente, referem-se ao espanto e ao grito da subjetividade viva e doadora
diante da modernidade/colonialidade, isto é, a prépria atitude descolonial”. Suscitando o impeto por formas
de ser, estar e existir, modelos de resisténcia surgem progressivamente a revelia das imposi¢oes coloniais,
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violentamente implantadas. O decolonial representa, portanto, “um caminho de luta continua no qual se
pode identificar, visibilizar e estimular ‘lugares’ de exterioridade e construces alter-(n)ativas” (WALSH,

2017, p. 25; tradugao minha g ).
3 ASPECTOS METODOLOGICOS

Neste trabalho, resultante de pesquisa de doutorado no Programa de Pés-Graduagao em Politicas Publicas
da Universidade Federal do Piaui (UFPI), apresentamos uma parte dos resultados obtidos a partir de uma
investigacio de campo qualitativa com coletivos ou coletivas juvenis na cidade de Teresina (PI), atuantes
entre os anos de 2011 e 2021, selecionados nas midias sociais virtuais Instagram e Facebook. Por tratar-

se de uma fragao especifica da pesquisa > | relacionada aos aspectos estéticos desses agrupamentos, sao
apresentados aqui dados obtidos a partir de entrevistas, observagao direta e pesquisa documental com quatro
coletivos: Coletiva Lésbica Piauiense, Corpo Gordo Livre, Salve Rainha e Nao ¢ Nao Piaui. No Quadro 1 estd
demonstrada a temdtica principal abordada por cada coletivo ¢ o periodo de atuagao — sendo este influenciado
pela eclosao da pandemia de covid-19.

QUADRO 1.
Campo de atuagio e periodo de atuagao dos coletivos estudados

TEMATICA PERICDO DE
COLETIVO[A PRIMNCIPAL ATUAQEO
Corpo Gordo Livre | SOrPOS BOrdos 2019 - 2020
fermininos
. . Identidade de
coletiva LESDICA | Ganero 2019 - 2020
Piauiense .
Sexualidade
Cormbate ao
M&o & Mao Piaul) assedio 2020 - presents
Ferminismos
Salve Rainha Direitoa cidade | 5014 _ 5015
Patrirmbnio Artes

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

A pesquisa foi submetida 2 avaliagio e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa com o Parecer
consubstanciado n°® 4.416.152, sendo os sujeitos abordados mediante Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, em que autorizaram a divulgaco e publicizag¢io ou nao de seus nomes reais. As entrevistas foram
realizadas em sessoes de grupos focais com sete representantes desses agrupamentos. Em fun¢io da pandemia
de covid-19, as sessdes ocorreram por intermédio da plataforma virtual Google Meet. As falas foram transcritas
literalmente, a fim de manter a fidelidade dos enunciadores. A pesquisa documental consistiu na selegao e
observagio de postagens desses agrupamentos nas midias sociais virtuais Instagram e Facebook. A técnica
da observa¢ao permitiu um olhar panorimico para o objeto de estudo, a partir do cruzamento da analise
documental e discursiva de publicagoes dos/as coletivos/as em suas paginas virtuais e das sessoes de entrevistas
coletivas. Tanto as entrevistas quanto postagens nas midias sociais foram analisadas por meio do método de
Andlise Critica do Discurso (ADC), a partir do modelo tridimensional (texto, pratica discursiva e pratica
social) de Fairclough (2016).

Considerando o texto dentro da dimensao da linguagem, este pode apresentar-se de modo verbal (fala e
escrita), no verbal (imagens, gestos, sons, comportamentos, etc.) ou misto. Os textos podem ser produzidos
em distintas situagdes sociais, formais ou informais, sendo produtos de um processo e, também, um

produto em si (MAGALHAES; MARTINS; RESENDE, 2017). No modelo tridimensional faircloughiano,
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adimensao do texto preocupa-se com a andlise linguistica de textos. A prética discursiva, mediadorado textoe
da prética social, ¢ a dimensao que diz respeito aos processos de produgao, distribui¢io e consumo dos textos.
Contribui para a reproducio ou transformacio de identidades e relagoes sociais, sistemas de conhecimento
e crengas na sociedade. O discurso como pratica ideoldgica constitui, mantém ou modifica significagoes de

mundo; como prética politica, empenha-se no estabelecimento, manutengao ou transformacao das relagoes
de poder e das entidades coletivas (classes, blocos, comunidades, grupos) (RESENDE; RAMALHO, 2004).

4 TRANSCENDENCIAS ESTETICAS: A AGAO DE COLETIVOS E COLETIVAS JUVENIS EM TERESINA

O campo estético mostrou-se um componente significativo no escopo de atuagao dos coletivos estudados. A
partir da andlise das entrevistas, das postagens em suas midias sociais virtuais e da observagao/participagao em
suas agoes, foi possivel identificar trés categorias principais de expressoes estéticas acionadas pelos coletivos:
uso de vestimentas, uso de artefatos ¢ usos do corpo/performances.

No 4mbito das colonialidades, a estética também foi incorporada pela racionalidade colonial-moderna, a
partir da atribuicio da arte como expressio de beleza ¢ a da estética como filosofia da arte. Mignolo (2010a)
pontua que a palavra estética deriva do termo grego aesthesis, que, etimologicamente significa sensagio,
processo de percepgao. A partir do século XVII, o termo restringiu as sensagdes apenas ao ambito do
“belo”, dando origem aos conceitos de estética como teoria e arte como pratica. Nesse sentido, o autor
ressalta o papel da estética em praticas decoloniais. Seja na arte ou além dela, tais processos performativos
representam “futuros decoloniais” que contribuem para a “decolonizagao da histéria e da critica de arte, além

da construcio de uma aesthesis e subjetividade decoloniais” (MIGNOLO, 20104, p. 25. tradugio minha * ).
E o que Tlostanova (2011) chama de aesthesis trans-moderna, uma tatica de libertagio da estética dos mitos
da modernidade ocidental. Isto ¢, considerando a estética para além da beleza e do belo, mas no amplo campo
das sensagoes e percepgdes intersubjetivas.

4.1 Coletivo Salve Rainha

O termo coletivo foi e ainda ¢ largamente utilizado no campo das Artes como referéncia a grupos de
jovens artistas que se organizam em formato coletivo para desenvolver trabalhos artisticos fora de espagos
institucionalizados/mercantilizados (ALBUQUERQUE, 2008). No Brasil, hd registros de atividade de
coletivos artisticos nas décadas de 1970 e 1980, muito embora um hiato arrefecesse as formagoes, que s6
reacenderiam nos anos de 1990 com a expansao do papel do/a artista dentro do circuito de arte, que deixou
de atuar apenas na produgio de obras e passa a se engajar em atividades como a discussio acerca do circuito
brasileiro de arte, o agenciamento de exposi¢oes, a promogao de debates, o exercicio do papel de critico/a ou
curador/a, o fomento de outras produgées etc. (ALBUQUERQUE, 2008).

Nacidade de Teresina, um dos coletivos artisticos de atuagio mais significativa foi o Coletivo Salve Rainha,
ativo entre os anos de 2014 ¢ 2018. A estética do Coletivo sempre esteve relacionada a elementos politicos,
seja no uso de vestimentas, artefatos ou corpo/performance.

(01) [...] ele [0 coletivo] se propie a fomentar debates em torno de Direitos Humanos. E um coletivo formado por pessoas diversas,
entio a gente levantava sim bandeiras e defendia essas bandeiras, fosse dentro do evento que a gente fazia, fosse numa entrevista
que a gente fosse, na TV. E eu acho que isso também passa pela estética, né? Entio, nunca houve uma tentativa de maquiar o que
a gente eva, quando a gente ia pra TV, por exemplo. As bichas iam de saia, iam maquiadas. E também é sobre coletividade, sobre
mostrar que € possivel, através da coletividade, né, tentar engajar nesse sentido de fazer as pessoas perceberem que se juntando

pode reverberar (RENATA, SALVE RAINHA - grifos meus).

No texto (01), a integrante Renata ressalta que o Coletivo Salve Rainha ¢ “formado por pessoas diversas”.
Como tal, tem como propdsito o “fomento ao debate” em torno da temdtica de “Direitos Humanos”, o que
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abrange diversas formas de expressao dos/as sujeitos/as, inclusive a estética. A enunciadora aciona o termo
estética no sentido de sua origem etimoldgica grega, aesthesis, relacionado ao campo das sensagoes e processos
de percepgao (DUSSEL, 1997; MIGNOLO, 2010a). E utiliza o vocibulo “maquiar” em dois contextos
complementares: a0 tempo em que manifesta que os/as integrantes do Coletivo nunca pretenderam ocultar
suas identidades (“nunca houve uma tentativa de maquiar o que a gente era”), a forma transparente com
que se expressavam reverberava no proprio fato de integrantes homens utilizarem acessérios e vestimentas
socialmente atribuidos ao sexo feminino, como maquiagem no rosto ou saias (“as bichas iam de saia, iam
maquiadas”).

Nesse sentido, além de revelar aspectos subjetivos dos sujeitos, a estética no uso de vestimentas e artefatos
também implica a forma como a coletividade ¢ por ela afetada. Representa, assim, uma estética transgressora
a norma que designou as vestes em termos de género, portanto uma estética decolonial, uma estética dos
afetos. Segundo Rodrigues e Brandio (2014, p. 681), “a estética decolonial se insurge como um contrapoder,
um ato de resisténcia que visa & formagao de subjetividades decoloniais”. Como frisa Dussel (1997), isso
representa a superagao da estética como teoria subjetiva atrelada a vivéncia sensivel do belo, implicando, pois,
algo mais amplo e profundo. No 4mbito dessa amplitude, a estética dos afetos “trata de questdes que abrangem
avida como um todo e se pauta em conceitos relacionados a0 modo como somos afetados sensivelmente pelo
mundo” (BEDORE; BECARRI, 2017, p. 487).

Os integrantes do Salve Rainha participaram de um programa de TV de uma emissora local, em 2016,
todos/as usando camisetas exclusivas do Coletivo ¢ saia (Figura 1). Na fotografia, & direita, estd Francisco das
Chagas Junior, um dos fundadores do Salve Rainha.

FIGURA 1.
Integrantes do Coletivo Salve Rainha em Programa de TV (2016)

Fonte: Instagram do Coletivo Salve Rainha (@salverainhacafe)

(02) [...] porque o legal gue en acho no Salve Rainba é a produgio artistica, né? Porque o pessoal que tava produzindo muitas vezes
ndo expunha os seus trabalhos, muitos evam artistas, mas nio expunham os seus trabalhos, mas a simples produgio jd era artistica,
né? Porque tinha a questio dos ensaios, né, que faziam aqueles ensaios fotogrdficos, colocavam na Internet, parecia um teatro de
imagens, assim e tal. Entdo tem toda essa pegada da produgio artistica [... ] Eu achava massa que no Salve Rainba sempre no final
do ensaio, né — que era a temporada, tinha os ensaios, né, os “Domingos”. Ai no final de cada domingo, bem no finalzinho, tinha
uma foto coletiva, “pah” — que dificilmente eu participava porque eu jd tava tdo exausto e queria ir embora, #né? Ai tinha a foto
coletiva que era postada ld. Entdo assim: andar junto, se vestir... tinha uma parada de estilo mesmo... porque eu achava o Salve
Rainba interessante porque quando eu andava ld parecia um desfile de moda, todo mundo com o estilo muito auténtico, muito
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empoderado, sabe? Entio tinha essa questio, a galera ld gue compoe o Coletivo, muitos andavam de saia, né? Uma androginia
assim... entdo tinha um... era bem vistvel mesmo, né, que era parte ali [...] (ALEX, SALVE RAINHA - grifos meus).

(03) Entdio, en acho que dentro desse entendimento de estética e de linguagem que foi construido pelo Salve, acho que uma palavra
sempre resumin muito a nossa proposta do estético, que é o esquisito. Se td esquisito, se td estranho, é porque combina. Td tudo
dtimo, td perfeito! Entdo quanto mais esquisito tiver, mas a gente consegue se identificar e ficar confortdvel e deixar outras pessoas
confortdveis, né? Acho que o Jinior foi uma das primeiras bichas a td usando saia na rua, e tranquilamente. Entio, depois que
essa bicha fez isso muitos outros homens se sentiram confortdveis, apesar de tudo, né? Apesar de... tipo assim, de levar a saia dentro
da bolsa e vestir s6 no Salve Rainha porque ainda nio conseguia se sentir 100% confortdvel pra sair de casa assim. E que isso
envolve tantas outras coisas que nds sabemos, né? Mas passou por muitos processos pra que isso fosse ok, né? Acho que a coroa
também tem esse simbolo da rainha que o coletivo carrega, de coroar, de saber celebrar e respeitar essa rainha que é a cidade, né?
Eu acho que tem muito dos Orixds também, né? Afinal é a rainba das dguas que rege o Coletivo, né? Ela é a mie do Coletivo.
O grito também, né? Aquele grito rasgado que todos fazem — que nio vou fazer agora porque nio vou acordar meus vizinhos
mesmo, entdo [risos]. A cabega de boi também, né, que eu acho que é o simbolo da resisténcia do Coletivo. Entdo, sio elementos
que sempre nos acompanharam e que a gente faz questio que se mantenham porque a gente constrdi, né, um visual em cima disso,
que foi feito na base de muito estudo, de muita luta, né, sabedoria ancestral, a gente respeita muito isso (CAMILA, SALVE
RAINHA - grifos meus).

Como frisado pela integrante Camila (03), “o Junior foi uma das primeiras bichas a t4 usando saia na rua,
e tranquilamente”, algo que encorajou outros homens a utilizarem essa vestimenta, ainda que, em fungao
da violéncia, o uso se restringisse a lugares que oferecessem maior seguranca e conforto, como os eventos do
Coletivo (“Apesar de... levar a saia dentro da bolsa e vestir s6 no Salve Rainha”). Ao adotar uma “estética
do esquisito”, o Coletivo oferecia maiores possibilidades de gerar identificagao e conforto nao apenas para
seus/suas integrantes, mas também para “outras pessoas”. Como lembra Alex (02), outro integrante do
Coletivo, essa proposta estética era bastante perceptivel desde os “ensaios fotograficos” que o Salve Rainha
realizava para a divulgacio das temporadas, uma “produgao artistica”, que, em seus termos, representava
um “teatro de imagens”. Alex utiliza as selecoes lexicais “uma parada de estilo” e “parecia um desfile de
moda” para caracterizar a estética do Coletivo durante a realizagao dos eventos. J& os léxicos “auténtico”,
“empoderado” e “androginia” fazem referéncia as contravengdes da norma social quanto a utilizagao de
vestimentas, principalmente a partir de uma classificagao bindria de género.

A propésito da dimensao estética nas expressoes artisticas do Salve Rainha, recordamos as consideragoes
de Dussel (1997) sobre a relagio entre estética e ser e a fungio desveladora dos/as artistas, que, por meio
de sua intuicdo e inspira¢ao, conseguem distanciar-se do estado das coisas, da conformidade do status quo, e
revelar aquilo que se encontrava oculto. Para o autor, a missao do artista é compreender o ser em um mundo
que, necessariamente, ¢ cultural e histdrico, visto que “o artista é muito mais que um imitador e sua missao é
muito mais elevada e humana do que a mera expressao da beleza, principalmente quando ¢ entendida apenas

como experiéncia subjetiva” (DUSSEL, 1994, p. 291; tradugio minha > ).

Uma das caracteristicas fundamentais que dao substancialidade aos coletivos artisticos ¢ a sua atuagao
questionadora acerca do que se define como arte, ao utilizarem-se do estético como meio, € nao como fim, em
espagos nao institucionalizados e, portanto, nao mercantilizados. Desse modo, ¢ comum que as agoes desses
grupos ocorram em comunidades periféricas ¢/ou nas midias independentes, cuja plateia constitui-se de
pessoas comuns, no cotidiano. Como tal, “se diluem em atos efémeros, ineféveis, ou pontuais e marcantes, de
acordo com a filosofia prépria de cada grupo, mas que supostamente questionam todo um circuito instituido
de exposi¢io-ptiblico-mercado” (ROSAS, 2006, p. 29). Ultrapassam a simples conotagio de plateias, em
préticas de intervengdes coletivas, instalagoes e processos mais diretamente interativos. Assim, os coletivos de
artistas “expressam uma postura critica frente ao sistema das artes, atuando de forma propositiva em relagao
a ele” (ALBUQUERQUE, 2008, p. 78).

O ensaio fotogrifico de agosto de 2016 realizado para a divulgacao da Bienal do Coletivo, que ocorreu
em setembro do mesmo ano, estd ilustrado na Figura 2. Ensaios fotogréficos produzidos para as temporadas
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do Salve Rainha representavam, simultaneamente, um instrumento de a¢ao ¢ uma expressao estética que
combinava o uso de vestimentas e de corpo/performance.

FIGURA 2.
Ensaio fotogréfico para divulgacao da Bienal do Coletivo Salve Rainha (2016)

Fonte: Facebook do Coletivo Salve Rainha (@salverainhacafe)

A propésito da divisao bindrio-sexista da sociedade, também impressa no vestudrio, as narrativas comuns
sobre o uso de saia por integrantes homens do Coletivo explicitam o cardter transgressor do fato de homens
utilizarem roupas e/ou acessorios atribuidos como femininos. Como enfatizado por Lugones (2020), o
sistema colonial-moderno de género foi fundamentado a partir de uma construgao social-discursiva em torno
do homem (branco-burgués), que historicamente foi detentor das esferas da autoridade coletiva, da producio
de conhecimento e do controle dos meios de producio. Nesse sentido, o uso de vestimentas atribuidas
como femininas, por homens, significa a desobediéncia a invioldvel normatividade patriarcal constitutiva da
masculinidade padrao.

A partir desses contrausos, portanto, integrantes do Salve Rainha realizavam uma transgressao estética por
meio de seus corpos/performances e do uso de vestimentas nao apenas contestando a ordem social colonial-
moderna, mas também demonstrando, nas palavras de Renata (01), “que ¢ possivel, através da coletividade”,
apresentar ¢ experienciar modos outros de ser ¢ viver no mundo. Refletindo a partir de Lugones (2019),
enquanto a modernidade nega principios ontoldgicos distintos aqueles por ela impostos, transgressdes como
esta representam a resisténcia a colonialidade de género — que se realiza na praxis coletiva de vivéncias
compartilhadas. A autora refor¢a que a colonialidade de género ainda est bastante incrustada em nosso
cotidiano devido a constante renovagio da construgao social que impde a internalizagio da dicotomia
homens/mulheres e suas normas. Para o enfrentamento dessa l6gica ela propée a decolonizacio de géneros,
isto ¢, “transformar uma critica da opressao de género — racializada, colonial, capitalista ¢ heterossexista
- em uma mudanga viva da sociedade; colocar o tedrico no meio das pessoas em um entendimento
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histérico, humano, subjetivo/intersubjetivo da relagao oprimir-resistir na interseccao de sistemas complexos
de opressao” (LUGONES, 2019, p. 363).

Além de expressoes estéticas a partir de vestimentas e corpo/performance, Camila (06) também destaca o
uso de alguns artefatos que expressam a estética do Coletivo, como a “coroa”, a “cabega de boi” e os “Orixés”.
A coroa ¢ um simbolo que compde o logotipo do Salve Rainha, representando o ato de “coroar, de saber
celebrar e respeitar essa rainha que ¢ a cidade”. Na Figura 3, o logotipo do coletivo apresenta seu nome em
letras maitsculas, deixando explicita a relevincia da mensagem. A coroa, ornamento que representa soberania
ou nobreza, ¢ o elemento simbdlico de destaque. A partir de uma metafora, Teresina ¢ a rainha coroada.

SALVE
RAINHA

FIGURA 3.
Logotipo do Salve Rainha

Fonte: Facebook do Coletivo Salve Rainha (@salverainhacafe)

Carcagas de cabecas de boi, tidas como “o simbolo da resisténcia do Coletivo”, eram utilizadas em ensaios
fotograficos, em exposigdes ou em artes graficas publicadas nas midias sociais do Salve Rainha. O uso do
artefato também expressa regionalismo, tendo em vista a representatividade do boi, no Piaui, nos 4mbitos
histérico e econdémico, em razao da expansao dos dominios de fazendas de gado no periodo de colonizagao

do Estado; e no 4mbito cultural, a partir do surgimento da manifestacio folclérica Bumba-Meu-Boi. ¢

Na Figura 4 estio ilustrados, da direita para a esquerda, cartazes de divulgacao das temporadas de setembro
de 2015 e de maio de 2016. Em ambos, ¢ possivel visualizar ensaios fotograficos em que integrantes homens
do Coletivo estao usando saias e carcagas de cabeca de boi usadas em sua composicao, explicitando expressoes
estéticas no uso de vestimentas e artefatos. Além de elementos regionais, o Coletivo também demonstrava
sua diversidade em termos religiosos ao utilizar a representacio de “Orixas”, especificamente Iemanj4, em
suas artes gréficas ou durante os eventos, como o domingo intitulado “Rainha das Aguas”.
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FIGURA 4.

Divulgacao de temporadas do Coletivo Salve Rainha (2015

¢ 2016) - ensaios fotograficos e carcagas de cabega de boi
Fonte: Facebook do Coletivo Salve Rainha (@salverainhacafe)

4.2 Coletiva Lésbica Piauiense

Além de coletivos no campo das artes, agrupamentos de outros campos, temdticas e pautas passaram a utilizar
esse termo em sua nomenclatura. Foram surgindo, assim, coletivos urbanos, culturais, educativos, negros,
feministas, apenas para citar alguns. A expansio de agrupamentos intitulados “coletivos” é fenémeno de
observagio de varios pesquisadores/as no Brasil, em diferentes campos do conhecimento, sobretudo nas
areas de Artes, Arquitetura e Urbanismo, Histéria, Antropologia, Sociologia ¢ Ciéncia Politica. A temdtica
tem sido estudada em diversas regides em busca do entendimento sobre a “participagio da sociedade civil
no processo de mudanca dos usos dos espacos publicos através do fortalecimento dos valores civis e do
empoderamento da comunidade” (HORI, 2017, p. 5). Entre os distintos agrupamentos coletivos existentes
na cidade de Teresina, muitos estao organizados em torno de pautas relacionadas a marcadores sociais da
diferenca, como género ¢/ou raca (PEREZ, 2017), com atuagio tanto a partir da ocupagio de espagos fisicos
quanto por intermédio de suas midias sociais digitais (COIMBRA; MORAIS, 2020).

Noamplo repertério de suas agoes e intervengdes, chama a atengao os modos de apresentagao desses grupos,
incluindo ai seus modos de enunciagio, como no caso da Coletiva Lésbica Piauiense.

(04) Entao, eu acho que primeiro é dizer que a gente usa o termo coletiva, no feminino, pra quebrar essa coisa de que todas as
palavras sio no masculino, e é uma coletiva de mulberes lésbicas. Entio a gente resolven que usar no feminino, mesmo que a
palavra, teoricamente, nio exista, né. Era, tipo, mostrar isso, né, que a gente td ali, em grupo de mulberes (...) é sobre pautar
aquilo que poderia ser pessoal, mas que, na verdade, nio é sé pessoal, é de todo mundo (LUARA, COLETIVA LESBICA
PIAUIENSE - grifos meus).

No texto (04), a idealizadora da Coletiva, Luara, utiliza o léxico “primeiro” para definir a prioridade
na contextualiza¢io dessa nomenclatura como elemento fundamental para compreender as argumentagoes
posteriores em relagio ao grupo de que faz parte. A intencionalidade empregada no neologismo “coletiva”,
expresso “no feminino”, denota, como diz Fiorin (2009, p. 149), “a natureza intrinsecamente politica da
linguagem e de suas manifestagoes, as linguas”. A logica patriarcal, que, entre as vérias dimensoes do cotidiano,
também foi implantada na lingua portuguesa, nao raro secundariza ou mesmo anula mulheres e pessoas nio
bindrias. Assim, “quebrar” a norma da lingua jé ¢, em si, uma agio contestatéria. E se, “teoricamente”, o
vocdbulo nao ¢ reconhecido pela norma padrio, o implicito pressuposto ¢ que no ambito pritico ela — a
coletiva — existe. Em Teresina, outras organizagoes coletivas autointitulam-se no feminino, como a Coletiva
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Batuque Feminista, a Coletiva Enefar e a Katias Coletivas; além de apresentacoes em linguagem nao bindria
(Coletive CORPOBixa).

Gohn (2007) ressalta que mulheres lideram a quantidade de a¢des coletivas no Brasil. Além dos
movimentos feministas, as mulheres também siao o maior quantitativo em movimentos populares por
melhores condi¢oes de vida e trabalho; por reconhecimento de direitos sociais, politicos e culturais; e, ainda,
na participagao em redes e féruns transversais, inclusive internacionais. A prépria generalizagao de sujeitos em
a¢ao como atores sociais e politicos despreza a realidade da participagao de mulheres, deixando-as “encobertas
pelo véu da denominagio de um género masculino” e, nesse sentido, ¢ preciso visibilizar as “atrizes dos
movimentos sociais” e suas demandas, amplas e especificas (GOHN, 2007, p. 65, grifo meu), visibilizagio
essa que deve considerar os distintos atravessamentos que heterogeneizam os movimentos de mulheres, como
cor/raga, classe, género, orientagao sexual e corpo.

Expressoes estéticas de corpo/performance e com a utilizacao e artefatos também sao encontradas na
Coletiva Lésbica Piauiense.

(05) Com relagio 4 estética do coletivo... no nosso caso, eu creio que ndo exista uma especifica porque a gente tem que se adaptar
a todos os piiblicos, né? Como a gente tem esses dois movimentos, a gente vé uma maior liberdade estética nas reunioes abertas
ao pitblico, que a gente faz no Parque da Cidadania, por exemplo. Que ai a gente vé uma expressio corporal mais espectfica das
meninas que participam, né, questio de tatuagens, corte de cabelo, que ai a gente até se identifica, né, com elas. E também a questio
da ndo performance de feminilidade, como eu ja falei, que é também uma questio bem pertinente nas nossas discussoes porque
vocé vai ver lésbicas que performam e as que ndo performam, e ai sio duas discussoes diferentes e ambos os piiblicos participam
das nossas reunioes. Jd nas escolas é um contexto mais... como é que eu posso dizer, é um contexto mais formal que a gente nio tem
essa liberdade estética, a gente tem que se portar como a gestio permite que a gente se porte. Por exemplo, quando eu fui fazer a
palestra eu fui da forma que en don aula todo dia. En ndo posso me dar a liberdade de me portar como eu me porto na reunido
no Parque da Cidadania, por exemplo. E totalmente diferente. Até porque a gente td sendo supervisionado, querendo ou néo, a
Secretaria de Educagdo sempre manda alguém pra supervisionar palestra e pra depois nos questionar sobre alguns pontos, né [...]
(CAJUINA, COLETIVA LESBICA PIAUIENSE — grifos meus).

No texto (05), a integrante Cajuina apresenta um interdiscurso que contrapde liberdade versus restricao
quanto a expressao estética de corpo/performance de mulheres lésbicas. No primeiro caso, cita que as reunioes
da Coletiva Lésbica Piauiense constituem espagos que oferecem “uma maior liberdade estética”, em que
tatuagens ou determinados cortes de cabelo ou qualquer expressao estética relacionada a “nao performance
da feminilidade” nao sao tratados com ojeriza. Por outro lado, a selecao lexical “a gente tem que se adaptar”
deixa explicito que ha uma imposi¢ao no 4mbito social que condiciona e restringe os modos de expressao em
determinados lugares e/ou no trato com determinados publicos. F o caso das escolas, espagos onde, como frisa
Cajuina, “a gente nao tem essa liberdade estética”. As selecoes lexicais “¢ um contexto mais formal”, “a gente
tem que se portar como a gestao permite” e “a gente té sendo supervisionado” expressam o rigor ¢ a vigilincia
como elementos organizadores do comportamento social, caracteristicas fundamentais do ambiente escolar
moderno como uma institui¢ao disciplinar (FOUCAULT, 1999).

(06) A gente tinha uma estética de reunido, de ser encontrada, né. Porque, tipo assim, como a gente faz reunido em locais
abertos, como por exemplo o Parque da Cidadania ou... a gente ji fez também ld no Esperan¢a Garcia, mas muitas no Parque
da Cidadania, e ai a gente sempre tinha uma bandeira LGBT bem grande pra que a gente fosse facilmente identificadas ali
como sendo a reunido. Porque a bandeira lésbica, tem duas bandeiras, nem todo mundo consegue identificar e ai como é um
processo ainda de reconbecimento, né, a gente prefere usar a bandeira LGBT, que essa todo mundo conhece, né, ¢é facilmente
identificada. E af também chamava pessoas que, ds vezes, tio passando, mulberes tio passando e ai veem a bandeira, acontecia
muito, e perguntavam ‘o que vocés tio fazendo at, o que 67, ¢ ai se aproximavam da reunido pra participar [...] (LUARA,
COLETIVA LESBICA PIAUIENSE — grifos meus).

A fotografia de reuniio da Coletiva com a utilizagao da bandeira colorida estd ilustrada na Figura 5.
A utilizagao de “uma bandeira LGBT bem grande” ¢ um artefato que também expressa esteticamente a
identidade da Coletiva Lésbica Piauiense e que funciona como instrumento de comunicagao com os publicos
sobre a localizagio das reunides (“ser encontrada”). Luara (03) ressalta que, por se tratar de “um processo
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ainda de reconhecimento”, nem todas as pessoas saberiam identificar a bandeira com o machado - que,
inclusive, faz parte do logotipo da Coletiva — ¢, desse modo, a utiliza¢ao da bandeira colorida facilita esse
reconhecimento, ja que, segundo ela, “essa todo mundo conhece”.

No logotipo apresentado na Figura 6, 0 nome da coletiva é apresentado em letras maitsculas, direcionando
a atencdo para a palavra “LESBICA”, disposta em uma fonte maior que as demais e em negrito. Acima do
titulo, vé-se a figura de um machado de l4mina dupla denominado /zbrys, um instrumento utilizado por
Amazonas hd 7.000/6.500 anos antes de Cristo (LABRYS..., 2019), simbolizando a forca e a resisténcia do
movimento lésbico. O pano de fundo da imagem ¢ a cor roxa ou lilds, que representa a luta feminista.

el

FIGURA 5.
Reuniio da Coletiva Lésbica Piauiense com bandeira LGBT
Fonte: Instagram da Coletiva Lésbica Piauiense (@coletivalesbicapi)

COLETIVA
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FIGURA 6.
Logotipo da Coletiva Lésbica Piauiense
Fonte: Instagram da Coletiva Lésbica Piauiense (@coletivalesbicapi)
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4.3 Coletivo Nao é Nao

Também atuando com temiticas relacionadas a corpo e feminismos, o Coletivo Nao ¢ Nao surgiu em 2017,
no contexto do carnaval de rua do Rio de Janeiro. Apds episédios de assédio, um grupo de amigas organizou o
Coletivo, que nos anos seguintes teve a aderéncia de mulheres de outros Estados, chegando ao Piaui em 2020.
A principal a¢ao do Coletivo consiste na distribui¢ao gratuita de tatuagens tempordarias em mulheres que
participam de carnavais de rua. Na Figura 7, duas mulheres exibem as tatuagens distribuidas pelo Coletivo
Naio é Nio.

onde ela quiser

=
=]
=
()
=]
=t
(1)
(=)}
=

=

e a culpa nao era minha
~hem onde estava
Hiém o que vestiass ard o\
Wi wibenfeitoria.com/naoenat www.benfeitoria.com/nacenao
FIGURA 7.
Postagens relacionadas ao combate ao assédio promovido pelo Coletivo Nao é Nao
Fonte: Facebook do Coletivo Nio é Nio (@tatuagensnaoenao)

(07) Em questio de linguagem, é mais o falar mesmo, fora o carnaval, que no carnaval a gente utiliza o nosso corpo também, de
transformar nosso corpo em outdoor, mas fora isso a gente utiliza bastante a fala mesmo, o falar, e as redes sociais também, como
mais informativo (RACHEL, NAO E NAO PIAUI - grifos meus).

Combinando a estética relacionada A vestimenta e corpo/performance, a integrante Rachel (07), do
Coletivo Nao ¢ Nao Piaui, ressalta o corpo como um instrumento politico, sendo o principal veiculo de
acdo do Coletivo Nio ¢ Nao no Carnaval, com a distribui¢iao das tatuagens tempordrias (“transformar
nosso corpo em outdoor”). Em paralelo, o Coletivo atua ativamente nas “redes sociais” — principalmente
durante a pandemia, com as medidas sanitdrias de isolamento social ¢ a suspensao das festas carnavalescas —
problematizando sobre diversas temdticas relacionadas 4 género e sexualidade, de forma interseccional. Na
Figura 7, as postagens do Coletivo sao compostas de frases que combatem discursos machistas e miséginos:
a esquerda, a frase “e a culpa nio era minha, nem onde estava nem o que vestia” contrapde-se ao discurso de
culpabiliza¢ao de mulheres vitimas de estupro em fung¢ao da roupa que vestiam ou do local que frequentavam;
a direita, a frase “lugar de mulher ¢ onde ela quiser” contrapde-se a discursos normatizadores que limitam
as fungoes das mulheres a atividades do lar, como determinado em expressdes como “lugar de mulher ¢ na
cozinha” ou “mulher no volante, perigo constante”.

Partindo dessa concepgiao sobre corpo politico, no texto (08), a embaixadora do Nao é Nao no Piaui,
Luana, relata sobre uma agao local do Coletivo, durante o Carnaval de 2020, que ficou conhecida como
“bundago”.

(08) O Bundago foi uma ideia minha, nossa, ali dentro do Coletivo, aqui em Teresina, muito de reparar aquilo que falei pra
vocés da diferenca entre o carnaval de rua daqui e o carnaval de rua em Sio Paulo, no Rio, que as meninas vio seminuas, assim,
né? E aqui notei muito esse pudor, né, muito, uma coisa muito é... um tabu danado sobre mostrar o corpo — o que ndo faz o menor
sentido porque o calor danado dessa cidade e as meninas saem na rua toda vestida, assim, em pleno carnaval. Ai eu percebi isso nas
vozes das proprias voluntdrias do Coletivo, que havia esse desejo, essa vontade de sair de body, sair de biguini, mas que elas nio se
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sentiam seguras. Entdo, assim, isso s6 refor¢ou a necessidade da nossa agio, né, no carnaval. Quando eu percebi que a maioria nio
ia, ndo era por vergonha do préprio corpo ou por tabu, era por medo, sabe? E é muito comum na fala delas assim: “ab em Salvador
eu fui de body, em Teresina eu ndo tenho coragem”. Entio, assim, o que muda de uma cidade pra outra que vocé ndo consegue
usar a mesma roupa, sabe? E af eu combinei um dia que foi muito, assim, quase que de brincadeira que surgin, sabe, que em uma
das reunides eu disse “pois vamos fazer um combinado aqui: no bloquinbo do dia oito, ld na praga, vai todo mundo de body, de
bunda de fora”. Ai todo mundo “ab, se vocés forem eu vou”. Entdo foi uma coisa quase que... deu pra perceber que era uma coisa
de se sentir acompanhada, né, assim, de “ab, se vocés forem eu também me sinto 4 vontade de ir ¢ ai a gente fica junto e a gente se
protege’”. E ai achei que poderia transformar isso em um ato simbdlico contra toda essa opressio, né, que as meninas néio vio de
maid por achar que chegar ld o cara vai passar a mao na bunda dela porque ela td de maid. E ai eu disse “ndo, vamo e ainda vamo
colar 0 Nio é Nio na bunda que é para a mensagem ficar ainda mais clara, se néio se tocar, vamo desenhar aqui pra eles verem”.
E ai foi bem bacana porque a imprensa repercutin, né? Eu mandei release pros portais e ai eles forografaram e foi capa de jornal e
tudo. Mas ndo foi s6 coisa boa também, assim. Eu achei a repercussio muito boa, eu até enquadrei o jornal, eu tenho aqui e tudo,
mas a gente também foi muito criticada. Assim, no Instagram ld do Jornal O Dia, que postou, choveu comentdrios, assim, de caras
falando “ah, que pouca vergonha!” ou fazendo comentdrios nio solicitados sobre 0 nosso corpo, né? E outros comentdrios também
nas redes sociais, no Twitter, principalmente, de meninas — de meninas também! — dizendo assim: “ab, e esse movimento Nio é
Nao ai é sério mesmo? Ele é politico ou ele é s6 bunda de fora?”, como se bunda de fora também nao fosse politico, né?! Entio, tem
muito isso... é engragado porque vem elogio e critica na mesma proporgio e vem de todos os lados, né? Mas faz parte também, foi

bem legal a experiéncia (LUANA, NAO E NAO PIAUI - grifos meus).

Segundo Luana, o “bundago” tinha como objetivo contestar o “pudor” e o “tabu” sobre os corpos de
mulheres no uso de roupas como “bodys” ou “biquinis” em blocos carnavalescos de Teresina. Luana explicita
que, apesar do “desejo” de uso dessas vestimentas, as garotas do Coletivo compartilharam “que nio se sentiam
seguras”, temendo serem assediadas (“ndo era por vergonha do préprio corpo ou por tabu, era por medo,
sabe?”). A seguranca surgiu da proposta de uso coletivo das vestimentas ¢ de permanecerem juntas durante
o evento (“se sentir acompanhada; a gente se protege”). Por serem roupas que deixavam a bunda 3 mostra,
a iniciativa ficou conhecida como “Bundago” e representou um “ato simboélico contra toda essa opressao”
sobre os corpos femininos, levantando provocagées e ressignificagoes em torno “de um corpo construido
historicamente, alvo ¢ efeito de artefatos culturais e pedagdgicos para um corpo politico” (COLLING;

ACOM, 2019, p. 129).

Embora a acio tenha repercutido na midia local 7 chegando a virar “capa de jornal”, Luana destaca que
“nao foi sé coisa boa; a gente também foi muito criticada.” O ato recebeu criticas tanto de homens quanto
de mulheres, que questionaram a seriedade do projeto pelo fato de as integrantes do Coletivo nao vestirem
ou performarem aquilo para o qual corpos femininos foram normativamente estruturados para vestir ou
performar (“esse movimento Nio ¢ Nio af ¢ sério mesmo? Ele ¢ politico ou ele ¢ s6 bunda de fora?”). Isso
demonstra que praticas decoloniais nao passam despercebidas aos olhos atentos e vigilantes de grupos que
reproduzem as normas e os padroes hegemonicos da colonialidade-modernidade, isto ¢, praticas decoloniais
nio emergem sem a contestagao de grupos reaciondrios.

A propésito, o SlutWalk ou Marcha das Vadias representa uma das manifestacoes feministas
contemporineas mais significativas no campo da liberdade de escolha de mulheres em combate ao discurso
que culpabiliza suas vestimentas e comportamentos como justificativas para abusos e violéncias sexuais.
Como frisam Collinge Acom (2019, p. 136), “aideia de que as roupas femininas tém alguma influéncia sobre
elas serem estupradas ¢ uma concepgao errada e moralmente equivocada” e, nesse sentido, no campo das lutas
sociais contra estas violéncias, manifesta¢coes como o “Bundaco” demonstram que nao apenas o corpo, mas,
especificamente, a bunda ¢ politica, sim. A Figura 8 ilustra fotografia de integrantes do Coletivo Nao ¢ Nao
Piaui durante o ato “Bundago”.
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FIGURA 8.
Integrantes do Coletivo Nao ¢ Nao Piaui em “Bundago” no Carnaval de 2020

Fonte: https://cidadeverde.com/noticias/318454/campanha-distribui-tattoos-e-combate-importunacao-sexual-nos-bloquinhos

4.4 Coletivo Corpo Gordo Livre

Expressoes estéticas de corpo/performance também estao presentes no Coletivo Corpo Gordo Livre, surgido
em Teresina, no ano de 2019, com o objetivo de problematizar questdes relacionadas ao corpo gordo,
especificamente de mulheres. O texto (09) apresenta narrativa de Anna, idealizadora do Coletivo.

(09) Mas, no geral, ele [o Coletivo] foi criado pra gente conseguir falar sobre o nosso corpo, pra gente desmistificar o nosso corpo.
Na verdade a bistdria, o nome Corpo Gordo Livre, a gente frisa o gordo porque por muito tempo, na minha cabega, e creio que na
cabega de todo mundo, o gordo foi visto como uma palavra pejorativa, é uma palavra... é um xingamento, nunca foi visto como
um ideal de beleza, exceto na era renascentista, mas, hoje em dia, sempre foi visto como um sujo, um corpo desumanizado e é por
isso que a gente td na luta pra poder desmistificar esse corpo, é... e também sobre a nossa acessibilidade porque nio vem sé a estética
[...] foi criado justamente pra gente falar sobre acessibilidade desse corpo, principalmente na nossa cidade porque eu 16 falando
a nivel de Teresina, né, porque eu moro em Teresina, nds moramos em Teresina, nosso coletivo, sé que é muito dificil a gente

chegar até esse ponto de falar sobre acessibilidade, de buscar algo, de melborar algo pra gente ... (ANNA, CORPO GORDO
LIVRE - grifos meus).

No texto (09), Anna aciona a palavra “estética” em seu sentido moderno, relacionado ao campo da beleza,
a0 tempo em que destaca que a agiao do Coletivo Corpo Gordo livre contesta o padrao estabelecido na
modernidade-colonialidade, apontando que o corpo gordo “nunca foi visto como um ideal de beleza”. A
enunciadora relata, ainda, que 0 nome do coletivo tem o objetivo de enfatizar o corpo gordo (“a gente
frisa o corpo gordo”) como uma forma de enfrentar a violéncia histdrica que o atravessa, como explicitado
nas selegoes lexicais “uma palavra pejorativa”, “xingamento”, “sujo” e “desumanizado”. O vocébulo “livre”
reivindica a libertagdo desses corpos em relagao aos/as seus/suas opressores/as.

Paraalém de umavioléncia normativa no campo da estética (“nao vem s a estética”), violéncias acontecem,
ainda, na dimensao do trinsito de corpos gordos e, portanto, de acessibilidade (“acessibilidade desse corpo”).
A partir desses trechos, o implicito pressuposto ¢ que, enquanto corpos magros circulam livremente, corpos
gordos “ndo cabem” nos espagos publicos da cidade e, diante da negagio de sua existéncia, ou permanecem
presos no ambito do privado ou oferecem resisténcia (“buscar algo, de melhorar algo pra gente”).


https://cidadeverde.com/noticias/318454/campanha-distribui-tattoos-e-combate-importunacao-sexual-nos-bloquinhos

KARY EMANUELLE REIS COIMBRA. A ESTETICA DECOLONIAL NO ATIVISMO DE COLETIVOS TERESINENSES

O corpo gordo enquanto “palavra pejorativa” ¢ visualizado pela adogao, no Brasil, do termo estrangeiro
plus size como uma forma de eufemizar a palavra “gordo/a”. Segundo Aires (2019), o plus size foi criado
pelo capitalismo como nicho mercadoldgico da moda, aparecendo como unico “lugar” onde o corpo gordo
cabe. Nesse sentido, se até determinado momento o corpo gordo foi excluido do consumo relacionado a um
estilo de vida saudavel, a criagio da moda plus size também trouxe para esses corpos a légica do consumo e
as estratégias de biopoder relacionadas ao mercado. E, ao estar inserido no mercado, esse corpo ¢, portanto,
“controlado, organizado e tipificado por normas semelhantes aquelas que ordenam o mercado de moda
tradicional” (AIRES, 2019, p. 139).

Em que pese essa colonizagio dos corpos pelo consumo, nao podemos ignorar a emergéncia de movimentos
que oferecem uma critica & ordem do discurso (FOUCAULT, 1996). Nessa mirada, Rangel (2018)
ressalta o ativismo gordo como uma estratégia de enfrentamento a praticas e discursos que violentam e
invisibilizam esses corpos. Entre suas pautas estdo a luta contra a patologizagio e a defesa a acessibilidade
e representatividade de corpos gordos. J4 suas préticas ativistas envolvem os campos de musica, ilustragao,
danga, literatura, cinema, fotografia, teatro, moda, redes sociais e produgio académica, entre outros. No caso
do Coletivo Corpo Livre, a realizacao de ensaios fotogrificos (Figura 9) surge como uma dessas estratégias
de enfrentamento 4 norma colonial-moderna sobre os corpos.

FIGURA 9.
Ensaio fotogrifico do Coletivo Corpo Gordo Livre
Fonte: Instagram do Coletivo Corpo Gordo Livre (@corpogordolivreof)

(10) E geralmente nas nossas palestras, a nossa identidade visual somos néds, sabe. Na tiltima palestra que a gente fez eu me
lembro de terem me pedido pra colocar imagens do nosso ensaio fotogrdfico. Porque eu acho que esses ensaios que sio féitos pelo
Coletivo, eles dio um gds nas pessoas, elas comecam a nos olhar e a olhar elas mesmas com outros olhos porque en acho que tudo
é representatividade, né. E ai elas comecam a enxergar na gente algo que elas possam se enxergar um dia (ANNA, CORPO
GORDO LIVRE - grifos meus).

No texto (10), a selecio lexical “nossa identidade visual somos nés” reafirma a centralidade do corpo
gordo na a¢ao social do Coletivo Corpo Gordo Livre. A realizagao de “ensaios fotograficos” com integrantes
do Coletivo subverte o padrio normativo imposto que relaciona e limita a ideia de beleza feminina a
corpos magros. A a¢io possui significativa representacio interna, ao trabalhar a autoestima e autoconfianca
dessas mulheres; ¢ externa — no nivel macrossocial —, ao desterritorializar espagos (fisicos e simbélicos)
historicamente atribuidos a pessoas de corpos magros, como a beleza (“dio um gis nas pessoas”). O
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poder de influéncia da agao estabelece-se no didlogo intersubjetivo do Coletivo com mulheres gordas para
que, por meio de uma “representatividade, [elas] comecem a enxergar” a possibilidade de transgressao da
normatividade colonial-moderna sobre os corpos, ao “olhar elas mesmas com outros olhos.”

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A chamada crise da modernidade passou a ser um dos pontos de inflexao e conceito chave paraa compreensao
da agao coletiva contemporinea. Com isso, além de sairem da retaguarda e passarem a ocupar o lugar
central na andlise da transformagao social, ao longo do tempo, movimentos articularam-se nao apenas para
questionar e expor os limites da légica moderna, como também para, a partir de suas préticas, oferecer
alternativas a ela (FLOREZ—FLOREZ, 2005, 2007). Outro elemento que passou a ser questionado neste
periodo diz respeito a globalizagao, surgindo, assim, atores criticos da modernidade globalizada. E nao
apenas atores, no masculino, mas também atrizes, evidenciando tanto a importincia de mulheres a frente
de movimentos, como a critica ao patriarcado, prevalente, inclusive, no campo da linguagem, como tem
demonstrado o surgimento de agrupamentos com flexores no feminino (coletiva) ou em linguagem nio
bindria (coletive).

Para Mota Neto (2016), um aspecto fundamental dentro do pensamento decolonial ¢ o préprio locus
enuntiationis a partir de onde sujeitos produzem teorias, proferem seus discursos e criticam a colonialidade.
Esse lugar ¢ caracterizado pelo carater de exterioridade de sujeitos, grupos e populagdes periféricos, que
representa sua condi¢ao de subalternizados, portanto, ocultados, negados, oprimidos e condenados pela
modernidade-colonialidade. E, ao situarem-se no exterior, “tais sujeitos/grupos/populagdes podem revelar a
colonialidade escondida pela retérica salvacionista da modernidade e mobilizar a articulagao de forgas/ideias
decoloniais” (MOTA NETO, 2016, p. 149).

A decolonialidade representa uma perspectiva epistémica, ontoldgica e politica que contesta a
racionalidade eurocéntrica que universalizou padroes de ser e estar no mundo. Na estética, a colonialidade
operou na ressemantizagao do termo, reduzindo a atribui¢ao de sensagdes e processos de percep¢ao ao
sentido de beleza. Os resultados da pesquisa evidenciaram que a dimensao estética dos/as coletivos/as tem
centralidade nas agoes dos coletivos, principalmente ao compreendermos o termo em seu sentido original,
que, para além do 4mbito do belo, estd relacionado aos processos de atribui¢iao de sensagoes e percepgoes
(MIGNOLO, 2010a; DUSSEL, 1997), oferecendo, por meio de performances, vestimentas e artefatos,
visibilidade a sujeitos e praticas sociais ocultados, silenciados, marginalizados e excluidos.

A agao de coletivos e coletivas em Teresina demonstra que homens usando saia, mulheres com a bunda
a mostra, mulheres que nao performam feminilidades e corpos gordos protagonizando ensaios fotograficos
consistem representagdes que reafirmam o corpo como instrumento politico — a¢des essas que nao ocorrem
sem a contestagio de reaciondrios/as, na tentativa de manter os pilares da estrutura que favorece seus
privilégios; e consolidam coletivos e coletivas teresinenses como articulagoes juvenis transgressoras do padrao
de poder hegeménico colonial-moderno, visibilizando formas outras de ser e viver em coletividade.
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2 Texto original: [...] un camino de lucha continuo en el cual se puede identificar, visibilizar y alentar “lugares” de
exterioridad y construcciones alter-(n)ativas.

3 A tese, intitulada Pedagogias decoloniais em agées culturais de coletivos e coletivas juvenis de Teresina, é fruto de pesquisa
com sete coletivos e coletivas atuantes na cidade de Teresina, em que foram entrevistados onze sujeitos, ao todo. Entre
os diversos tépicos abordados no roteiro semiestruturado, a temdtica da estética apresentou-se de modo mais incidente
nos quatro coletivos abordados neste artigo, motivo pelo qual os demais agrupamentos e participantes da pesquisa niao
aparecem.

4 Texto original: [...] decolonizacion de la historia y de la critica de arte, hacia la construccion de aesthesis y subjetividades
decoloniales.

5 Texto original: E/ artista es mucho mds que un imitador y su mision es mucho mds alta 'y humana que la mera expresion de
la belleza, sobre todo cuando ésta se entiende como mera vivencia subjetiva.

6 Para conhecer sobre a lenda do Bumba-meu-boi, ver: hetps://www.geleiatotal.com.br/2018/03/15/bumba-meu-boi/;
e sobre a festa do Bumba-meu-boi como objeto de estudo, ver Pedrazani (2010) e Ferreira (2016).

7 Paraver matéria, acessar: https://www.portalodia.com/noticias/teresina/coletivo-nao-e-nao-organiza-bundaco-no-blo

co-bendita-geni-374131.html
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