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(GESTUALIDADES VIOLENTAS Y AMOROSAS
EN JOVENES HETEROSEXUALES DE CLASE MEDIA

Mariana Palumbo*

ResuMen. El articulo indaga en escenas e interacciones en las
primeras relaciones de noviazgo juveniles en jovenes hetero-
sexuales de clase media del Area Metropolitana de Buenos Aires,
Argentina, a la luz de las nociones de violencia, amor y corpo-
ralidad. En particular, el objetivo del siguiente articulo se basa,
por un lado, en analizar las gestualidades que aparecen durante
las discusiones y peleas de pareja; y por el otro, en los limites
aceptables dentro de las mismas. Para dicho fin, a partir de una
metodologia cualitativa, en primer lugar, refiero a escenas de
conflicto en la pareja que fueron resueltas a partir del registro
corporal amoroso; en segundo lugar, realizo el mismo ejercicio
pero desde la lectura de una conversacién de WhatsApp, e in-
dago en estos jovenes en tanto cyborgs. En tercer lugar, describo
como los/as entrevistados/as perciben sus limites corporales en
relacion con la violencia y el amor segtin las pautas y parametros
que establecen como aceptables dentro de sus parejas.

PaLABRAS CLAVE. Violencia, amor, corporalidad, gestualidad amo-
rosa, gestualidad violenta.

* Investigadora vinculada al Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Téc-
nicas (CoNICET) y a la Universidad de Buenos Aires, Argentina. Correo electronico:
mrnpalumbo@gmail.com
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LOVING AND VIOLENT GESTUALITY
OF MIDDLE CLASS HETEROSEXUAL YOUNGS

ABsTRACT. This article studies scenes and interactions during the
first dating relationships of young, heterosexual, middle class
individuals in the Buenos Aires Metropolitan Area (amBa), Ar-
gentina, in light of the notions of violence, love and corporeality.
In particular, the objective of the following article is based, on
one hand, on analysing the gestuality that appear during the
couples’ discussions and fights; and on the other hand, in the
acceptable limits within them. For this porpoise, from a quali-
tative research methodology, firstly, I refer to scenes of conflict
within the couple that were resolved since the corporal loving
field; secondly, I make the same exercise but since the lecture of
a Whatsapp conversation, and I inquire in this young people as
cyborgs. In the third place, I describe how the interviewees per-
ceive their corporal limits in relation to the violence and love,
according to the patterns and frames that the actors themselves
establish as acceptable inside their couples.

Key worbs. Violence, love, corporeality, loving gestuality, violent
gestuality.

INTRODUCCION

Sobre los cuerpos pueden verse materializados distintos fenémenos,
entre ellos la violencia y el amor,' que se hacen presentes en las rela-
ciones de pareja. Los cuerpos de los sujetos no deben ser interpretados

1 Cabe aclarar que cada vez que se habla de amor se estara haciendo referencia al
amor romdntico en particular. El amor romantico incorpora elementos del amor pasion
como la idea de busqueda personal del ser amado ideal, los afectos y sus expresiones
corporales (caricias o besos). Otros rasgos que moldean el amor romantico son la
idealizacion del sujeto amado, la propuesta de un proyecto compartido que perdure en
el tiempo, la promesa de la fidelidad y elementos del amor agapico como, por ejemplo,
la entrega total (Alberoni, 1988; Giddens, 1992; Tenorio Tovar, 2012).
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ahistoricamente y de modo objetualizante, sino que son construidos
y expresan sentidos y representaciones sociales sobre la violencia y el
amor, es decir, “el cuerpo metaforiza lo social y lo social metaforiza al
cuerpo” (Le Breton, 2002, p. 73). Esto implica que en la corporalidad,
resultante de un proceso historico-social constante, los sujetos se cons-
truyen y emanan —por ejemplo a través de la gestualidad? (Le Breton,
2002)— sus sentires en relacion con otros (Goffman, 1971). Resumido
en palabras de Graciela Frigerio, el cuerpo es una “superficie que sostie-
ne las representaciones, envuelve los afectos, deja que se inscriban las
sensaciones como letras visibles e invisibles que abandonan sus marcas
en la piel” (Frigerio, 2006, p. 34).

En las siguientes paginas abordo escenas (Paiva, 2006)° donde se
ponen en juego tres nociones: la violencia, el amor y el cuerpo en pa-
rejas juveniles heterosexuales de clase media.* Analizo las dinamicas
entre la violencia y el amor, a la luz de visualizar como es afectado
y como afecta la corporalidad en dichas dinamicas. En particular, el
objetivo de este trabajo es, por un lado, indagar en las gestualidades

2 Los estudios sobre la gestualidad para Le Breton (2002) comprenden lo que los
actores hacen con sus cuerpos cuando se encuentran entre si: “Rituales de saludos o
de despedidas (signos con las manos, movimientos de cabeza, estrechamiento de las
manos, abrazos, besos en la mejilla o en la boca, gestos, etc.), maneras de afirmar o
de negar, movimientos del rostro y del cuerpo que acompanan la emision del habla,
direccion de la mirada, variacion de la distancia que separa a los actores, maneras de
tocarse o de evitar el contacto” (2002, p. 40).

3 Seglin Vera Paiva, las escenas son herramientas metodologicas que permiten organizar
el recuerdo sobre lo que sucedio; sin embargo, son tnicas y nunca se narran de la
misma forma, por lo que nunca seran las mismas después de haber sido descriptas.
Teniendo en cuenta esta salvedad durante la entrevista, a partir de las preguntas que
iba realizando, estimulé a que se describa el espacio de la escena, el tiempo y el ritmo
en el cual la misma sucedio, como asi también una descripcion sobre los detalles de las
practicas e interacciones (Paiva, 1999, 2005, 2006).

4 Este articulo se desprende de los resultados obtenidos en mi tesis de Maestria en
Investigacion en Ciencias Sociales: Las dindmicas de la violencia contra las mujeres y el
amor en los primeros noviazgos juveniles en el Area Metropolitana de Buenos Aires. Desde
un abordajte cualitativo, se describieron, por un lado, las dinamicas de la violencia
contra las mujeres en relacion con el amor, que se manifiestan en ciertas relaciones de
noviazgo heterosexuales juveniles de clase media; y, por otro lado, los efectos que estas
dindmicas generan sobre los cuerpos de los jovenes que estan de novios.
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que se ponen en juego como modo de resolucion de conflictos; y por
el otro, en los limites aceptables dentro de las parejas en relacion con la
gestualidad y la corporalidad en los momentos de discusion.

El articulo se estructura en cuatro partes. En primer lugar, explicito
los fundamentos tedricos en relacion a la corporalidad, sobre los cuales
basé mi investigacion. En segundo lugar, analizo escenas de discusion,
signadas por la gestualidad violenta, que se resolvieron (o intentaron
resolverse) desde lo que he denominado gestualidad amorosa. Segui-
damente, hago la misma apuesta, pero desde la lectura de una con-
versacion de WhatsApp de una pareja, a la cual tuve acceso durante
mi trabajo de campo. Analizo esas gestualidades virtuales a partir de
comprender a los jovenes como cyborgs (Haraway, 1991). Por tultimo,
abordo como los/as entrevistados/as perciben sus limites corporales en
relacion con la violencia y el amor segiin las pautas y parametros que
establecen como aceptables dentro de sus parejas.

NOTAS PRELIMINARES

La hipotesis que guio este abordaje parti6 de la tension’ existente entre
violencia y amor de pareja en los noviazgos de jovenes heterosexua-
les de clase media urbana del Area Metropolitana de Buenos Aires
(amBA), Argentina. La coexistencia de ambos conceptos se encuentra
en el propio discurso amoroso. El mismo siempre sera fragmentario y
discontinuo (Barthes, 2001; Bataille 2010; Gregori, 1993, 2003), por
lo cual los sujetos saltan de un topico a otro. La eleccion de determi-
nados temas o figuras y no de otros es lo que permite comprender el
funcionamiento social de este discurso (Daniel Pérez, 2008). Dentro

5 Para Georg Simmel existen diversas polaridades en tension que no conllevan
necesariamente un tercer momento o superacion. En el segundo a priori de su Sociologia
grande, el autor presenta una doble situacion del individuo: la de ser un ser para la
sociedad y un ser para si mismo. Pero esta dualidad no implica escision, sino que ambas
constituyen a su vez una unidad, la del ser social (Simmel, 1939). El autor teoriza sobre
diferentes esferas en tension como vida-muerte, aventura-vivencia, fragmento-totalidad,
forma-contenido, armonia-lucha, todo-parte, entre otras.
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de esos topicos se ubican algunos cercanos a practicas y experiencias
vinculadas al registro de lo amoroso y otros a la violencia.

Esta forma de comprender el discurso amoroso discute con aquellas
perspectivas (Femenias, 2009; Velazquez, 2006)° que plantean dentro
de los vinculos violentos la existencia de una mujer como victima y de
un varéon como victimario, las cuales desconocen el rol del amor en
estas relaciones de pareja y la agencia de los sujetos, al focalizar sus
analisis solo en la violencia contra las mujeres.

Retomo a Raquel Osborne (2009), quien propone que los abordajes
de la violencia en las relaciones interpersonales deben tomar en con-
sideracion la potencialidad de las mujeres como perpetradoras de
violencia en las relaciones de pareja y no verlas en un rol pasivo de meras
victimas.

La metodologia de la investigacion es cualitativa pues son objeto de
indagacion los sentidos de las practicas y las representaciones respecto
del amor y la violencia contra las mujeres que poseian los sujetos al ser
entrevistados; y los efectos que las mismas generan sobre sus cuerpos.
Para ello, se realizaron entrevistas en profundidad que me habilitaron a
interpelar a estos sujetos sopesando su singularidad como productores
de significados y sentidos sobre sus practicas.

Desarrollé 15 entrevistas a partir de la técnica de bola de nieve.” Los
jovenes que fueron entrevistados comparten los siguientes rasgos: se
identifican como heterosexuales; viven en la casa de sus progenitores/as
o tutores y en ésta ocupan el lugar de hijos; no tienen hijos; cursan la es-
cuela media o han terminado la educacion media hace menos de un afo;
pasan la mayor parte de su tiempo con sus pares, la escuela y en ambitos

6 Maria Luisa Femenias y Susana Velazquez denominan a la violencia contra las
mujeres violencia de género. Para las autoras, este tipo de violencia implica “todos los
actos mediante los cuales se discrimina, ignora, somete y subordina a las mujeres en
los diferentes aspectos de su existencia. Es todo ataque material y simbolico que afecta
su libertad, dignidad, seguridad, intimidad e integridad moral y/o fisica” (2003, p. 29).
Las autoras consideran que hay diferentes tipos de violencia que van mas alla de la
violencia fisica, como pueden ser la violencia emocional, invisible, simbélica, sexual y
econdmica, que son inseparables de la nocion de género, ya que se basan y ejercen en
y por la diferencia social y subjetiva de los sexos.

7 Los nombres reales de los/as entrevistados/as fueron reemplazados por seudénimos.
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de esparcimiento;® son de clase media; tienen al menos tres meses de
noviazgo al momento que realicé la entrevista; el lugar de residencia es el
Area Metropolitana de Buenos Aires (amBa); y, por tltimo, se encuentran
dentro de la franja etaria de 15 a 19 anos.

Las mismas se desglosaron apostando a que sea de forma equitativa,
es decir, en igual cantidad, de la siguiente manera: a) cinco, a mujeres
que estén de novias; b) cinco, a varones que estén de novios; ¢) cinco, a
parejas. Respeté la voluntariedad y confidencialidad en las entrevistas
a través de la utilizacion de seudénimos, y la proteccion de cualquier
dato potencialmente sensible.

PRESUPUESTOS TEORICOS DESDE LOS CUALES PARTE ESTA INVESTIGACION

Los cuerpos son vividos por cada sujeto dentro de una cultura deter-
minada que va cambiando a través del tiempo y sus practicas (Turner,
1984). Por eso, los cuerpos son procesos sociohistoricos nunca acaba-
dos. No son reductibles a un aspecto fisico-anatomico porque se van
configurando en relacion con los individuos, maquinas, dispositivos,
logicas del mercado (Haraway, 1991), consumos (Pedraza, 2009), con
los cuales interactian. Asimismo, si bien yo tengo un cuerpo, el cual
a través de las nuevas tecnologias amplia su espacialidad (Haraway,
1991), también soy un cuerpo (Turner, 1984). Esto significa que mi
cuerpo es una presencia inmediata vivida, que varia, mas que un mero
entorno extrano y objetivo, y a partir del cual me expreso. La expresion
emanada (Goffman, 1971) —Ia corporalidad— nos acompana en cada
interaccion.’

8 Daniel Jones (2010) define a los adolescentes, en su libro sobre sexualidades
adolescentes de jovenes de clase media, segun su ubicacion familiar, dado que viven
en las casas de sus padres y ocupan en ellas el lugar de hijos (Kaplun, 2004); son
mantenidos por sus padres para realizar sus diferentes actividades sociales, y por su
sociabilidad, pasan la mayor parte de su tiempo con sus pares, en la escuela o en
lugares de esparcimiento.

9 Erving Goffman define a la interaccion como “la influencia reciproca de un individuo
sobre las acciones del otro cuando se encuentran ambos en presencia fisica inmediata”
(Goffman, 1971, p. 27).
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En los tiempos actuales, el cuerpo es un lugar particularmente tenso
y uno de los campos de batalla preferidos de la modernidad (Kaplun,
2004). Los mismos son umbrales (Grosz, 1994) en los cuales se inscri-
ben diversos binarismos y oposiciones como privado o publico, propio
o del otro, natural o cultural, fisico o social, instintivo o aprendido,
psicologico o social, genética o ambientalmente determinado vy, a los
efectos de esta investigacion, la violencia y el amor. Segtin Donna
Haraway (1991) estan emergiendo nuevos limites fluidos que rompen
con los dualismos modernos entre yo y otro, cuerpo y mente, huma-
no y animal, humano y maquina, conciencia y suefio, vida y muerte,
hombre y mujer, que provienen del despliegue de nuevas tecnologias
cibernéticas en la biologia y la medicina, en los lugares de trabajo, en
las escuelas, en las logicas de dominacion del capital transnacional, en-
tre otras areas de la vida social. Estos limites fluidos estan generando la
existencia de sujetos y organismos hibridos, que pueden ser englobados
dentro de la metéafora de cyborgs. El discurso cientifico-técnico es uno
de los principales medios actuales para la determinacion de qué somos,
quiénes somos, donde estamos y qué es lo que podemos llevar a cabo.
Por ejemplo, una conversacion en un contexto virtual que no implica
una presencia fisica y material genera, sin embargo, efectos muy tan-
gibles que, segin Gabriel Kaplun (2004), pueden llegar al llanto, la
excitacion o el orgasmo.

Andrada de Gregorio y Sanchez Perera (2013) consideran que es
necesario superar la vision moderna de la tecnologia que implicaria
que la misma surge para suplir las carencias de los seres humanos,
es decir que persiste en ella una caracterizacion mimética: aquel
dispositivo es simplemente un instrumento para el agente. Para las
autoras, deberia ser considerado una prétesis, “una parte del sistema
cognitivo en cuestion, a pesar de no encontrarse en contacto directo
con nuestro cuerpo; a pesar de no ser una protesis penetrante” (An-
drada de Gregorio y Sanchez Perera, 2013, p. 50). Los celulares y su
acceso a las redes sociales son un ejemplo de protesis. Desde alli, los
jovenes entrevistados emiten mensajes de afecto o controlan/celan a
sus parejas.

Los individuos se encuentran tensionados entre estas diversas
practicas, discursos y sentimientos antagonicos que generan efectos
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sobre sus cuerpos, en especial sobre la frontera de los mismos: la piel
(Nancy, 2007), donde dicha tension se expresa. Por ende, para el au-
tor es imposible pensar sin cuerpo, la piel siente y sobre ella se hacen
sentir, reciprocamente y desde diferentes frentes, las representaciones y
sensaciones propias con las de otras personas.

El cuerpo, la piel: todo el resto es literatura anatémica, fisiologica
y médica [...]. Mas la verdad esta en la piel, hace piel: auténtica
extension expuesta, completamente orientada al afuera al mismo
tiempo que envoltorio del adentro, del saco lleno de borborig-
mos y de olor a humedad. La piel toca y se hace tocar. La piel
acaricia y halaga, se lastima, se despelleja, se rasca. Es irritable
y excitable. Toma el sol, el frio y el calor, el viento, la lluvia,
inscribe marcas del adentro —arrugas, granos, verrugas, excoria-
ciones— y marcas del afuera, a veces las mismas o aun grietas,
cicatrices, quemaduras, cortes. (Nancy, 2007, p. 32)

La importancia que tiene para Nancy (2007) la piel se explica porque los
cuerpos son cuerpos vivos (Grosz, 1994; Butler, 2002) que tienen la capa-
cidad de ser afectados y de afectar. Esto lleva a que ciertas practicas, tanto
del orden de lo amoroso como de lo violento, de uno de los miembros
de la pareja sobre el otro, impacten generandoles efectos diversos que
pueden ir desde la excitacion y la risa hasta el malestar fisico o el llanto.
Tomar en consideracion la premisa de que los cuerpos afectan y se
dejan afectar (Frigerio, 2006), admite pensar que “los sujetos no llevan
una vida segiin el movimiento de los cuerpos celestes, sino, como lo
sostiene Max Dorra (2005, p. 33), segin los movimientos que producen
en nosotros los sucesivos encuentros que tejen parte de nuestra vida
cotidiana” (Frigerio, 2006, p. 39). Esto coloca en el centro del analisis
a los sentimientos, acciones y sufrimientos de los seres humanos (Van
Dtlmen, 2000), y aqui la corporalidad juega un papel predominante,
ya que a partir de la misma los amantes se relacionan, se comunican
intensamente transgrediendo lo homogéneamente'® esperado tanto del

10 Lo homogéneo es lo concerniente al deber ser que la sociedad estipula y acepta
(Bataille, 2003). Lo no homogéneo es definido por Bataille (2003) como lo heterogéneo
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orden del amor como de la violencia (Bataille, 2000, 2010), y alcanzan
el goce (Badiou, 2012).

Es decir que el poder no es s6lo coactivo, sino que también constru-
ye, es positivo en el sentido de que es productor, fabrica sujetos a través
de dispositivos, seduce, tienta y genera resistencias. Michel Foucault
(2008) explica que en los sujetos hay un doble impulso: placer y poder,
en el cual existe el placer de ejercer poder desde la vigilancia, a la vez
que hay placer de huir, escandalizar o resistir. “El placer irradia sobre el
poder que lo persigue; el poder ancla el placer que acaba de desembo-
zar” (Foucault, 2002, p. 47).

Es en esta idea de cuerpo como umbral, tensionado, coaccionado
y agente de resistencias, donde me interesa centrar los efectos y las
expresiones corporales de la violencia y el amor.

LA GESTUALIDAD AMOROSA COMO MODO
DE RESOLUCION DE CONFLICTOS EN LA PAREJA

Las escenas de conflicto donde hay agresiones, dan lugar a la emer-
gencia de escenas de placer (Barthes, 2001), de reconciliacion o, en
términos de Gregori (1993), a un pasaje de estado de divergencia a
otro de convergencia, a partir de tres circunstancias: el cansancio de
las partes que la integran, la llegada de alguien externo a la escena o
la sustitucion brusca de la agresion por el deseo (Barthes, 2001). Las
mismas son desarrolladas, en este apartado, a partir del analisis de la
gestualidad (Le Breton, 2002) en tres escenas en las cuales desde la ges-
tualidad amorosa —besos, acercamiento de las superficies corporales
y abrazos— los/as entrevistados/as intentan resolver un conflicto entre
ellos. De este modo, ademas, abordo las representaciones y practicas
sobre la violencia y el amor que poseen. Utilizo el caso de una pareja,
Dario y Diana, a los cuales entrevisté de forma conjunta, mostrando los

dentro de lo cual se encuentra el erotismo, el mundo sagrado, el gasto improductivo,
aquello del orden del inconsciente, la muchedumbre, la violencia, “todo aquello que
la sociedad homogénea rechaza como desecho o como valor superior trascendente”
(Bataille, 2003, p. 147).
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puntos en los cuales coinciden y en los que difieren al momento del
relato de la escena y la de un varén, a quien le realicé una entrevista
individualmente, German.

Dario y Diana se fueron de vacaciones de verano a la playa junto
con la familia de él, alli tuvieron una discusion debido a que ella, en su
aniversario de novios, cuando él le dijo que la amaba, no le respondio
con la misma expresion. Ella comenzé a besarlo y abrazarlo, pero estas
gestualidades, aunque a simple vista corresponden a una escena amo-
rosa, fueron un modo que ella tuvo de no despreciarlo, pero hacerle
saber que no habia en ese caso una reciprocidad de sentimientos y
expectativas entre ambos (Giddens, 1997).

En primer lugar, el recuerdo de esta escena desencadend en la pareja
una discusion durante la entrevista.

Dario: ;Qué pensas, que yo las dije [las palabras “te amo”] por
decir?

Diana: No, no estoy diciendo eso. Y no sé, en el momento no
senti que fuera el momento de decirlo, y tampoco me sali6 y no
sé. Tampoco queria decirlo sin estar segura porque no estaria
siendo sincera y no estaria bueno tampoco.

Dario: Y eso después lo pensé y también me parecio que
estaba bien.

En esta discusion durante la entrevista pude observar ciertas miradas
que marcaban el descontento con lo que el otro decia y tonos irénicos:
“;qué pensas, que yo las dije por decir?” (Dario).

En segundo lugar, el escenario en el cual él le dice que la ama se co-
rresponde con las representaciones del amor que el entrevistado posee:
era de noche, estaban en una cama acostados y estaban solos.

Diana: Era de noche, nos estabamos por dormir.

Dario: Claro. Yo le di un regalito y era un osito, ese tipico
osito de peluche que dice te amo. Se lo di y después se lo dije
yo a ella, y ella me empezo6 a dar muchos besos y me dijo “ay yo
no te traje nada” porque yo tampoco le habia traido nada la vez
pasada, no es excusa igual (rie).

Andamios
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E:'' ;Qué cosa?

Diana: Porque eso era el segundo mes, y en el primer mes yo
le habia regalado algo y él no me habia regalado nada.

Dario: Después ella no me trajo nada y yo le regalé esto. En
realidad no me importd eso porque yo sabia que no me impor-
taba. Pero me dijo “ay no te traje nada. Qué lindo qué lindo”, me
dio muchos besos, me abrazé mucho y no me contesté nada.
Y después me dijo “ay no sé qué decirte” y no me lo dijo. Me
empezo a dar muchos besos y yo como que se me empezo a caer
la ficha de que no lo decia y se me empez6 un poquito a caer el
humor hasta que se me cay6é completamente.

Festejar cada mes de aniversario, recordar las fechas importantes
dentro de la pareja —cuando se conocieron, cuando se pusieron de
novios y cuando tuvieron su primera relacion sexual—, y regalarse
0sos o chocolates son parte de su repertorio de practicas amorosas
dentro de sus pautas de cortejo y noviazgo, las que le generan a Dia-
na una sensacion de “ternura”. Pero el hecho de que no le diga “te
amo” en esa escena idealmente ambientada fue tomado por su pareja
de mala forma. Esto genero enojo en él, el cual luego afecto (Nancy,
2007) a Diana.

Ella, a medida que él le fue marcando cierta distancia corporal,
también se enojo. De este modo, la pareja comenzoé una interaccion que
puede ser descripta en términos de Barthes (2001) como “hacer una

escena”,'? aunque aqui en vez de llevarla a cabo mediante la palabra la

11 E. es el modo en el cual abrevio la palabra Entrevistadora

12 Hacer una escena implica para Roland Barthes: “Cuando dos sujetos disputan de
acuerdo con un intercambio regulado de réplicas y con vistas a tener ‘la tltima palabra’,
estos dos sujetos estan casados: la escena es para ellos el ejercicio de un derecho, la
practica de un lenguaje del que son copropietarios; cada uno a su turno dice la escena, lo
que quiere decir: jamds tu sin mi, y reciprocamente. Tal es el sentido de lo que se llama
eufemisticamente el dialogo: no escucharse el uno al otro sino servirse en comun de un
principio igualitario de reparticion de los bienes de la palabra. Los participantes saben
que el enfrentamiento al que se entregaran y que no los separara es tan inconsecuente
como un goce perverso (la escena serfa una manera de darse placer sin el riesgo de
engendrar nifios)” (2009, p. 124).
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hicieron a partir de mostrar quién se colocaba corporalmente mas lejos
del otro y en mayor silencio. El silencio de ella ante el “te amo” y la
frustracion de él por una expectativa de reciprocidad (Giddens, 1997)
no cumplida operé afectando (Nancy, 2007) la gestualidad corporal
amorosa cotidiana de uno con el otro.

La hexis corporal que habia comenzado con los dos acostados sobre
una cama dandose un regalo termino con ambos separados, durmiendo
de espaldas en la misma cama y sin mirarse.

Dario: Si. O sea, dormiamos en la misma cama.

DiaNa: Pero él dado vuelta para un lado y yo para el otro.

Dario: Claro, yo dejé de abrazarla y dejé de darle besos y
me quedé quieto. No sé si después me cambié de cama porque
dormiamos en la misma cama, teniamos un cuarto que era una
cucheta, pero dormiamos en la misma cama siempre, y no sé, no
me acuerdo si yo me cambié a la noche.

Diana: No me acuerdo.

Dario: Nada, como que no senti como que la queria abrazar y
darle besos en ese momento (...), me puse de mal humor, sentia
todo eso que dije antes y me inhibi, nada mas. Yo por dentro
sabia que no pasaba nada, que estaba bien pero me puse de mal
humor.

DiaNA: No, no me hablabas.

Dario: No le hablaba, hablarle yo no le hablaba.

Diana: No me contestabas.

Dario: No me acuerdo si no te contestaba. Por ahi te contesta-
ba pero cortadisimo.

Dario se sintié rechazado por Diana debido a que ella no le expre-
s6 que lo amaba y porque no le hizo regalos durante sus primeros
aniversarios juntos, gestos que él si efectué con ella. Dentro de sus re-
presentaciones deseables de pareja dichas practicas son muestras de
amor, por lo que falta de las mismas hicieron sentir al entrevistado
desestimado.

El ante este escenario reacciond ignorandola. Dario estuvo enojado
con ella por un tiempo considerable, dentro de lo que son los parametros
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temporales de estos jovenes, sin hablarse ni entablar contacto corporal.
Ella comenta que intentaba recomponer la relacion y le hablaba y él
no le respondia. Desde la nocion de violencia de género de Femenias
(2009) y Velazquez (2006), esta situacion puede ser catalogada como
una escena de violencia debido a que aunque Diana intentaba acercarse
a él, una y otra vez, era ignorada en un contexto donde se encontraba
en otra ciudad sin su entorno mas proximo —familia, amigas/os— s6lo
con él y su familia. Esto le generaba enojo y malestar.

El entrevistado relata que el modo en que pudo terminar con la
escena se dio, dentro de las tres posibilidades explicadas por Barthes
(2011), por la sustitucion brusca de la agresion por el deseo. El disparador
de ese deseo no fue sexual, sino la pelicula Antes de medianoche que
para el entrevistado metaforiza lo qué es el amor —los atributos que
el entrevistado nombra se enmarcan dentro de la nocién de romantico
explicitada al principio del trabajo (Alberoni, 1988; Giddens, 1992;
Tenorio Tovar, 2012)—: un amor supremo por el sujeto amado, apos-
tar a la relacion mas alla de las diversidades, que dure en el tiempo y
conectar escenas amorosas con paisajes paradisiacos, como es Grecia
en el caso de la pelicula, y mediados por el consumo. Aunque el malhu-
mor no desaparecio, las representaciones que sustentan a las imagenes
de la pelicula lo estimularon a poder salir de esa escena y restablecer la
comunicacion hablando de otros temas. Esto tuvo lugar por el deseo de
él de estar bien con su novia y por el recuerdo de las representaciones
que para él se vinculan con el amor.

Dario: El malhumor lo tenia. Puede ser una boludez, pero hay
peliculas que ayudan viste. No sé si viste Antes de medianoche,
por ahi parece una boludez pero hay peliculas que te ensefian
un poco de la vida y las cosas. Las cosas son boludeces y son
cosas que pasan y después hay que tratar de no sé, de superarlo
y que las cosas van a seguir igual (...). No es que me acordé de
la pelicula y ahi me puse bien, o sea, me puse de malhumor y
yo el malhumor lo sentia y esas cosas las sentia, pero me puse

13 Pelicula romantica norteamericana estrenada en el ano 2013. Es la tercer parte de la
trilogia formada junto a Antes del Amanecer (1995) y Antes del Atardecer (2004).
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un poco a reflexionar por dentro e intenté sacarme el malhumor,
ponerme a contestar a ella y asi se fue dando que yo le contesta-
ba hasta que en un momento ya quedé bien de vuelta todo y nos
empezamos a querer de vuelta.

El segundo caso del cual me encargaré es el de German, quien perpetra
violencia psicolégica contra su novia al querer controlar la forma en
que se viste y amenazarla al respecto. Esto genera escenas (Barthes,
2001) de discusion donde ella ejerce un mecanismo de resistencia a
partir de insultos ante esa prohibicion. Su forma de resistir ante la vio-
lencia de su novio es siendo ella también perpetradora de violencia de
tipo verbal (Osborne, 2009).

Si bien la hexis corporal que se espera de las jovenes mujeres de
clase media de la ciudad de Buenos Aires no es la misma que la de otros
lugares del pais, de otras clases sociales y menos aun de otros tiempos
histéricos, contintian siendo los cuerpos femeninos umbrales (Grosz,
1994) donde se inscriben diferentes representaciones socialmente
aceptables en relacion con sus gestualidades y modos de desenvolverse.
Explica Bryan Turner: “el cuerpo es un espacio de enorme trabajo sim-
bélico y produccion simbolica. Sus deformidades son estigmatizantes
y estigmatizadas, mientras que al mismo tiempo sus perfecciones,
culturalmente definidas, son objeto de elogio y admiracion™* (1984,
p. 190).

El modo en que las mujeres se visten es controlado por sus parejas.
Si ella usa ropa supuestamente provocativa, en términos de su novio,
pasara a ser estigmatizada como una mujer a la que le gusta que los
varones la miren, tal como comenté German en otra parte de la entre-
vista.

GERMAN: Si andas con un short que se te ve la mitad del culo al
aire y andds con una remera que se te ve todo el corpino y es

14 “The body is the site of enormous symbolic work and symbolic production. Its
deformities are stigmatic and stigmatizing, while at the same time its perfections,
culturally defined, are objects of praise and admiration” (Turner, 1984, p. 190).
Traduccion propia al idioma espanol.
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obvio que la gente te va a decir cosas en la calle o te va a ver, o
vas a llamar la atencion.

Esto pone en cuestionamiento el pacto de fidelidad de esta relacion
—valor primordial en estos jovenes a la hora de formar pareja—; ade-
mas, lo estigmatiza a él como quien, ante la mirada de los otros, esta
de novio con alguien que se muestra provocativa. Ante este contexto
él actua ejerciendo control sobre el modo en que su novia se viste.

E: Contame una escena de discusion entre ustedes.

GERMAN: Por la vestimenta por ejemplo. Ella me dice no me
rompas las pelotas, yo voy a hacer lo que quiero. Entonces yo le
decia no, vos no vas a hacer nada. No seas pelotuda porque... y
ahi empezabamos a discutir, que vos sos un forro y vos sos una
boluda. (...) Ahi como que me decia no me jodas, no me jodas y
se cortaba ahi. No es que nos poniamos a discutir y a pelear.

La escena, cargada de gestualidades violentas, gritos e insultos de am-
bos porque ella se opone a hacer lo que él le pide, se termina porque se
cansaron de la discusion (Barthes, 2001) y cada uno se fue por separa-
do a mirar television o a usar el celular. El restablecimiento del vinculo
se dio a partir de un acercamiento de German, quien se disculpo por
haberle querido imponer a su novia de qué modo debia vestirse, aun-
que indico que ella también fue violenta en el modo que le respondio.
Asi, restablecieron su cara,'” y se reconciliaron mediante gestualidades
amorosas que incluian abrazos y besos. El modo de resolucion de
conflicto fue distinto en el caso de Dario y Diana, donde no hubo un
pedido de disculpas, sino que el enojo persistio y salieron de la escena
hablando de otro tema.

15 Cuando dos personas interactuan cara a cara influencian reciprocamente sus
acciones, de manera que el actor guiara su actuacion ajustandose a los papeles
representados por los otros actores, que a su vez son su publico. Para el autor, la disculpa
aparece como una prdctica correctiva que desarrollan los sujetos para compensar los
casos de descrédito de su cara (Goffman, 1971).
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GERMAN: Voy le digo “che, tenés razon”. Vos te podés vestir como
quieras, yo no soy quién para decirte qué tenés que hacer y qué
no, perdoname, pero también tu trato hacia mi no fue el mas
6ptimo. O sea, me trataste mal por eso me enojé, y yo le pido
perdon, y como que lo hablamos un poco y nos tranquilizamos
los dos, nos pedimos perdon (...) Yo capaz la abrazo, le doy un
beso. Capaz primero termina de hacer sus cosas, yo las mias y
después nos abrazamos.

Es decir que estos cuerpos vivos (Grosz, 1994) se encuentran afectados
por la discusion y a partir de la gestualidad amorosa donde las pieles se
rozan, “[la piel] evanescente ante la caricia o el golpe” (Nancy, 2007, p.
33), restablecen la satisfaccion emocional que sostiene el vinculo.

EL REGISTRO EMANADO DE LOS CYBORGS

En nuestros dias, las redes sociales son medios a partir de los cuales los
jovenes socializan. El uso cotidiano que le dan al celular, tabletas y a la
computadora, al punto de ser protesis de sus cuerpos anatémicamente
hablando, permite pensarlos como cyborgs (Haraway, 1991; Andrada de
Gregorio y Sanchez Perera, 2013).

Los cuerpos jovenes habitan una espacialidad que trasciende su es-
pacio fisico. El celular es una protesis de su cuerpo porque es utilizado
asiduamente por ellos y les permite estar en otros contextos virtuales
a la vez que en un lugar fisico determinado. Esto genera efectos sobre
sus cuerpos dado que desde alli discuten, expresan carino o remedian
conflictos. Dice Nancy: “un cuerpo no esta vacio. Esta lleno de otros
cuerpos, pedazos, organos, piezas, tejidos, rétulas, anillos, tubos,
palancas, fuelles. También esta lleno de si mismo: es todo lo que es”
(2007, p. 13). Esto implica que han emergido nuevos limites, que son
fluidos y que permiten a las personas a partir del celular y de las redes
sociales estar en diferentes espacios simultaneamente y tener acceso a
informacion sobre interacciones que tuvieron en otros momentos tem-
porales, por ejemplo con los historiales de mensajes. Las redes sociales
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contribuyen a desorganizar al corpus,'® el cual posee 6rganos internos y
externos tirandolo para si (Nancy, 2007, 2009).

Al cuerpo tironeado, como coleccion de colecciones (Nancy, 2007)
—de piezas, de pedazos, miembros, estados, funciones, de otros
cuerpos que cada uno tira para si mismo desorganizando al todo—, se
le suma el celular como protesis (Haraway, 1991). A partir del celular
(mensajes de texto y acceso a redes sociales, como Facebook o Whats
App) los/as entrevistados/as pueden observar y tener conocimiento de
lo que estan haciendo sus parejas tanto en lugares fisicos como virtuales.
Estos medios permiten nuevas espacialidades desde donde proliferan
los celos y el control. Es decir que este espacio genera efectos sobre los
cuerpos de los jovenes dado que las discusiones por chat involucran re-
gistros emanados violentos (Goffman, 1971), como gritos hacia la otra
persona —aunque ésta no lo esté mirando—, broncas e iras (Kaplin,
2004), que se expresan tipeando con mayusculas, “clavando el visto™"’
o insultando por chat.

La expresion “jaja estd bien” es utilizada también por Maria en sus
discusiones con Juan a través de la aplicacion WhatsApp como forma
de terminar el didlogo. No obstante, este tipo de resolucion de conflic-
tos es solo temporal, ya que esconde un malestar de quien la expresa y
monta asi una escena (Barthes, 2001).

E: ;De qué sos celoso?

Juan: De todo, que por ahi vaya a una casa donde haya dos o
tres chicos, ahi ya me enojo, me pone...

Maria: De mal humor.

Juan: Claro, de mal humor y hablandole medio medio.

E: ;Qué es hablarle medio medio?

16 “Corpus: un cuerpo es una coleccion de piezas, de pedazos, de miembros, de zonas,
de estados, de funciones. (...) Es una coleccion de colecciones, corpus corporum,
cuya unidad sigue siendo una pregunta para ella misma. Aun a titulo de cuerpo sin
organos, éste tiene al menos cien 6rganos, cada uno de los cuales tira para si mismo y
desorganiza el todo que no consigue totalizarse.”(Nancy, 2007, p. 23).

17 En Facebook, cuando se lee un mensaje que manda un contacto por el chat, aparece
“visto a las (determinado dia y horario)”. Si ese mensaje fue leido y no respondido, los
jovenes dicen me “clavo el visto™.
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Maria: Y medio cortante “jaja bueno” y diciéndole cosas asi.
O por ahi que me voy a dormir antes, temprano y asi la dejo a
ella tranquila y yo me olvido de todo lo que esta pasando...

Juan: Claro siempre, te dejo tranquila (risas).

E: ;Qué significa el “jaja bueno™

Juan: Un anda a cagar (risas) en pocas palabras.

Magria: Si, no sé. Cada vez que nos enojamos hay un “jaja
bueno”, como para cortar la conversacion. Te explica no sé dale
no te enojes y te dice de todo y yo le pongo “jaja bueno”.

Juan: Claro por ahi yo le insisto de que no se enoje qué se yo
y por ahi estoy bastante tiempo insistiéndole y ella “jaja bueno”.

En los dialogos por WhastApp o chat de Facebook, aparece la fecha y
horario de cuando el otro leyo el mensaje que se le envio. En esta dis-
cusion por WhatsApp (a la cual pude tener acceso durante el trabajo
de campo), el punto de conflicto que aparece es que él decide salir
con sus amigos. Luego de ir a la escuela, estar con sus novios/as es en
estos jovenes la actividad principal que realizan y deben realizar para
evitar peleas. Uno de los preceptos del amor romantico que sustenta
a estas parejas es que uno es (y debe ser) para el sujeto amado su
prioridad (Tenorio Tovar, 2012). Como modo de demostrarle discon-
formidad a su novio por no haber cumplido con este precepto, ella no
le responde.

Cuando al final de la conversacion pasan cinco minutos sin que ella
le responda, lo cual es percibido como demasiado tiempo, €l le insiste
nuevamente y le envia un emoticon'® como muestra de tristeza porque
ella no le habla. Para evitar que el conflicto se incremente, él termina
no saliendo.

Los emoticones funcionan también como modo de resolucién de
conflictos. En el caso de la conversacion de WhatsApp que analizo, él
al final le manda corazones como modo de demostrarle que no quiere
discutir con ella y reafirmar aquello que habia escrito: que la ama.

18 Emoticones es una palabra traducida al espafiol que en inglés se escribe emoticons.
Son un conjunto de caracteres informaticos que representan una emocion a partir de
dibujos de caras, de personajes o de objetos.
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Esos corazones son una gestualidad amorosa, un modo de expresarle al
otro lo que siente, desde un registro que parece mas cercano y tangible
que la palabra en un medio virtual.

LOS LIMITES CORPORALES

A lo largo de este articulo he descripto cémo las dinamicas de la vio-
lencia y el amor tienen efectos en la superficie corporal, ya sea a partir
de gestualidades que he denominado violentas como asi también de
gestualidades amorosas. Las mismas se dan dentro de un pacto impli-
cito de la pareja que acepta y mantiene esa interaccion. Estos limites no
son estaticos y en cada pareja poseen ciertas particularidades, aunque,
en estos entrevistados hay un limite claro: no esta permitido un tipo
especifico de violencia fisica, los golpes' de varones contra mujeres en
un contexto de discusion.

19 Retomo la definicion de violencia fisica de la Ley 26.485: “Ley de proteccion integral
para prevenir, sancionar y erradicar la violencia contra las mujeres en los ambitos en que
desarrollen sus relaciones interpersonales”, sancionada en Argentina en el afio 2009. La
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La violencia fisica es desconocida por los entrevistados como un
atributo femenino y es mayormente aceptada como un juego. Esto
remite a que prima en ellos una idea de roles de género que presentan
a los cuerpos masculinos como mas fuertes y menos vulnerables ante
un golpe de una mujer, que no es vista como una igual al momento
de ejercer violencia fisica durante una peleas. Esto se corresponde con
la perspectiva de la victimizacion de las mujeres (Femenias, 2007,
Velazquez, 2006) que, como bien senala Osborne (2008), no mide
la igual capacidad de las mujeres de ejercer violencia, y en la misma
subyace la idea de “la agresividad, la inteligencia, la fuerza, la eficacia,
en el macho; la pasividad, la ignorancia, la docilidad, la inutilidad, en
la hembra” (Millett, 1970), que ya ha sido puesta en cuestionamiento
por el feminismo de la igualdad.*

Si bien los cuerpos, como expliqué, retomando la propuesta de
Jean-Luc Nancy (2007, 2009), son fuerzas abiertas, segin mi punto
de vista, los sujetos establecen limites, los cuales estan en parte so-
cialmente constituidos y variaran segun quién y de qué modo se esté
ejerciendo una fuerza corporal contraria. Es decir que el limite de esa
experiencia de apertura corporal que el sujeto permite no se debe a
simples razones subjetivas. En el caso de estas parejas, como indiqué,
el limite de la violencia son los golpes de varones contra mujeres en
momentos de discusion.

Otro punto en el cual se puede visualizar como la apertura corpo-
ral varia por razones sociales, se puede encontrar en el hecho de que
los jovenes de clase media tienen relaciones sexuales en la casa de
sus padres y se van de vacaciones con ellos. Esto no era una practica

misma estipula que es la que se emplea contra el cuerpo de la mujer produciendo dolor,
dano o riesgo de producirlo y cualquier otra forma de maltrato o agresion que afecte su
integridad fisica. Es decir, si bien esta definicion excede a los golpes, en el caso de estos
entrevistados el modo en el cual entienden a la violencia fisica son los golpes.

20 Elizabeth Grosz (1994) explica que el feminismo de la igualdad, el cual incluye a pen-
sadoras como Simone de Beauvoir, Shulamith Firestone, y a las perspectivas liberales,
conservadoras y humanistas del feminismo, posee una postura negativa en relacion con
el cuerpo. Para estas autoras, debido a la diferenciacion cuerpo y mente, las caracteristi-
cas corporales de las mujeres han sido entendidas como un obstaculo para el propésito
emancipatorio y de lucha por sus derechos.
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habitual que sucedia a mediados del siglo pasado (Cosse, 2010),*
mientras que hoy esa experiencia se replica en los diferentes casos.
Esto impacta generando un entorno para que la intimidad** de las
parejas sea vivenciada en mayor grado (Giddens, 1992), a la vez que
actua generando una mayor cercania corporal que modifica los limites
corporales aceptados.

En otras palabras, si bien la experiencia corporal es vivenciada sub-
jetivamente, responde a un contexto social e historico definido, aunque
disputable y contingente. Explica Scott: “el discurso es por definicion
compartido, la experiencia es tanto colectiva como individual. La expe-
riencia es la historia de un sujeto” (1992, p. 66).

Tras explicitar lo anterior y teniendo presente el contexto de mayor
intimidad en el cual se vinculan los jovenes entrevistados, en este punto
me encargo de describir comparativamente cémo los/as entrevistados/
as perciben sus limites corporales en relacion con la violencia y el amor
segun las pautas y parametros que establecen como aceptables dentro
de sus noviazgos, sin desconocer el contexto social en el cual estan
insertos. Lo desarrollo a partir de la descripcion de tres escenarios
diferentes: uno donde se muestre como el entrevistado a partir del
noviazgo amplia sus limites corporales, otro donde elementos violentos
son vistos por los/as entrevistados/as como muestras de amor, y por

21 Tsabella Cosse (2010) ha estudiado la variabilidad de las convenciones que pautan
el noviazgo entre varones y mujeres, abarcando los afios que van de 1950 a 1975,
especialmente en la clase media argentina urbana. A comienzos de los afnos cincuenta,
para la autora, estas convenciones estaban organizadas en funcién del matrimonio,
aunque a su vez comenzaba a surgir una sociabilidad mas distendida, un cortejo mas
desenvuelto con citas a solas y estilos de noviazgo mas flexibles. Se comenzaron a
reconfigurar, asi, algunas reglas preexistentes, lo cual permitié un trato mas directo y
espontaneo entre los jovenes, como asi también una mas rapida expresion de contacto
y deseo entre ellos (no incluia las relaciones sexuales prematrimoniales) sin que
ninguna de ambas implique necesariamente un compromiso futuro. Para 1970 estas
pautas de cortejo estaban institucionalizadas y comienza a disociarse la sexualidad del
matrimonio en determinados contextos.

22 Para Anthony Giddens (1992), la nocién de intimidad remite a una “vida con
sentido” en la cual se pondera una relacion de calidad con espacios para su desarrollo
por fuera de actividades impersonales. En la misma, hay lugar para los lazos familiares
y de amistad.
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ultimo una escena de violencia fisica que es percibida por la entrevis-
tada como limite de lo aceptable en su pareja. A partir de esto puedo
abordar también las representaciones, practicas y efectos vinculados a
la violencia, al amor y al cuerpo de los/as entrevistados/as.

En primer lugar, en relacion con el modo en que el noviazgo amplia
sus limites corporales, para Dario el amor de pareja le permitiéo una
apertura corporal anhelada por él mismo. Es decir que hay una afecta-
cion en términos de Nancy (2007) deseada y que aporta a la construc-
cion de su noviazgo (Badiou, 2010). A medida que la construccion del
vinculo se incrementa, el entrevistado avala que la otra persona roce su
piel y ejerza sobre él gestualidades amorosas, aunque no en cualquier
circunstancia.

E: ;En qué sentido hay menos limites?

Dario: No sé, yo no dejo a cualquier persona besarme, abra-
zarme, o por lo menos estar mucho tiempo abrazandome, besan-
dome todo el tiempo. Y con ella esos limites se van no porque
tenga que... sino porque quiero que [...]. Yo la dejo tocarme
a ella en cualquier no... o sea, no en cualquier momento, pero
como que con ella tengo menos limites en mas momentos que
tendria con cualquier otra persona. O sea, los limites se van mas
con ella. Y ella me puede tocar porque yo cuando ella me toca yo
siento cosas.

El contacto con ella le genera sensaciones que remiten, retomando a
Nancy (2007, p. 33), “a la evanescencia del cuerpo ante la caricia del
sujeto amado”. Las expresiones de carifio de un integrante de la pareja
hacia otro y su contacto corporal no son siempre de la misma forma e
intensidad, sino que ese limite se va modificando a partir de la confian-
za, pilar en su representacion sobre lo que implica un noviazgo. En este
caso, por ejemplo, que él le toque la panza a su novia al principio de la
relacion no era una practica que ella permitiese. Con esa construccion
de confianza en el tiempo, Diana ante la caricia de él reacciona también
acariciandolo, es la piel el umbral (Grosz, 1994) a partir del cual somos
tocados a la vez que tocamos.
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En pocas palabras, Dario con Diana, en tanto es su novia, logra
ampliar sus limites respecto de lo que otra persona puede hacer con
su cuerpo. El se siente a gusto cuando ella lo toca en espacios tanto
intimos como publicos, sin embargo tiene ciertos limites. Este consen-
timiento se da en el marco de gestualidades amorosas, caricias y del
acto sexual.

En cambio, Tamara y Hugo, en su intento de cuantificar el amor que
sienten uno por el otro, ponen en juego el cuerpo y el sufrimiento; es
decir que involucran elementos de la violencia. Sus representaciones
sobre lo que llegarian a hacer como muestra de amor se vincula a la
nocion de intensidad (Bataille, 2010) ya que requieren que se llegue
al malestar y a la cercania con la muerte. Aunque ellos como muestra
de amor marcan como limite que no moririan por el otro, si que la
rozarian a partir de la tortura.

Huco: Porque yo te amo lo maximo que se puede amar a alguien.

TamarA: Yo siempre te digo eso.

E: ;Qué significa “lo maximo que se puede amar a alguien™?

Tamara: Mira no te voy a decir que muero por él porque es
algo hipocrita porque morir es facil, pero soy capaz de ser tortu-
rada. O sea, de que me quemen con cigarrillos, morirme asi, soy
capaz de morirme asi porque él esté bien.

E: ;Vos?

HucGo: Y no sé si con cigarrillos, pero si con una gillette cor-
tandome. Me parece crudo lo de los cigarrillos.
Tamara: Pero fue una forma de decir, o sea, estoy dispuesta al
peor sufrimiento que existe en la vida. Igual, para vos es raro
:no? Porque somos chicos para decir estas cosas, pero yo me voy
a casar con €l. Te voy a ver en diez afios y me vas a ver asi con
dos pibes, te lo prometo.

Dejarse quemar por cigarrillos o cortar por una gillette, es decir, ges-
tualidades violentas, son para esta pareja muestras de amor. Dentro de
sus representaciones sobre el amor se encuentran: la promesa del amor
eterno, el compromiso, la busqueda de un concepto puro de amor, la
reciprocidad y la intensidad.
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Es a partir de esta muestra de amor atravesada por la idea de dolor
que ellos comunican fuerte* (Bataille, 2010) lo que sienten. Es desde el
terreno de lo heterogéneo, de lo no permitido, en tanto cuestiona la vida
y el bienestar mesurado homogéneo, que logran expresar la magnitud
de aquello que la pareja denomina como amor incondicional.

En la practica del acto sexual, Tamara y Hugo se rasguiian o tiran del
pelo. En este caso se marca el cuerpo del otro, hay una extralimitacion
de las formas homogéneamente constituidas en términos de Bataille
(1987, 2000, 2003, 2010), con el propédsito de alcanzar una mayor
excitacion o un desahogo.

E: ;Ustedes como vinculan el cuerpo a la violencia?

TamarA: ;Por ejemplo decis asi en lo sexual?

E: Si querés charlame de eso.

Tamara: En lo sexual si te pegas con alguien no es agresion
(...). En ese contexto si esta bien porque no es que me pega una
pina, qué sé yo, que te tiren del pelo o algo asi, lo veo normal,
lo veo normal, no lo veo danino ni nada. O que una mina lo
rasgunie al chabon.

E: En ese momento, ;qué es lo que se siente?

Huco: Desahogo, no sé.

TaMARA: No, al contrario, mas excitacion.

De este modo incrementan la “piel” que hay entre ellos, que los man-
tiene en fusion e intensidad (Bataille, 1987, 2000, 2003, 2010). Esta
idea es expresada por los propios entrevistados de la siguiente manera.

23 Bataille, en La literatura y el mal, diferencia entre comunicacion débil y comunicacion
fuerte: “Se puede ver, si se me ha seguido, que existe una oposicion fundamental entre
la comunicacion pobre, base de la sociedad profana (de la sociedad activa, en el sentido
en que la actividad se confunde con la productividad), y la comunicacion fuerte, que
abandona a las conciencias, que se reflejan una a otra, o unas y otras, en ese impenetrable
que es su ‘en ultima instancia’. Vemos ademas que la comunicacion fuerte es primera, es
un dato simple, apariencia suprema de la existencia, que se nos revela en la multiplicidad
de las conciencias y en su comunicabilidad. La actividad habitual de los seres —lo
que llamamos ‘nuestras ocupaciones— les separa de los momentos privilegiados de
comunicacion fuerte, que fundamentan las emociones de la sensualidad y de las fiestas,
que fundamentan el drama, el amor, la separacion y la muerte” (Bataille, 2000, p. 277).
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Huco: Lo mejor de nuestra piel es que no nos deja huir, boluda.
TamARA: Ay, eso siempre te lo digo.

Sin embargo, tirarse del pelo o rasgunarse son practicas violentas que
se encuentran dentro de lo que son sus parametros de amor, es decir
que no son consideradas por la pareja como excesivas. Los limites
entre la gestualidad amorosa y la violenta no estan preestablecidos,
sino que van tomando forma dentro del acto sexual, aunque hay
ciertas fronteras que saben que no pueden sobrepasar. En el caso de
él seria darle un golpe en la cara a ella, lo cual no esta permitido en
su relacion bajo ninguna circunstancia, y en el de ella, penetrar a su
novio analmente.

E: ;Ustedes como lo establecen? ;Lo hablan antes?

Huco: No, somos un quilombo.

TamarA: Pero en ese sentido normal para mi. No, no, no deci-
mos nada.

Huco: Che, te jode si te doy... no, no, claro.

Tamara: No, pinta, pinta.

E: ;Hay algun limite?

HucGo: Pasa que ya nos conocemos, eso, los limites de repente.

E: ;Como son los limites?

Huco: Y que no sé, por ejemplo si yo le doy un sopapo, obvia-
mente en la cara no, sé como, jentendés?. ..

TamarA: (Se rie). Me puse colorada (...). Nosotros no tenemos
limites, no tenemos limites para nada. En nada. En una sola cosa
tenemos limites, en que si yo me compro un cinturén con una
cosa... y le quiero romper el culo no, eso no. Eso es lo unico que
no hacemos.

Por ultimo, una escena violenta que es percibida por Lara como limite
de lo aceptable en su pareja es cuando ella y su novio alcoholizados du-
rante una pelea le pegan de puno a la pared. Esta gestualidad violenta o
jugar a golpearse también la desarrollaba con su ex novio.

Cuando toman alcohol excesivamente tienen lugar interacciones
violentas de uno sobre el otro cuyo limite es pegarle a la pared con
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el puno lastimandose. Esto implica que a partir de una expresion
corporal violenta y una marca observable y tangible sobre el cuerpo
—en este caso lastimarse el punio con sangre o inflamandoselo—, se
establece el limite de lo aceptable dentro de sus parametros aceptados
como pareja.

El sentimiento interno de bronca se plasma sobre un afuera, en este
caso la pared. Explica Nancy sobre la piel: “inscribe marcas del aden-
tro —arrugas, granos, verrugas, excoriaciones— y marcas del afuera, a
veces las mismas o aun grietas, cicatrices, quemaduras, cortes” (Nancy,
2007, p. 32).

E: ;Ahora estas medio mal con tu novio? ;Pero en qué sentido
estan bardeando?

Lara: Con todo porque también nos pasa lo mismo, que
nos emborrachamos y hay un momento en que nos ponemos
violentos. La otra vez yo el viernes, empezamos a escabiar con
mi patrén ahi en el laburo y yo volvi bien pero se dio cuenta de
que habia estado escabiando, y al principio no pasé nada pero
después de un vino el chabon como: no, y qué es eso, de qué
vas a laburar y volvés asi boluda [...], agarro y le dio una pina
a la pared y dejo un agujero (rie), y después fui yo y yo ya le
habia dado una pina a la pared hacia poco...

E: ;Por una discusion con él también?

Lara: Si, porque me habia peleado con ¢l y me habia hecho
mierda y se me habia desinflamado y ahora le volvi a dar y me
quedo otra vez.

E: ;Después que le pego una pina vos fuiste y le pegaste otra
pina?

Lara: Claro, porque dije, loco, onda, en ese momento lo que
senti es como que estaba fallando jentendés?, yo dije, loco, tengo
que hacerle bien, tenemos que hacernos bien, y esto no es nada
de eso, nada de lo que yo quiero y me dio bronca y le pegué
también a la pared.

E: ;Después qué paso?

Lara: Y después nada, bien porque el chabon empezd a
sangrar entonces yo lo curé, él me trajo hielo, me puso ahi en
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la mano, pusimos un disco y nos quedamos ahi, después nos
dormimos. Pero que los dos nos damos cuenta y me dice “mira
yO ya no me gusta estar asi, estamos haciendo cualquier cosa”. El
chabon esta buscando laburo, yo no quiero perder mi laburo, no
quiero seguir bardeando, no quiero estar mal con mi papa.

En esta escena se puede observar el modo en que él ejerce violencia
psicologica sobre ella al cuestionarla y celarla porque habia tomado cer-
veza con su jefe. Luego de esto, como forma de amenaza y canalizar la
violencia, él le pega a la pared. Ella contintia con la interaccion y repite
la misma accion que €l, no es pasiva (Osborne, 2009). Sin embargo,
el primer golpe de él contra la pared no marco un limite, sino que el
mismo tuvo lugar cuando ella le pega nuevamente. Hacen una escena
(Barthes, 2001) en la cual cada uno intentara imponer la tltima palabra
amedrentando al otro a partir de la violencia fisica que ejercen sobre si
mismos.

Esta escena de violencia de ambos se soluciona escuchando musica,
cosa que los une, en especial la musica de los Rolling Stones, yéndose a
dormir y prometiendo que no van a volver a llegar a ese limite.

CONCLUSIONES

En este articulo me propuse echar luz sobre la corporalidad como un
registro desde el cual se puede analizar la tension que existe entre el
amor y la violencia. Es desde el cuerpo entendido como un corpus,
cuerpo tironeado y conformado por mucho mas que el entorno fisico
que ocupa, que podemos ver como en las relaciones de pareja afecta-
mos al sujeto amado, a la vez que el otro nos afecta.

Desde el cuerpo se inscriben y se proyectan preceptos sobre el amor
y deseos en la otra persona, lo cual no es recibido por él/ella de modo
pasivo, sino que genera toda una serie de resistencias como de placeres.
En ese ir y venir aparecen gestualidades tanto del orden de lo amoroso
como de lo violento, tal como lo he explicitado en este trabajo.

Asimismo, cuando se “hace una escena” aparecen gritos, insultos,
silencios en el chat, golpes contra la pared, que si bien implican una
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hexis corporal violenta, llevan (in)mediatamente a momentos de abra-
zos, besos y relaciones sexuales. Es decir, la resolucion del conflicto
de la escena esta atravesada por el registro amoroso. Este aspecto fue
desarrollado a lo largo del trabajo para explicar como la gestualidad
amorosa emerge en los entrevistados como un modo de resolucion de
pelas de pareja.

En la comunicacion fuerte, mediada por la violencia, los jovenes
establecen y reconfirman los pilares que sustentan a sus relaciones de
pareja, a saber, la fidelidad, el lugar primordial que se tiene para el
otro, como asi también delimitan como deben actuar las mujeres y los
varones heterosexuales cuando estan de novios. Por ejemplo, el hecho
de que uno de los entrevistados le haya ejercido violencia psicologi-
ca a su novia respecto a como puede vestirse, implica que contintian
siendo los cuerpos femeninos umbrales donde se inscriben diferentes
representaciones socialmente aceptables en relacion con su modo de
desenvolverse.

Otro de los puntos que fueron abordados en este articulo es como
ese afectar y ser afectado se da bajo ciertos limites, los cuales no son es-
taticos sino que varian segun las parejas. Sin embargo, el hecho de que
un varon le pegue a una mujer en un contexto de discusion aparecio
como el umbral infranqueable en todos los casos. El mismo se basa en
que aun persiste para los jovenes el ideario de género de que un varon
posee mas fuerza que una mujer.

No obstante, en momentos erdticos y de juegos, mediados por la
gestualidad violenta, los jovenes alcanzan sensaciones de mayor inten-
sidad, que son percibidas por ellos mismos como amorosas.

En pocas palabras, en este trabajo me propuse establecer una triada
entre amor, violencia y corporalidad, poniendo el eje en el cuerpo dado
que es el espacio —movil y abierto— desde el cual se puede abordar
con mayor amplitud como y cuales son las dindmicas del amor y la
violencia en las relaciones de pareja juveniles.
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