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“Emicida: AmarElo — E Tudo pra Ontem” — o discurso dos excluidos
e a reivindicagdo de espacos culturais fechados no contexto da

negritude brasileira

Augusto Martins de Jesus?

JME? RRIQORIGINAL NETFLIX

EMICIDA

~ AmarElo
E TUDO PRA ONTEM

08 DEZEMBRO

O documentdrio protagonizado e narrado pelo rapper Emicida traz em seu titulo a
urgéncia do debate: “é tudo pra ontem”, porque tem pressa de fazer acontecer. O filme,
estreado na plataforma de streaming da Netflix em dezembro de 2020, combina dois
momentos importantes: uma autobiografia feita por um registro dos bastidores da construcdo
do seu ultimo album de lancamento, o AmarElo, e a narrativa da histéria da negritude
brasileira munida da imprescindibilidade de uma reparagdo histérica.

O documentdrio avanca em seus quase 90 minutos, porque Emicida é categdrico ao
contar ligdes sobre o passado. O roteiro é pensado e organizado sob vieses importantes para

|II

se entender a histdria da negritude no Brasil. “Eu ndo sinto que eu vim, eu sinto que voltei. E
gue, de alguma forma, meus sonhos e minhas lutas comegaram muito tempo ante da minha

chegada.”
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O rapper lembra que o Brasil foi o ultimo pais do continente a abolir a escravidao.
Refere-se a Sdo Paulo, palco de sua histdria, como uma cidade que tem a sua riqueza baseada
no ciclo do café mantida por uma mao de obra dessa escraviddo recente. A abolicdo, que
abandonou milhdes de pretos a propria sorte é, posteriormente, mantida por politicas de
branqueamento que incentivaram a imigracdo europeia, a demoniza¢do das culturas africana
e indigena e o apagamento total, ndo s6 da memodria da escraviddo, mas de toda a
contribuicdo ndo branca para o desenvolvimento do pais.

Emicida recorda, ainda, que a ascensdo da capital paulista como a terra das
oportunidades é marcada por um processo de gentrificacdo violento, que descaracterizou
regides, especialmente as centrais — tradicionalmente ocupadas por pretos — afastando essas
populacdes para as margens da cidade. Somado a isso, pessoas pobres de outras regides do
pais vinham e vém tentar a sorte na metrdpole das oportunidades e passam, também, a viver
nessas extremidades, o que favorece, em contrapartida, o surgimento de uma periferia
multicultural.

O rapper relembra que é por meio da musica rap, do break e do grafite que os jovens
da periferia paulistana encontram uma plataforma para se expressar e decidem marcar como
ponto de encontro uma regido de fdcil acesso: o centro de S3do Paulo. O estilo segue pelas
periferias do Brasil e se torna um movimento de conscientizacdo a respeito do racismo e da
desigualdade social. Com isso, a musica do rap se funde de forma intensa ao universo da
musica popular brasileira, principalmente o samba, que redefine ambos os estilos. Hoje, com a
efervescéncia do ambiente digital, esses artistas alcancam conquistas raras ou inéditas.
Vencer, para o Emicida, é muito mais do que ter dinheiro ou ser famoso. O que os jovens
desejam, segundo o rapper, é reescrever a histéria do pais.

Essa contextualizacdo ndo surge despretensiosamente. Possui, a principio, duas
funcdes: a de alertar o telespectador que o racismo é estrutural e latente e a de justificar a
escolha do Teatro Municipal de Sdo Paulo como o palco de celebragdo desse encontro para a
gravacdo do seu album. O que Emicida propde em “AmarElo — E tudo pra ontem” é reivindicar
espacos de validagao cultural injustamente interditados aos negros, como o Municipal.

Para isso, a narrativa ndo obedece a uma linearidade convencional. E construida com
histérias e personagens que se embaralham no ontem, no hoje e no amanh3. Com essa

caracteristica, o cantor conta, portanto, que o uso do espaco do Teatro Municipal, reduto da

328 I “Emicida: AmarElo — E Tudo pra Ontem” — o discurso dos excluidos e a reivindicagdio de espagos culturais
fechados no contexto da negritude brasileira



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, Ndmero 42, p.327-332, Janeiro/Junho 2021

elite paulista no coracdo da cidade, s6 foi possivel, porque os seus ancestrais suaram e
sangraram no caminho, sobretudo no auge da ditadura militar, que tiveram a coragem de se
levantar contra o Estado brasileiro e o seu racismo, e dizer que aquele pais precisava
reconhecer o protagonismo das pessoas de pele escura na sociedade brasileira. “Ndo tem uma
ponte, uma rua, ndo tem um escritério, ndo tem um prédio importante que ndo tenha tido
uma mao negra trabalhando para estar de pé hoje. [...] Essa é uma forma de dizer para todas
as pessoas que tém uma origem como a nossa que esse lugar é deles. Que a gente precisa,
sim, ocupar esse tipo de espaco, de ambiente. E, por que ndo, todos os ambientes, que nos
foram negados ao longo da histéria deste pais.”

A producdo do documentdrio é dividida em trés atos: “plantar”, “regar” e “colher” e,
em todas elas, é possivel perceber a fala periférica como organizadora do discurso.

Quanto ao “plantar”, Emicida faz esse passeio pelo passado como ja destacado e,
numa metdafora de dizer que a melhor professora do tempo das coisas é a terra, recorre ao
contexto da Semana da Arte Moderna de 1992, que para ele, “baguncou para sempre a
concepcdo de arte nessas terras. Tantos sambistas, que sdo inegavelmente modernos, quanto
os modernistas, que reivindicavam, meio que sem saber, que a arte daqui fosse mais... samba,
abalariam as ideias do passado de uma maneira que ecoaria pela eternidade”. Os
modernistas, ainda que formados por uma maioria de homens brancos da burguesia, e para
além da Semana de 22, exigiam uma arte multifacetada, abrasileirada; jd os sambistas,
formados em sua maioria por mulheres e homens pobres, quase todos pretos e mesticos,
promoviam a presenca do que Machado de Assis chamaria de Brasil real. Ambos os
movimentos avangaram em nossa arte do tipo “é noiz por noiz”.

Quanto ao “regar”, Emicida perpassa por recortes exclusivamente brasileiros. Traz
como personagem principal a figura de Lélia Gonzales, mulher preta, pioneira da cultura negra
no pais, responsavel por tratar sobre a interseccionalidade, que o é meio pelo qual a
sobreposicdo das identidades se relaciona com a estrutura de opressdo. Reforca a poténcia
brasileira quando traz uma entrevista de Angela Davis, filésofa e ativista norte-americana, que
expde a mania que os brasileiros tém de procurar as coisas fora do seu proprio territorio: “eu
sempre achei estranho, porque sinto como se me vissem representando o feminino negro e

por que vocés, aqui no Brasil, precisam olhar para o EUA? Nao entendo! Acho que aprendi
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mais com Lélia Gonzales do que vocés poderdo aprender comigo”. Para Lélia, a contribuicdo
fundamental dos negros nesse pais criou a cultura brasileira.

Ainda neste espaco, o documentario narra a fundacdo do Movimento Negro Unificado.
Emicida homenageia alguns dos seus integrantes no préprio show e nos lembra que a criagdo
do movimento e seu fortalecimento enquanto espaco de resisténcia também se deu nas
escadarias do Teatro Municipal de S3ao Paulo. Portanto, estar ali é um ato simbdlico.

AmarElo denuncia outra problematica: a fragilidade das pessoas pretas e a
potencializagdo do racismo quando este é, ainda, atrelado a questdo de género. Revela o
pioneirismo de Leci Branddo, sambista e madrinha do rap, e uma das primeiras mulheres a
ocupar espacgos tradicionalmente ocupados por homens brancos, revolucionando os espacos
publicos quando eleita deputada, marcando presenca na Assembleia Legislativa de Sao Paulo.

Em seu ultimo ato, “colher”, expde o perigo que é ser preto em um pais que mata
gente preta sem constrangimento nenhum. Emicida desabafa que o preto precisa se dedicar
inUmeras vezes mais simplesmente por ser preto. Exemplifica esse cenario quando cita Ruth
de Souza, a primeira dama negra do teatro, cinema e da televisdo do Brasil e a primeira artista
indicada ao prémio de melhor atriz, que devido a condicdo de ser preta, tem sua memoria
apagada se comparada com outras atrizes da mesma magnitude. O rapper faz um apelo para
gue pretos e outras minorias excluidas fiquem juntos, para que assim continuem fortes.

Esse discurso reverbera, portanto, o que AmarElo propde em primeiro plano: celebrar
personalidades e herdis negros brasileiros que alicercaram o caminho percorrido até aqui,
comemorar cada preconceito driblado e construir mecanismos sdélidos por cima de terrenos
de desigualdade.

A figura do Emicida, sua histdria e o seu discurso para além do documentdrio, nos
aproximam daquilo que Beltrdo (1980) ja nos ensinou em Folkcomunica¢do, a comunicag¢éo
dos marginalizados. Para o autor, o povo, em especial os marginalizados socialmente, também
eram marginalizados dos processos de comunicagdo tradicionais. Como alternativa,
precisavam e precisam recorrer a alguns mecanismos da cultura popular para se comunicarem
e expressarem sobre o seu cotidiano, suas experiéncias coletivas e memoarias. Nesse contexto,
o rap do Emicida se torna um canal de comunicacdo e serve como um espelho do cotidiano

preto e periférico do pais para denunciar praticas de racismo e degraus de desigualdade. Ou
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melhor: com uma espécie de censura infiltrada aos meios convencionais de comunicacdo, os
marginalizados se valem dos seus préprios canais.

Em Teoria da Folkcomunicagdo: bases conceituais e abordagens de pesquisa, Beltrao
(2004) também nos aponta outra caracteristica marcante no comunicador dos excluidos: a
presenca de um lider de opinido. Em AmarElo, Emicida se reveste dessa condicdo e assume o
compromisso de falar por aqueles que ndo tem vozes e outros, do passado, que mesmo
“alcancando posicdes de audiéncia”, ndo possuiam “consciéncia integral do papel que
desempenham” (2004, p. 80). Por isso o teor histérico é importante e mescla com o trabalho
atual do musico. O documentdrio é, apesar de integrar o catdlogo de uma plataforma
grandiosa, como a Netflix, um préprio agente-comunicador que “adquire no seu ambiente e a
sua habilidade de codificar a mensagem ao nivel do entendimento de sua audiéncia” (2004, p.
82). Logo, Emicida e o documentario sdo um produto Unico, porque ambos possuem e
retratam conhecimentos sobre um tema em especifico e revelam uma potente reflexdao na
maneira de viver de um povo.

Quando a obra reivindica a validagdo cultural injustamente interditada aos negros,
como o Municipal, lembramos que por muitas décadas, algumas camadas populacionais
ficaram reféns daquilo que fora denominado de alta cultura. O Teatro Municipal passa a
integrar, portanto, um verdadeiro personagem em AmarElo, pois ele assume o status
paradoxal de templo sagrado dessa alta cultura e de palco para histérias que a chamada
cultura elitizada, que se baseia na concepc¢do equivocada de que o provo ndo compreende
arte, resistiu pela ndo ocupacdo desses lugares. Por usar a Histéria como uma aliada, o
documentdrio resgata aquilo que Cuche (1999) aborda em A nog¢do de cultura nas Ciéncias
Sociais, de que a cultura é uma producdo histérica, “uma construcdo que se insere na histéria
e mais precisamente na histéria das relagdes dos grupos sociais entre si”, que “as culturas
nascem das relacdes sociais que sdao sempre relacbes desiguais”, e que, portanto, “existe
entdo uma hierarquia de fato entre as culturas que resulta da hierarquia social” (1999, p. 143).

Merece destaque, também, como as representacdes de uma cultura popular, preta e
periférica mobilizaram certas referéncias comunicacionais e, sobretudo, estéticas, em
decorréncia de o documentdrio, enquanto produto dessa comunicacdo, ter alcancado o
protagonismo na chamada era dos streamings, revestida pela forma, estrutura e

caracteristicas de uma comunicacdo de massa, capaz de revolucionar os imperativos da midia
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comercial hegemoénica. Aqui, encontramos refigio em Hall (2016), especialmente quando
relacionado a reflexdo gramsciana sobre hegemonia e cultura. Os exemplos utilizados pelo
autor centram-se nas imagens produzidas para a representacdo de negros em determinados
contextos, bem como a criagdo dos esteredtipos, reduzidos a caracteristicas simplificadas,
redutoras e essenciais. Se alguns discursos foram construidos e reproduzidos para
enfraquecer os negros, a produc¢do da Netflix surge, entdo, como um viés ndo hegemonico.
AmarElo se configura, portanto, como um dispositivo fomentador de um debate
atrasado e excepcionalmente necessario. E produto que deveria circular em todos os
espa(;osz, em especial, as salas de aula, até porque, segundo o préprio Emicida, “todas as
nossas chances de consertar os desencontros do passado moram no agora. Por isso, é tudo

pra ontem”.

Ficha Técnica:

Titulo: AmarElo — E Tudo Pra Ontem
Ano: 2020

Duragdo: 89 minutos

Classificagdo: 12 anos

Género: documentario, musica
Direc¢ao: Fred Ouro Preto

Distribuidora: Netflix
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H4 um registro feito pelo préprio Emicida no Twitter agradecendo a uma unidade prisional do Maranhéo
por ter veiculado o documentario aos seus internos. A ideia é que isso seja feito em escala maior. Disponivel
em: <encurtador.com.br/zFLN1> e <encurtador.com.br/kE138> Acesso em: 28 mai. 2021.
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