Palabra Clave
ISSN: 0122-8285

T e wrisanon

Lo | ISSN: 2027-534X
;l,[ﬁ;_pfﬂ,iﬂ,-,v SSN: 2027-53

=

Universidad de La Sabana

Roncallo-Dow, Sergio
Sobre fotografia, memoria y barbarie: el conflicto que no vimos ni vivimos
Palabra Clave, vol. 23, nim. 2, 2329, 2020, Abril-Junio
Universidad de La Sabana

DOI: https://doi.org/10.5294/pacla.2020.23.2.9

Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=64966577009

Coémo citar el articulo ?@é@w;{g
Numero completo Sistema de Informacién Cientifica Redalyc
Mas informacion del articulo Red de Revistas Cientificas de América Latina y el Caribe, Espafia y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso

abierto


https://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=64966577009
https://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=649&numero=66577
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=64966577009
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=649
https://www.redalyc.org
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=649
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=64966577009

Sobre fotografia, memoria y barbarie:
el conflicto que no vimos ni vivimos

Sergio Roncallo-Dow’

DOI: 10.5294/pacla.2020.23.2.9

Para citar esta resefia / To cite this review / Para citar esta resenha
Roncallo-Dow, S. (2020). Sobre fotografia, memoria y barbarie: el conflicto que no vimos
ni vivimos. Palabra Clave, 23(2), €2329. https://doi.org/10.5294/pacla.2020.23.2.9

Resena de libro: Bonilla Vélez, Jorge Ivan (2019).

La barbarie que no vimos: fotografia y memoria en Colombia.
Medellin, Colombia: Editorial EAFIT. ISBN: 978-958-720-607-4,
436 paginas.

Todos los hombres desean por naturaleza saber. Asi lo indica el amor a los
sentidos; pues, al margen de su utilidad, son amados a causa de si mismos,
y el que més de todos, el de la vista. En efecto, no sélo para obrar, sino tam-
bién cuando no pensamos hacer nada, preferimos la vista, por decirlo asi, a
todos los otros. Y la causa es que, de los sentidos, éste es el que nos hace co-
nocer mas, y nos muestra muchas diferencias. (Aristételes, Metafisica, 980a)

Muchas veces las imadgenes son motivo de estupefaccion. Esto, en par-
ticular, porque cuando nos acercamos a ellas tendemos a ver una recons-
truccion de algo que las preexiste y les asignamos una condicién ontoldgica
que, siantes rayaba enlaidea platénica de lo irreal y luego pasé por el tamiz
de los simulacros, hoy entra en el comodo resguardo epistemolégico del
escandalo y la hipervisibilidad. Pero las imagenes son mucho mds que eso,
son un lugar que tiene una condicién de enunciacion propia y que, lejos
de estar ancladas de forma subsidiaria a una realidad que las sostiene, son
capaces de producir justamente lo que es inimaginable. Quizd, de todas las
formas que puede asumir la imagen, la fotografia sea el modo en que esta
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haya desplegado mejor su potencia en nuestro presente y nos haya dado la
posibilidad de pensar lo que significa ver. Esta es la premisa con la que vale
la pena abordar el trabajo de Bonilla Vélez (2019), La barbarie que no vi-
mos: fotografia y memoria en Colombia.

Se trata de un libro que es, ante todo, un deber con la historia y con
la ética. Pero no se trata de dos conceptos que se puedan pensar de manera
genérica. Bonilla Vélez emprende un viaje que aborda el problema del con-
flicto armado en Colombia y sus modos de representacion fotografica que
se traducen en formas de reconocimiento y desconocimiento de los acto-
res que dieron forma alo que, retomando un viejo articulo de la revista Se-
mana, el autor llama la “barbarie”.

Mas alld de la erudicién con la que es escrito este libro, su mayor va-
lor radica en que plantea una incomodidad que resulta mas que necesaria
en medio de una realidad medidtica que ha sido poco menos que compla-
ciente con el problema del conflicto, en medio de una época en la que hay
voces que, incluso, pretenden negar su existencia. La recuperacion de la
fotografia como un lugar que a su vez genera un conflicto intrinseco, el de
la representacion y los regimenes de visibilidad, recuerda inmediatamen-
te las reflexiones de pensadores tan potentes como Ranciére (quien es uno
de los guias de este libro) en la medida en que pone sobre la mesa la mul-
tiplicidad y las contradicciones inherentes a los regimenes de representa-
cién y las formas politicas que subyacen la imagen y que trascienden, por
mucho, el mero problema de lo que se muestra.

El trabajo aborda uno de los periodos mas sangrientos de la historia
reciente de Colombia, el comprendido entre finales de la década de 1980
yla primera década del siglo XXI. Por supuesto, aunque ha habido muchos
momentos en los que la barbarie ha sido el denominador comun de nuestra
cotidianidad, aqui el problema que emerge es el de las formas de mediati-
zacion del conflicto y la construccién de lo que el autor llama las politicas
del encuadre ancladas a las pretensiones de los medios para poner en esce-
na la realidad y, por supuesto, construir marcos de interpretacion. De ahi
que la pregunta que jalona el trabajo sea “;De qué manera la fotografia de
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prensa ha dado inteligibilidad a la atrocidad y el sufrimiento, alentando es-
feras publicas de deliberacién y promoviendo implicaciones éticas y mo-
rales sobre los horrores de la guerra en Colombia?” (p. 18).

Como lector dellibro de Bonilla Vélez, creo que una de sus potencias
es que logra establecer un didlogo muy fructifero entre lo que la fotografia
muestraylo que oculta. Es decir, hay un momento en el que laimagen, apa-
rentemente objetiva y reducida a su condicién subsidiaria de “documento
periodistico’, falla. En el fallo se produce el efecto de lo inimaginable que es
solo posible a través de la imagen. Asi,la memoria que producen las imége-
nes es una memoria que lleva implicito el fallo en la medida en que se trata
de una narracién en la que la intencionalidad pretendida puede revertir en
suimagen especular. En el didlogo mostrar/ocultar, se esconde toda la po-
tencia de la fotografia y alli yace su posibilidad de producir memoria, una
que ya no es de archivo, sino una memoria del devenir. Es justo esto lo que
estd implicito en el método que utiliza Bonilla Vélez y que desde Mieke Bal
y Georges Didi-Huberman busca trascender el problema de la intencién y
el efecto inmediato, tan comunes en las teorfas de la comunicacién, para
restituir a la fotografia su cardcter de dispositivo de produccién de aconte-
cimientos. De ahi que, como lo recuerda el autor, ver es comprender.

Se trata, entonces, de un libro con un compromiso amplio en la me-
dida en que, a partir de un problema aparentemente muy trabajado como
el de la representacion del conflicto en la prensa, logra articular dindmi-
cas mas de fondo que permiten pensar la dimension estética del conflicto y,
consecuentemente, su dimension politica. Pero el deber de este libro apa-
rece cuando busca levantar las piedras que ocultan los regimenes de visibi-
lidad y pone en duda todo juego de verdad previamente agenciado por las
intenciones del poder para dar paso a la potencia y la posibilidad que laten
en las imdgenes de una barbarie que no vimos ni vivimos.
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