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m [RADUCAO

Novas dire¢ées na Sociologia da Arte’

New directions in the socio/ogy of art

Howarcl Becl(er

Tradugio de Franklin Lopes®

E costumeiro demandar por “novos caminhos” no estudo disto ou daquilo,
como se as velhas direcoes nos tivessem falhado, como se nos estivéssemos
condenados a ndo chegar a lugar nenhum. Neste caso, eu nao aceito tal premissa.
Temos um namero de antigas direcoes que parecem muito tteis para mim, ainda
capazes de orientar as pessoas rumo a excelentes pecas de pesquisa. No entanto,
os organizadores desse coloquio queriam “Novas Direcoes” e eu farei o meu melhor
para atendé-los.

Entao, eu vou propor uma “nova direcao”, que ¢ uma abordagem genética
para o estudo sociologico das obras e mundos da arte. Tal abordagem engloba dois
tipos de pesquisas. A primeira é o estudo ascendente?, de como alguns fen6menos
artisticos - uma obra, um estilo, um género, um completo mundo da arte - vém a
ser, passo a passo; todas as coisas que sao feitas, na ordem em que sao feitas pelas
pessoas que as fazem, no curso do objeto de estudo (que eu vou tratar a partir de
agora como uma “obra”, compreendida como abrangendo a variedade de coisas
que acabei de mencionar), vir a ser o que é. Sugeri, em Art Worlds3, que é interes-
sante pensar sobre essa parte de uma histoéria da obra, do ponto de vista do artista,
como a edicao (no sentido que os fotografos dao a essa palavra e ideia), olhando
para todas as decisoOes, conscientes ou ndo, que o artista faz e que fazem a obra
(ou género etc., ndo vou repetir isso de agora em diante) vindo a ser o que ela é.
No caso de obras coletivas, onde ninguém tem muita certeza, ou quando isso nao
estiver acordado, sobre quem é o artista - vocé deveria naturalmente estudar as
decisoes das varias pessoas ou grupos envolvidos e como as disputas entre eles sao
resolvidas. No caso de um género ou estilo, vocé deveria incluir todas as pessoas
cujo trabalho e ideias contribuiram para o seu desenvolvimento, incluindo entre

1 Apresentado no Coléquio da ESA (Ecole Spéciale d’Architecture, Paris) em Paris, abril de 2003
a Professor de Sociologia no Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Maranhao e
doutorando em Ciéncias Sociais na Universidade Federal do Maranhao.
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eles, naturalmente, os esteticistas e historiadores que conceberam uma colecao
de tendéncias tal como um nome e pedigree.

Por outro lado, movendo-se em sentido descendente* a partir da obra, vocé
deveria estudar a sua historia continua, o que aconteceu a ela depois de qualquer
data que vocé decidir que é pertinente para considera-la “feita”, para que uma
versao estendida da técnica de tragar uma proveniéncia seja uma metafora apta.
Isto é, depois que “isso” ¢ feito, o que acontece com isso?

Algumas observacoes preliminares. Antes de tudo, ndo proponho que esta
seja uma ideia tnica e original. Longe disso. Eu fiz uso das ideias e pesquisas de
muitos outros que chegaram a essa posicao, como ficara claro, e eu mesmo ja disse
muitas dessas coisas.

Mas, embora nao haja nada novo sob o sol, muitas vezes é ttil colocar as
ideias em uma estrutura provisoria que indique suas relacoes e semelhancas.
Podemos, entao, lucrar, a partir de novas comparacoes confrontantes de justa-
posicoes sistematicas, utilizando-as para perceber processos e fenémenos que
normalmente estamos muito acostumados a observar e aprender com eles sobre
as novas dimensoes das coisas nas quais estamos interessados.

Um segundo ponto. Nao é 6bvio onde cessa o ascendente e o descendente
comeca. A historia de qualquer trabalho ou estilo ou género comeca onde? Onde
quer que nds escolhamos para comecar, sempre podemos encontrar algo que veio
antes que seja relevante para a histéria que vamos contar, e ha algo que veio ainda
mais tarde que poderia igualmente bem ser considerado como um ponto de partida
apropriado. Podemos, é claro, considerar o presente momento como o lugar onde
o movimento descendente termina para fins analiticos. Isto ndo tem uma intencao
desanimadora, mas é simplesmente para que se reconheca que as escolhas sao
arbitrarias, ditadas por nossas perguntas, os dados e o tempo disponivel, mas
nao por alguma coisa inerente aos acontecimentos que estamos estudando (isto é
como a questao da periodizacao na historia).

O que se pode esperar como resultado razoavel desse exercicio? Eu nao acho
que ele va produzir novos resultados surpreendentes ou uma nova Grande Teoria
da Arte e Sociedade. O que eu espero, em vez disso, € sugerir algumas trajetorias
tipicas, estagios tipicos que talvez possamos encontrar em nossa investigacao de
uma nova area empirica - e ndo uma “lei” sobre como géneros necessariamente
se desenvolvem a partir de uma auténtica expressao de algo para uma versao

4 No original, downstream.
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comercializada disso, por exemplo, mas a descricao de como esse tipo de processo
funciona quando e onde ele ocorre.

ASCENDENTE

Comecando pelo material a ser analisado, podemos ver atras os passos que o
produziram. Uma boa maneira de fazer isso é pensando em tudo o que acontece
com a obra, e é entao incorporado a ela, como outra opc¢ao (ou outras) feita(s),
embora muitas vezes a escolha nao seja consciente e deliberada, mas em vez disso
a utilizacdo de um material ou técnica ou ideia que é tao convencional como estar
quase “inconsciente” (se posso usar essa palavra sem algum sobretom psicologico
pesado rastejando dentro).

E axiomatico, no estudo sociolégico dos processos de producio, que os mais
frutiferos momentos para o socitlogo sejam aqueles em que os participantes
discordam, discutem, lutam. Porque nesses momentos algum acordo, se existiu de
fato ou foi apenas esperado, foi quebrado. Quando as pessoas dizem um ao outro,

“eu esperava que voceé fizesse X [ser capaz de tocar as notas que a minha partitura
pede ou, alternativamente, escrever notas que eu possa tocar]”, uma expectativa
subjacente em que a interacao se baseava e que nao era colocada em discussao, e que
deve muito provavelmente ter sido “inconsciente”, é revelada para a nossa analise.

Onde tais momentos de conflito ocorrem normalmente? Eles muitas vezes
surgem a nivel social na margem entre dois grupos - por exemplo, na interacao
de profissionais de varios tipos na producao de obras de arte: entre fornecedores
de materiais e artistas, entre artistas e leigos, entre artistas e pessoas que lidam
com as financas do empreendimento artistico. O que é caracteristico aqui é que
cada um desses grupos traz a tona um conjunto estabelecido de ideias sobre como
as coisas devem ser feitas, quem d4 as ordens, como o dinheiro é dividido e distri-
buido e, assim, acerca de todas as coisas que os participantes de uma empreitada
artistica conjunta esperam uns dos outros.

Para cada margem, onde o conflito é possivel e até provavel, podemos supor
que existem padroes caracteristicos de luta e resolucao e que esse devera muitas
vezes ser um processo historico pelo qual a luta se transforma em um conjunto
de costumes e procedimentos que irdao durar por um tempo. Assim, podemos
olhar para o processo que vai, eventualmente, produzir uma solucao habitual para
as lutas atuais sobre a divisao dos rendimentos de uma obra de arte que foram
engendradas pela ascensao dos computadores e suas praticas associadas: marke-
ting via internet, a capacidade generalizada para facilitar a copia de trabalhos, ou

a emissao de “amostragens” de trabalhos musicais para criar novos. Assim como
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disputas anteriores, produziram um conjunto de acordos sobre direitos autorais,
royalties, direitos de autor, etc.

Essa area é em si tremendamente complicada e eu vou me referir aqui apenas
a maravilhosa obra de Richard Caves, o economista, que trouxe todo o arsenal da
teoria econdmica para fazer frutificar uma variedade de problemas que surgem
aqui, bem como as analises de Pierre-Michel Menger sobre o mercado de trabalho
para os artistas.

DESCENDENTE

Podemos comecar com a observagao bem conhecida de Latour: “o destino do
que dizemos e fazemos esta nas maos dos préximos usuarios” (Science in Action,
p. 29). Ele esta falando sobre fatos cientificos, mas a observacao é igualmente
aplicavel as obras de arte. Uma vez que passamos o ponto que temos escolhido
como o pivo entre a ascendente e a descendente - um comum e bom lugar para
colocar esse ponto é quando o trabalho sai das maos do que convencionalmente é
identificado como o criador - podemos escolher um ponto mais tarde como a outra
extremidade da trajetoria que se deseja estudar. E entao nés podemos realizar
uma versao estendida do que os historiadores de arte fazem quando constroem
uma proveniéncia para uma pintura. Eles tentam explicar o paradeiro da imagem
em todos os momentos, para mostrar uma cadeia ininterrupta de propriedades e
possessoes fisicas: quem comprou de quem, em quais circunstancias.

Tomei consciéncia disso como uma possivel técnica para os cientistas sociais
quando, através do uso inventivo de Hans Haacke, mostrei como uma pintura
de Manet tinha se movido através de uma variedade de proprietarios, incluindo
algumas bem estabelecidas e educadas familias judias, eventualmente, para ser
comprada pelo Museu Amigos da Arte de Col6nia (Alemanha), cujo diretor tinha
sido um nazista de alta patente. Haacke nao fez isso para estabelecer a autentici-
dade da pintura, que é o objetivo comum de partida de um historiador de arte. Ele
usou a técnica como parte de seu projeto maior de mostrar o chao moralmente
instavel em que o bem-estar financeiro das principais instituicoes do mundo da
arte tinha se estabelecido.

Podemos generalizar um pouco o procedimento de Haacke, sugerindo-o como
um método para estudar as bases financeiras das institui¢oes do mundo da arte:
verificando a histéria dos proprietarios dos objetos, procurando os principais
momentos em que o objeto mudou de maos, em que poderiamos esperar mudancas
nas avaliacoes e julgamentos estéticos, vao se apresentar muito claramente.
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Outra sequéncia tipica ocorre no desenvolvimento de determinados géneros,
com uma mudanca de publico e um julgamento moral associado ao trabalho. Aqui
refiro-me ao tipo de pesquisa feita por Richard Peterson e David Grazian sobre o
problema da autenticidade, em um sentido diferente da arte-historica, de alguns
tipos de musicas “folcloricas”, Country e Western, no caso de Peterson, e blues
em Grazian. Aqui a musica é pensada para ser o reflexo auténtico ou produto de
um modo de vida que é etnicamente distinto ou de alguma forma intimamente
relacionada com as condicoes de vida das pessoas que tocam isso, cantam isso,
dancam isso, ouvem isso. Parte do prazer que a musica produz é o conhecimento
do publico de que isso é “a coisa real” imune a pressoes comerciais, uma verda-
deira janela para outra forma de vida. Mas, as pessoas que nao vivem essa vida por
quererem ver essa “coisa real”, tornam possivel e dejavel que se venda isso a elas.

E entdo se inicia um processo no qual misicos, cantores e compositores
comecam a criar versoes da musica originalmente auténtica para um publico
que s6 a conhece através de gravacoes. No caso paradoxal estudado por Grazian,
pessoas véem de todo o mundo ouvir “auténticos” blues de Chicago. Eles sabem o
que é porque eles tém as gravacoes que compraram. E eles vém para Chicago em
busca do que esta em suas gravacoes, interpretadas por musicos de blues reais nos
verdadeiros clubes de blues, em que todos os outros clientes sao as “pessoas reais”
de cujas vidas esta musica era a expressao auténtica. Como vocé pode imaginar
isso leva os clubes a serem preenchidos por esses “cacadores” do mundo todo,
que expulsam as pessoas que estiveram anteriormente 1a e chateiam os misicos,
insistindo que eles toquem exatamente o que esta nas gravacoes que os levaram
até l1a. E o clube é, portanto, ndo mais auténtico e nao mais de interesse para as
pessoas que assim o destruiram. Um processo semelhante ocorreu em relacao a

“arte africana auténtica”, a “auténtica arte pré-colombiana” e no que diz respeito
a muitos outros tipos de arte.

Um terceiro momento do tipo descendente ocorre quando um objeto é
eliminado. “Durabilidade” é muitas vezes um critério da grande arte, mas, mais
prosaicamente, durabilidade no sentido fisico, ¢ uma contingéncia que afeta todas
as obras. Se algo dura fisicamente, e, portanto, também esteticamente, depende
de um grande nimero de escolhas feitas por uma grande variedade de pessoas.
Primeiro de tudo, a obra de arte é muitas vezes destruida. Talvez como um resul-
tado de decisoes politicas: sdo abundantes os exemplos, como a destruicao de
igrejas e sua associacdo com as obras de arte na Inglaterra ou Espanha em varios
momentos, ou no Afeganistao ha pouco tempo. Ray Bradbury vivificou tal problema
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em Fahrenheit °451 com a queima de livros e sua salvacao através de pessoas que
0s memorizaram.

Além disso, hé o processo inevitavel de armazenamento. Todos nos ja enfren-
tamos um momento em que se tornou necessario se livrar de algumas coisas, fazer
escolhas de quais livros ou gravacoes carregar quando nos mudamos, por exemplo.
E um problema com o qual se confrontam museus e bibliotecas. Ou eles continuam
a crescer para sempre e acomodar um numero infinito de coisas novas ou eles se

“desfazem” de algumas coisas para ceder espaco ao novo. Este é um lugar onde ha
certamente momentos em que as formas estabelecidas para fazer isso se tornam
desconfortaveis e causam problemas, como quando museus sao descobertos se
livrando de coisas que lhes foram confiadas para sempre, mas que ja ndo sao
consideradas boas como antes se pensava. Pior ainda quando, como tantas vezes
acontece, cinquenta ou cem anos depois, os gostos e julgamentos tendo trocado
de novo, o que se tinha lancado fora se torna objeto de desejo renovado.

Um papel-chave pode ser central aqui, como Gladys e Kurt Lang mostraram,
por individuos-chave que se tornaram empresarios dedicados a manter o trabalho,
amemoria e a reputacao de um artista vivo. No caso deles, eram as esposas de uma
geracao de gravadores ingleses que fizeram a obra, preservando o trabalho, persu-
adindo repositérios para aceita-los e divulga-los sempre que possivel. Da mesma
forma, “revivals” da reputacdo de uma obra ou artista ou género sdo geralmente o
resultado de alguém decidindo reavivar o item em questao. Nao é uma questao de
qualidade, finalmente exibida em sua completude, mas sim de um empreendedor
ou mediador ou editor ou diretor ou critico ou curador decidindo reviver algo, que
por qualquer motivo pareca pertinente.

Em termos mais gerais, o movimento de reputacoes continua incansavelmente,
ficam em baixa, voltam a estar em alta e logo caem novamente, como Natalie
Heinich demonstrou no caso de van Gogh e Barbara Herrnstein Smith descreveu
para os sonetos de Shakespeare (também podemos mencionar as redescobertas
de Francis Haskell em Arte).

FINALMENTE...

O que tenho sugerido aqui nao é realmente uma nova direcao. Mas o que pode
ser novo sobre isso € que eu quero empregar implacavelmente, e sem exce¢io, uma
analise em perspectiva processual e que leve em conta todos os atores no drama
da arte.

Por “processual” quero dizer, primeiro, que tudo no mundo social, e a arte

nao é excessao, muda constantemente. As coisas materiais mudam fisicamente:
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elas se deterioram, sao destruidas, sdo refeitas. Os trabalhos executados estdo
sujeitos a miiltiplas interpretacoes, ocorrem em locais diferentes, sao reescritos por
seus autores ou por outros. Assim, nao podemos falar de uma obra de arte como
uma coisa estavel. Existe uma partitura escrita, que talvez possamos chamar de
“Tombeau de Couperin”, de Ravel - embora tenhamos que especificar se queremos
dizer as seis pecas para piano ou as quatro marcadas para a orquestra - mas nao
sera a mesma peca tocada por diferentes pianistas, e ndo vai soar a mesma em
diferentes salas de concerto nem em gravagoes tocadas em equipamentos dife-
rentes. No entanto, podemos e falamos sobre esse trabalho como se fosse uma coisa
estavel, mas s6 porque concordamos, mais ou menos implicitamente, em ignorar
essas diferencas. Caso contrario, teriamos de especificar qual a performance da
obra, por qual pianista, em que piano gravou, como. . . .

Outra maneira de dizer isso é reconhecer, como sugerido anteriormente, que
a escolha do ponto a partir do qual consideramos a “ascendente” e a “descendente”
¢ arbitrario.

“Processual” também se refere a n6s mesmos, como sugeri anteriormente, a
idéia de escolha, tal como expressa no termo “edicao”, que peguei emprestado da
pratica fotografica - as escolhas feitas, no caso de uma obra musical, por exemplo,
de versoes, andamento, interpretacao de marcas expressivas e assim por diante.
Mas isso é apenas o inicio de uma lista muito longa, cujo contetido tem, em todos
0s casos, que ser investigado empiricamente.

Pensar em edicao nos leva ao segundo ponto, o grande niimero e variedade de
pessoas envolvidas na histéria de uma obra. Este é um ponto que discuti longa-
mente em Art Worlds. Vou apenas lembrar aqui a lista de créditos no final de um
filme. Essa lista é convencional no filme, mas listas semelhantes nio sao conven-
cionais em outras artes, embora elas poderiam naturalmente ser feitas. A escolha
de quem, entre todas as pessoas a serem incluidas em tal lista, é algo arbitraria.
Um pouco porque alguns dos atores sao claramente mais influentes do que outros.
Mas, por outro lado, é importante reconhecer que este € um tipo multiplicativo
de func¢oes. Todo mundo é importante e pode ser reconhecido como tal quando
algum dos envolvidos na feitura da obra nao faz o seu trabalho como esperado.
Entao todo mundo tera que se ajustar a essa auséncia e o trabalho sera diferente
do que teria sido se todos tivessem feito o esperado.

Estas sao coisas que eu acho que a maioria dos soci6logos de arte diria “com
certeza!”. Mas ha uma diferenca entre “com certeza” e seguir estritamente as dire-
trizes que emanam dessa posicao. Segui-las de forma precisa pode ser, finalmente,
uma Nova Direcao.
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