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Q Acceso abierto diamante

Resumo

Este artigo ¢ resultado da monografia realizada no curso de licenciatura em Musica da Universidade Federal de Roraima, ¢ teve como
objetivo apresentar atividades pedagdgicas musicais com base em cangdes regionais apresentadas nos Festivais de Musica de Roraima,
com base nas diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e do modelo composigio, apreciagio e performance,
literatura e aquisicio de habilidades (C(L)A(S)P), de Swanwick, as cangdes foram retiradas do CD Finalistas do Festival Canto
Forte. Para a construgio dos referenciais tedricos sobre a temdtica, tornou-se importante tratar sobre os festivais de musica em
Roraima, sobre identidade regional, por meio das manifestagoes artisticas do Festival de Musica Canto Forte, do modelo C(L)A(S)P
e da legislacdo vigente. A pesquisa surgiu no sentido de buscar outros caminhos para o ensino de musica em Roraima, além das
musicas nacionalmente conhecidas. O desdobramento da pesquisa permitiu a elaboracio de planos de aula para a educagio bésica,
com base em cangdes regionais aplicdveis s orienta¢des da BNCC.

Palavras-chave: Musica na educagio bésica, Festival de Musica Canto Forte de Roraima, Modelo C(L)A(S)P de Swanwick.

Abstract

This article is the result of the monograph carried out in the degree course in Music at the Federal University of Roraima and aimed
to present musical pedagogical activities based on regional songs presented at the Roraima Music Festivals, based on the guidelines of
the National Curricular Common Basis (BNCC) and the Composition, Audition, Performance, Literature and Skills acquisition
(C(L)A(S)P) by Swanwick, the songs were taken from the CD Finalistas do Festival Canto Forte. To the construction of theoretical
references on the subject, it became important to discuss music festivals in Roraima, about regional identity through the artistic
manifestations of the Canto Forte Music Festival, of the C(L)A(S)P model and current legislation. The result of this research is the
elaboration of twelve lesson plans for basic education with regional songs and BNCC guidelines apply. The research arose in the
sense of seeking other ways to teach music in Roraima, in addition to nationally known songs, and the unfolding of this research
allowed the elaboration of lesson plans for basic education based on regional songs applicable to the guidelines of the BNCC's.

KCyWOl‘dS: Music in education basic, Canto Forte Festival of Roraima, C(L)A(S)P model of Swanwick.
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Resumen

Este articulo es el resultado de la monografia realizada en la licenciatura en Musica de la Universidad Federal de Roraima y tuvo
como objetivo presentar actividades pedagdgicas musicales basadas en canciones regionales presentadas en los Festivales de Musica de
Roraima, con base en las directrices de la Base Comtn Curricular Nacional (BNCC) y el modelo composicién, apreciacién e
interpretacion, la literatura y la adquisicién de destrezas C(L)A(S)P de Swanwick, las canciones fueron extraidas del CD Finalistas
do Festival Canto Forte. En una construccién de referentes tedricos sobre el tema, se volvié importante discutir los festivales de
musica en Roraima, sobre la identidad regional a través de las manifestaciones artisticas del Festival de Musica Canto Forte, del
modelo C(L)A(S)P y legislacién actual. La investigacion surgié en el sentido de buscar otras formas de ensefiar muisica en Roraima,
ademds de las canciones conocidas a nivel nacional, y el desenvolvimiento de esta investigacién permitié la elaboraciéon de planes
didécticos para la educacion bésica basados en canciones regionales aplicables a las orientaciones de la BNCC ’s.

Palabras clave: Musica em educacién basica, Festival Canto Forte de Roraima, Modelo C(L)A(S) de Swanwick.
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Introdugao

O estado de Roraima esta situado acima da linha do equador ¢ integra a Amazoénia Legal, até 1940 fez parte
do estado do Amazonas, porém em seguida passou a chamar-se Territério Federal do Rio Branco (1962), e
depois Territério Federal de Roraima (1988), tornando-se estado da Federagio com a Constituicao Federal,
em 1988. O estado faz fronteira com a Republica Bolivariana da Venezuela, com a Reptblica Cooperativista da
Guiana e com os estados do Pard e Amazonas.

Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE (2020), a atual populagio do estado
totaliza 631.181 pessoas, sendo a maior concentra¢ao na capital, Boa Vista, com 419.652 habitantes. Sua
formacao social ¢ constituida por indigenas e nao indigenas, brasileiros migrantes vindos de todas as partes do
pais e estrangeiros, dos paises vizinhos. As manifestagoes culturais incorporam caracteristicas multiculturais,
resultado dessa miscigenagao da populagao, em uma cultura plural com aspectos diversos. “A pluralidade faz de
Roraima um ambiente peculiar, com marcas de todas as culturas conviventes, fato que dificulta a defini¢ao de
um perfil cultural da regiao e torna complexa a tarefa de entender o que seja uma ‘identidade
roraimense’” (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009, p. 27), fator importante quando devemos trabalhar
os saberes e cultura locais na educagao bésica, como recomendado na Lei de Diretrizes ¢ Bases de 1996 e na
Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018).

A Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, conhecida como Lei de Diretrizes e Bases da Educagio (LDB),
indica que uma das dreas do conhecimento a ser trabalhada na educagao bésica ¢ a musica, sendo ela uma das
artes mais reconhecidas e bem realizadas no Brasil, com pluralidade ¢ grandeza de diversos géneros regionais:

Musicas como A Banda, de Chico Buarque, Para ndo dizer que nio falei de flores ou Caminhando, de Geraldo Vandré, sio
recursos musicais bastante utilizados nas aulas de musica e amplamente divulgadas por todo o Brasil, um simbolo da nossa
cultura. E importante os professores de musica buscarem a valorizagio da regionalidade a partir das cangdes que as
comunidades se reconhecem a partir das melodias e fraseados, pois, “o ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educagio basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. (BRASIL, 1996)

Sendo assim, musicas do eixo Sul-Sudeste sao importantes para serem trabalhadas, mas também as cangoes
regionais dos outros estados devem estar presentes no contexto de ensino local. Benetti e Silva (2020) apontam
que “os festivais da cancao, na cidade de Boa Vista, sio bastante representativos para a formagao de um estilo
identificado com uma estética regionalista na musica” (BENETTL; SILVA, 2020, p. 63), como parte dessa
formacao cultural e identitaria.

Em meio 4 pluralidade cultural presente no estado de Roraima, observamos como essas praticas podem se
manifestar no ensino de musica no dmbito escolar, valorizando-se os conhecimentos que os estudantes trazem
consigo, a sua cultura, o seu modo de aprender, os seus repertdrios e a sua visao de mundo, sendo que
“nenhuma misica pode ser percebida como musica em um vécuo social” (GREEN, 2012, p. 63).

Ao analisar-se a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), os objetivos, as habilidades e as competéncias
esperadas com o ensino de musica e artes s3o semelhantes, ¢ pode-se perceber a utilizagao de propostas
pedagdgicas com base na sensibilizac¢ao, na escuta e na pratica musical. Muitos educadores musicais, como John
Paynter ¢ Murray Schafer, trabalham essa organizagio em suas praticas (MATEIRO; ILARI, 2012), e outro
educador musical que debate essas questdes em suas praticas pedagdgicas ¢ o inglés Keith Swanwick.

Keith Swanwick ¢ um pesquisador ¢ educador musical, um dos autores que apresenta reflexoes
contemporineas sobre a educagio musical na ligacio da apreciagio de repertério, da composicao, da
performance, dos estudos técnicos e de literatura, com foco no pensamento sobre a musica, o que deu origem a
um modelo para o ensino de musica usado em todo mundo. Propds também uma reflexdo sobre o
desenvolvimento musical de criangas e adolescentes, inspirado diretamente pela obra de Jean Piaget, ¢
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investigou diferentes maneiras de se ensinar e aprender musica, baseadas na Teoria do Espiral do
Desenvolvimento de jovens com a musica. Baseado entao nas suas reflexdes e nas préticas como educador
musical, construiu também um modelo pedagdgico — o Modelo C(L)A(S)P, com diversas competéncias
envolvidas no processo de ensino e aprendizagem da musica, o qual ¢ amplamente utilizado em todo o mundo
(COSTA, 2010, p. 6).

Para o desenvolvimento das atividades pedagdgicas nesta pesquisa utilizaremos o modelo Composition,
Appreciation, and Performance, Literature studies and Skilll Acquisition (C(L)A(S)P). No modelo, Swanwick
enfatiza que as atividades de C (Composition), A (Appreciation) e P (Performance) estao diretamente ligadas
com o processo de se fazer musica, ao lado de atividades de suporte, agrupadas sob as expressoes S (Skil/

acquisition) e L (Literature studies)3. Os parénteses indicam que as atividades subordinadas ou periféricas (L) e
(S) contribuem para uma realizagio mais consistente dos aspectos centrais — C, A e P (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 17).

Os fundamentos contemporanecos da educa¢io musical basciam-se na ideia de que as modalidades
composi¢ao, apreciagio e performance sio tidas como aspectos centrais, de alguma forma sao interativas e
devem ser integradas na educag¢io musical. Para compreendermos melhor a classificagio conceitual do modelo
C(L)A(S)P, ¢ importante destacar que elementos como as habilidades técnicas e a literatura tém um papel
importante para o ensino, visando a uma experiéncia mais rica e variada, “os estudos da literatura musical
permeardo todas as atividades apoiando as atividades de execucio, apreciagio ¢ performance trazendo uma
perspectiva histérica” (WEILAND, 2008).

Contextualiza¢des dos Festivais de Musica de Roraima e movimentos artisticos

Os estudos musicais caracterizam fortemente na Regidao Norte, com base em suas identidades locais. Nesse
sentido, a identidade cultural de um povo, seus costumes, habitos e suas relacoes sociais se compreendem pela
intera¢ao com a musica em um contexto de multiplos significados, como as manifestagoes artisticas presentes
em eventos musicais, sendo eles um reflexo da sociedade. Observa- se que os festivais de musica contribuiram
na disseminagao das obras de compositores locais ¢ intérpretes da regido, estimulando a produgio musical no
estado de Roraima.

Os festivais de musica em Roraima foram responsaveis por revelar artistas, musicos ¢ compositores, tendo
uma grande importancia na histdria cultural do estado, conforme apontam Felix e Santi (2020). O primeiro
festival de musica que se tem noticia em Roraima foi o Concurso de Musica Popular Regional de Exaltagio ao
Territério de Roraima, em 1974, considerado o precursor dos festivais de musica no estado. A recomendacio
dos temas das cangoes a serem apresentadas obrigava todas a serem de exaltagio ao Territério de Roraima. O

argumento pelo cardter? de afirmagao justifica- se porque “O Festival buscava, enfim, valorizar a cultura local,
para que esse pedaco mal conhecido do Brasil pudesse ser reconhecido e diferenciado, das outras regioes,
sobretudo do Amazonas” (ALMADA, 2015, apud BENETTIL; SILVA, 2020, p. 65). Na sequéncia, foi
realizado no ano de 1980 o 1° Festival de Musica Popular de Roraima/FEMUR, promovido pela Prefeitura
Municipal de Boa Vista. A ultima edi¢ao desse Festival aconteceu no ano de 2008, tendo ocorrido apenas nove
edi¢oes em quase trés décadas de existéncia, com largos espagos temporérios entre os eventos.

O Movimento Cultural Roraimeira, iniciado na década de 1980 pelos musicos Eliakin Rufino, Neuber
Uchoa e Zeca Preto, abarcando também artistas de outras linguagens, como danca, artes visuais, teatro e

gastronomia, buscou a criagio de uma identidade’ cultural e o sentimento de pertencimento a Roraima,
baseado na exaltagao a cultura indigena e as belezas naturais do estado, “contribuindo assim para o pluralismo
cultural, marca da identidade roraimense defendida nos versos do Roraimeira” (OLIVEIRA; WANKLER;
SOUZA, 2009, p. 32).
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Com inspira¢ao nas influéncias indigenas e caribenhas, ¢ ainda da pluralidade cultural presente no estado de
Roraima, o grupo criou um ritmo préprio, denominado makunaimeira, com uma mistura de ritmos latinos e
sons de instrumentos amazonicos. Conforme aponta Oliveira, Wankler e Souza (2009), esse ritmo contém um
pouco de salsa, merengue, influéncias indigenas e outras referéncias presentes no local. Por meio desse ritmo e
da abordagem regionalista incluiram-se nas letras das musicas os costumes do cotidiano do povo da regiao
amazonica, peixes, frutas e o retrato de belas paisagens. O Trio Roraimeira, na expressao dos compositores ji
mencionados, representa um recorte litero-musical do movimento. A trajetéria de registro fonogréfico do
grupo aconteceu da seguinte forma: o LP Roraima (1992), tendo na capa a foto de um buritizal de autoria do
fotoégrafo Jorge Macédo. Obra formada por cancoes de Neuber Uchda e Zeca Preto e poemas falados de
Eliakin Rufino.

Como parte do Movimento Cultural Roraimeira, Eliakin Rufino também destaca a presenca relevante dos
musicos cearenses Sergio Barros, Sérgio Ilario e George Farias, conhecidos como “o pessoal do Ceard em
Roraima”, em referéncia a0 movimento cultural cearense iniciado nos anos 60, protagonizado pelos artistas
nacionalmente conhecidos: Belchior, Fagner, Fausto Nilo, Ednardo, Roger Rogério e Teti. Do grupo cearense
que veio para Roraima, George Farias foi o pioneiro em inserir as composigoes do Trio Roraimeira no
repertorio dos shows que apresentava na noite dos bares e restaures da cidade de Boa Vista.

Segundo Oliveira, Wankler e Souza (2009, p. 30) “a partir do ano 2000, o chamado trio Roraimeira
encerrou suas apresentagdes, passando a produzir e a realizar shows individualmente”. Nesse mesmo ano, foi
gravado ao vivo no Teatro Carlos Gomes, em Boa Vista, com o titulo O canto de Roraima e suas influéncias
indigenas e caribenhas, esta seria a obra mais emblematica do grupo, sendo lan¢ada com um show no Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB), na cidade Rio de Janeiro, como parte do Projeto Cantorias Amazonicas,
promovido pelo artista paraense Nilson Chaves. As demais obras langadas foram celebragdes aos 25 e 30 anos
de existéncia do movimento. Depois do encerramento das atividades do grupo, “passou-se a chamar arte
Roraimeira qualquer expressio ou linguagem que tenha Roraima como tema central” (OLIVEIRA;
WANKLER; SOUZA, 2009, p. 30). A ultima ¢ maior homenagem recebida pelo Trio Roraimeira foi a
Ordem do Mérito Cultural, oferecida pelo Ministério da Cultura do Brasil pelo conjunto da obra do grupo.

Conforme aponta Hall (2006, p. 67) a globalizacio, o advento da internet, “implica um movimento de
distanciamento da ideia socioldgica classica da ‘sociedade’ como um sistema bem delimitado e sua substitui¢ao
por uma perspectiva que se concentra na forma como a vida social estd ordenada ao longo do tempo e do
espago”. Dessa forma, observamos também as transformagoes das identidades nas manifestagoes artisticas em
Roraima e o hibridismo cultural resultante da miscigenagao e das transformagoes temporais, “nesta nova era, o
regionalismo deixa de ter o mesmo valor que tinha durante o Roraimeira e abre espago para um debate global,
dada a facilidade de interacio social proporcionada pelos meios de comunicagio e novas midias
digitais” (FELIX; SANTI, 2020, p. 103). Para o trio original, o movimento findou-se, mas suas influéncias de
pensamento, reflexao sobre ser roraimense e a musica realizada no estado florescem em novos artistas, com
aspectos de transitoriedade das identidades manifestadas na cultura roraimense, e por influéncia do
Movimento Cultural Roraimeira, a temdtica regionalista ainda se faz presente nas cangdes de jovens
compositores, como podemos observar em recentes produgoes dos artistas Kel Silva e Miro Garcia, como uma
forma de renovagao da arte roraimeira.

Em meio a tradi¢ao musical de festivais de musica em Roraima, apds a tltima edi¢ao do Festival de Musica
de Roraima surge, em 2009, o Festival de Musica Canto Forte, idealizado pelo cantor e compositor Joemir
Guimaraes, com apoio do Governo do Estado de Roraima. Apds a realizagao de sete edi¢des do evento, que
aconteceram entre os anos de 2009 e 2017, foi lancado em 2018 o CDFinalistas do Festival de Musica Canto
Forte, contendo as 35 cangoes finalistas das sete edigoes, registradas em um CD duplo contendo encarte com as
letras das cangoes, ficha técnica e fotografias ilustrativas, sendo 20 cangoes no CD 1, e 15 cangdes no CD 2.

A publicagao do CD Finalistas do Festival de Musica Canto Forte configurou-se em um importante registro
dessas cangoes, que fazem parte da memoéria musical e histérica do estado de Roraima. Ao perceber a
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recorréncia de cangdes com tematica regionalista no repertério do festival, vislumbrou-se a possibilidade de
realizar um estudo dessas cangoes, apresentando atividades musicais para o ensino de musica na educagio
basica. Dessa forma, destacamos a relevincia dessa pesquisa, por se tratar do estudo de um produto cultural que
documenta um periodo significativo da histéria dos festivais de musica em Roraima e que se pode articular no
ensino de musica na educagao bdsica com a legislacio ¢ com o modelo pedagdgico de Keith Swanwick,
buscando o protagonismo dos estudantes na realiza¢ao de suas praticas musicais de forma mais livre, discussoes
de ensino orientadas na BNCC.

O registro de sete edi¢des do Festival de Musica Canto Forte retine um repertério de musicas de
compositores residentes em Roraima, no qual se revela toda a pluralidade musical construida no estado por
seus musicos, bandas, artistas ¢ pela sociedade formada por brasileiros vindos de todas as partes do pais e
migrantes de outros paises, extraindo de suas cangdes sugestoes de atividades para o ensino de musica na
educacio basica, seguindo o que rege a BNCC.

Percebemos, ao analisar o discurso de todas as cangdes, que a temdtica regionalista continua sendo uma
Op¢do para os compositores em suas apresentacoes em festivais. Deste modo, com base nessa recorréncia,
selecionamos doze cangoes que abordam a temdtica regionalista, registradas no CD Finalistas do Festival de
Musica Canto Forte, para elaboragao das atividades pedagdgicas presentes na monografia jd citada, visando
evidenciar essas can¢des também no ensino de musica, no ambiente escolar com base no modelo C(L)A(S)P de
Keith Swanwick e da Base Nacional Comum Curricular.

Musica na educagao bésica

A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagio Nacional (LDB), Lei n. 9.394, de 18 de agosto de 1996, em seu
artigo 26, estabelece que os curriculos da educagao infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem
ter uma base nacional comum, a ser complementada com a diversidade de contetidos e saberes locais de cada
sistema de ensino, garantindo assim caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
dos educandos.

A aprovagio da LDB, em 1996, consolidou novas perspectivas e diretrizes em relagao a organizagio,
formacdo, atuacdo docente, componentes curriculares, entre outros aspectos, nos diferentes niveis
educacionais. Essa lei atribuiu ainda mais responsabilidade ao poder putblico no que tange a gestiao e
financiamento da educagio basica (BRASIL, 1996).

Para diminuir os impactos do apagamento das culturas nacionais, a Lei n. 10.639, de 9 de janeiro de 2003
tornou obrigatérios nas escolas brasileiras os estudos sobre a cultura africana, a indigena e a dos
afrodescendentes. Na drea artistica, destacam-se as Leis 11.769, de 18 de agosto de 2008, que tornou
obrigatério o ensino de contetdos musicais na educagao basica ¢ a Lei n. 13.278, de 2 de maio de 2016, que
tornou obrigatério o ensino dos contetidos das demais linguagens artisticas: artes visuais, danga e teatro,
juntamente com a musica.

Segundo Queiroz (2002, p. 24), no que diz respeito a educagio musical, a promulgagao da Lei 11.769, de 18
de agosto de 2008, trouxe expectativa e duvidas, fazendo emergir questoes que precisam ser cada vez mais
pensadas, analisadas e discutidas pelas pessoas da drea. Todavia, embora a lei traga grande contribuicao tanto
para as reflexoes acerca da educagao musical escolar quanto para o estabelecimento de agoes efetivas para a
inser¢ao da musica como componente curricular da educagao bdsica, ¢ preciso reconhecer que diversas outras
iniciativas ji foram realizadas no pais, por meio de decretos, leis, diretrizes ¢ outros documentos oficiais que
vislumbraram a presenga curricular do ensino de musica nas escolas brasileiras.

A BNCC garante que os alunos devem expandir seu repertério e ampliar sua autonomia nas praticas
artisticas por meio da reflexdo sensivel, imaginativa e critica sobre os contetidos artisticos e seus elementos
constitutivos e sobre as experiéncias de pesquisa, invencio e criagio (BRASIL, 2018, p. 197). De modo geral, a
BNCC do ensino fundamental propoe que a abordagem das linguagens articule seis dimensoes do
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conhecimento (criagio, critica, estesia, expressio, fruicio e reflexio), que, de forma indissocidvel e simultinea,
caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. Essas dimensoes perpassam os conhecimentos das artes
visuais, da danga, da musica e do teatro e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural, nao se
tratado de eixos temdticos ou categorias, mas de linhas maledveis que se conectam, constituindo a
especificidade da construgao do conhecimento em arte na escola. Nao hda nenhuma hierarquia entre essas
dimensoes, tampouco uma ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagégico (BRASIL, 2018, p.

196).

A expressio artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham forma, sentido ¢ significado no 4mbito tanto da
sensibilidade subjetiva quanto das interagoes sociais, como resultado de saberes ¢ valores diversos estabelecidos no dominio
de cada cultura. A ampliagio ¢ a producio dos conhecimentos musicais passam pela percepcio, experimentagio,
reproducio, manipulagio e criagio de materiais sonoros diversos, dos mais proximos aos mais distantes da cultura musical
dos alunos. Esse processo lhes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada 4 diversidade e desenvolver saberes musicais
fundamentais para sua inser¢io e participagio critica e ativa na sociedade (BRASIL, 2018, p. 198).

Com base em um conceito tao amplo que envolve aspectos sociais e culturais, nos deparamos com um pais
continental como o Brasil, no qual grande parte do trabalho depende das escolhas pedagdgicas e musicais do
professor, que conhece sua comunidade ¢ a realidade de seus alunos. Conforme aponta Franga (2020), existem
maneiras diversas de se fazer musica no vasto universo de tradi¢oes e praticas, em nossa compreensao de
organizagio dos sons, e desta forma, nossa compreensao de mundo, manifestada de forma individual ou
coletiva, “a musica que nos une como espécie também nos individualiza como sujeitos” (p. 32). Sendo assim, o
professor ¢ que pode em sua sala de aula, com seus alunos, trabalhar e manipular a musica da melhor forma
possivel, a fim de atingir os objetivos da disciplina.

Essas dimensoes buscam facilitar o processo de ensino e aprendizagem em arte, integrando os
conhecimentos do componente curricular. Em sua natureza subjetiva de vivéncias e experiéncias, a musica ¢
caracterizada na BNCC da forma exposta no préximo titulo.

BNCC - Etapa da educacao infantil

Considerando os direitos de aprendizagem e desenvolvimento no ensino infantil, a BNCC estabelece cinco
campos de experiéncias, nos quais as criancas podem aprender e se desenvolver:

O eu, o outro e o nds

Corpo, gestos e movimentos

Tracos, sons, cores e formas

Escuta, fala, pensamento ¢ imaginagao

Espacos, tempos, quantidades, relagoes e transformagoes. (BRASIL, 2018, p. 27)

Portanto, a Educagio Infantil precisa promover a participagio das criangas em tempos ¢ espagos para a produgio,
manifestagio ¢ apreciacio artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressao
pessoal das criangas, permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e potencializem suas
singularidades, ao ampliar repertérios e interpretar suas experiéncias e vivéncias artisticas. (BRASIL, 2018, p. 43)

A musica estd inserida na educagao infantil e no ensino fundamental, nos anos iniciais, no campo de
experiéncias com “tragos, sons, cores ¢ formas”. Conforme aponta a BNCC, por meio de experiéncias
adquiridas no ambiente escolar, com formas diversas de expressao e baseadas nessas experiéncias, as criangas
podem criar suas préprias produgdes artisticas, exercitando a autoria individual ou coletiva, que contribui para
que, desde muito pequenas, sejam capazes de criar um senso estético e critico e vislumbrar o seu papel no
ambiente que as cerca (BRASIL, 2018, p. 43).
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Na primeira etapa da educacio bésica, ¢ conforme os eixos estruturantes da educagio infantil (interagoes e
brincadeiras), devem ser assegurados seis direitos de aprendizagem e desenvolvimento, para que as criangas
tenham condi¢des de aprender e se desenvolver: conviver, brincar, participar, explorar, expressar e conhecer-se

(BRASIL, 2018, p. 27). Observamos também na redagio do documento preceito favordvel a

interdisciplinaridade, buscando maior integragio entre o conhecimento®. “Ninguém  realiza

interdisciplinaridade de maneira mais natural do que a crianga pequena, que desconhece fronteiras entre
cultura, arte, vida e musica” (FRANCA, 2020, p. 35).

Entre as competéncias que podem ser aplicadas na formacio dos alunos, destacaremos nesta ctapa a
competéncia geral “Valorizar e fruir as diversas manifestagoes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
participar de praticas diversificadas da produgao artistico-cultural” (BRASIL, 2018, p. 9- 10).

Segundo Franga (2020, p. 36), a escrita reflete uma falta de recursos ¢ uma pratica empobrecida e
estereotipada, que busca imitar modelos ji existentes, nio priorizando o fazer musical espontineo e
enfatizando uma exploragio sonora que apenas acompanhe repertérios eurocentristas ou da préopria Miusica
Popular Brasileira (MPB), escolhidos pelo professor. Nesse aspecto, embora esta pesquisa apresente a sugestio
de atividades pedagdgicas com um repertdrio pré-estabelecido, buscamos, também, com o modelo de
Swanwick e na abordagem de cangoes regionais, nio recair nos erros apontados por Franga, no que tange 4
redacio da BNCC, possibilitando conhecer ¢ construir novos repertérios baseados no universo sonoro que os
alunos ji apresentem.

Analisando do ponto de vista metodoldgico, em uma questio ainda mais critica, a separagio de
procedimentos como apreciar de perceber, explorar e experimentar, que podem implicar planejamentos que
fragmentam a experiéncia musical, acreditando ser espantoso, enquanto conceitos, o enunciado que lista como
“clementos constitutivos da musica” os parimetros do som “altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo

etc.” (BRASIL, 2018, p. 203, apudFRANCA, 2020, p. 37).
BNCC - Etapa ensino fundamental

Na BNCC, etapa ensino fundamental anos iniciais, sao apresentadas habilidades que podem ser articuladas
com a proposta de criar atividades musicais com base nas cangoes regionais. Vale ressaltar que habilidades nao
s3o atividades e que essa matriz nao constitui no plano de aula, que abarca outros campos de organizagio além
dos objetivos de aprendizagem. Citamos aqui cinco habilidades que podem ser trabalhadas:

(EF15AR13) Identificar ¢ apreciar criticamente diversas formas ¢ géneros de expressio musical,
reconhecendo e analisando os usos e as funcoes da musica em diversos contextos de circulagio, em
especial, aqueles da vida cotidiana.

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cangoes e préticas diversas de composicao/criagao,
execugao e apreciacao musical.

(EF15AR17) Experimentar improvisagdes, composi¢oes e sonorizagio de histdrias, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nio convencionais, de
modo individual, coletivo e colaborativo.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a constru¢ao de vocabulrio e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.
(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos
cletronicos, gravagdes em dudio ¢ video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagao artistica.

(BRASIL, 2018)
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Ao analisarmos o que determina a BNCC como suas habilidades para os anos iniciais, podemos indicar
entre eclas as que se alinham com nossa proposta de atividades pedagdgicas com as cangdes regionais:
“(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressio musical,
reconhecendo e analisando os usos e as fung¢oes da musica em diversos contextos de circulagao, em especial,
aqueles da vida cotidiana” (BRASIL, 2018).

Nessa perspectiva, observamos questdes relacionadas a formagao dos professores com base nas mudancas
politicas e nos novos ocupantes do MEC.

O professor deveria ser formado para atender aos ditames dessa base curricular, que, como sabemos, teve uma tramitagio
sensivelmente polemizada pelos educadores nas diversas entidades, uma vez que sua aprovagio acontecia para atender a um
modelo de curriculo padrio para todo o Pais, elaborado de acordo com uma visdo tecnicista/instrumental, favordvel as
orientagdes dos grupos empresariais, interessados em formar um trabalhador que lhes fosse submisso, a partir, portanto, de
um curriculo préximo do que poderfamos chamar de minimo e muito distante de uma base curricular que lhe propiciasse

formagao capaz de desenvolver sua autonomia e criticidade. (BAZZO; SCHEIBI, 2019, p. 673)

Sendo assim, entende-se, pela visio critica de Franca (2020), que a BNCC pode ser melhorada para atender
da melhor forma as multiplas realidades de um pais continental como o Brasil, mas também se reconhece que
se a escola se propuser a realizar o que a redagio propoe, pode-se ter um ensino de musica de qualidade que
atenda as necessidades de formacao social e cultural das criangas, em uma proposta de oferecer a musica
regional como um elemento multicultural, com possibilidades interdisciplinares, haja vista que as can¢des em
sua maijoria trazem nas letras elementos da paisagem natural, cultural e geogréfica.

A BNCC busca assegurar aos alunos no “Ensino Fundamental — Anos Finais, a amplia¢ao de suas interagoes
com manifestagdes artisticas ¢ culturais nacionais e internacionais, de diferentes épocas e contextos” (BRASIL,
2018, p. 207).

Segundo Del-Ben e Pereira (2019), a musica integra o componente curricular Arte, que, junto aos
componentes Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira e Educagéo Fisica, conﬁguram a 4rea de Linguagens,
assim apresentada no documento: A 4rea de Linguagens trata dos conhecimentos relativos 4 atua¢ao dos
sujeitos em praticas de linguagem, em variadas esferas da comunica¢ao humana.

Esses conhecimentos possibilitam mobilizar e ampliar recursos expressivos, para construir sentidos com o outro em
diferentes campos de atuagio. Propiciam, ainda, compreender como o ser humano se constitui como sujeito ¢ como age no
mundo social em interagoes mediadas por palavras, imagens, sons, gestos e movimentos (BRASIL, 2018, p. 29).

Cada uma das quatro linguagens do componente curricular de Artes constitui uma unidade temdtica que
retne objetos de conhecimento e habilidades articuladas as seis dimensoes apresentadas anteriormente. Além
delas, uma ultima unidade tematica foi incluida no documento “Artes Integradas”, que explora as relagoes e
articulagoes entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informagio e comunicagio. Conforme apontam Del- Ben e Pereira (2019), a criagao da drea
tematica “Artes Integradas” contribui para a legitimacio de posturas polivalentes, enfraquecendo a
compreensio da musica como linguagem e das demais linguagens artisticas.

Desta forma, a versio final da BNCC assume que “as aprendizagens essenciais definidas para cada etapa da educagio basica
[...] s6 se materializam mediante o conjunto de decisdes que caracterizam o curriculo em agao”, entre elas, “decidir sobre
formas de organizagio interdisciplinar dos componentes curriculares” (BRASIL, 2017a, p. 16). Nao cabe, portanto, a
BNCC sugerir uma unidade temdtica interdisciplinar. Essa “sugestiao” de integracio dentro de um componente nao ocorre
em nenhum outro momento ao longo de toda a BNCC, apenas no componente curricular Arte, criando, assim, condi¢ées

para que se exija, de um nico professor, posturas polivalentes nio somente com o intuito de se cumprir a unidade tematica
“Artes Integradas”, mas todas as habilidades elencadas no componente curricular - ; , , p. .
“Artes | teg d tod habilidades el d t lar (DEL-BEN; PEREIRA, 2019, p. 201
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Com relagao aos objetivos de aprendizagem estabelecidos para o subcomponente miisica, tanto nos anos
iniciais quanto nos anos finais do ensino fundamental, eles apontam para a concepgiao de musica como
atividade ou prética, aproximando-a novamente da ideia de /inguagem, o que ¢ evidenciado pelo uso de verbos
como vivenciar, experimentar ¢ explorar ¢ pela énfase que se da as atividades musicais de apreciagio, criagao e
interpretagao, praticas que materializam formas de interagio por meio da musica de diferentes grupos, em
distintas situagdes e contextos.

Dessa forma, para as propostas de atividades musicais com cangoes regionais poderiam ser trabalhadas com
diversas habilidades previstas na BNCC, mas apontamos estas cinco habilidades para os anos finais do ensino
fundamental:

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagao musical, usos e fungdes da musica em seus
contextos de produgio e circulagio, relacionando as préticas musicais as diferentes dimensoes da vida
social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de circulagao
da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética musica.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composi¢io/criagao,
execugdo e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais
diversos. Notagao e registro musical. (BRASIL, 2018)

Segundo a BNCC, nos anos finais do ensino fundamental, as préticas pedagdgicas podem ocupar os mais
diversos espacos da escola, favorecendo as relagoes com o meio em que o aluno esta inserido. Nesse aspecto, as
cangdes regionais se conectam com os valores e costumes da comunidade e as atividades que propomos por
meio do modelo de Swanwick se articulam com as habilidades propostas no documento.

Também podemos destacar uma diferenca de pensamento sobre a interdisciplinaridade como um ponto
positivo nos anos iniciais da BNCC, defendida por Franga (2020), e criticada por Del-Bem e Pereira (2019)
para os anos finais, com a inser¢ao do componente Artes Integradas, voltando ao debate sobre a polivaléncia
dos professores no ensino de Arte, que naturalmente diminui a importincia do professor de musica. Dessa
forma, se se analisar com base em vivéncias em sala de aula, nos estdgios, pode-se afirmar que a polivaléncia ¢
uma realidade, com a aplicagao do componente Artes Integradas em suas atividades, seguindo as normas da

BNCC.

BNCC - Ensino médio

No ensino médio, a musica pode ser desenvolvida nas areas de Linguagens e suas Tecnologias e Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas, buscando consolidar e ampliar as aprendizagens previstas no ensino
fundamental nos componentes Lingua Portuguesa, Arte, Educacao Fisica e Lingua Inglesa — observada a
garantia dos direitos linguisticos aos diferentes povos e grupos sociais brasileiros (BRASIL, 2018, p. 483).

A BNCC destaca o perfil dos estudantes dessa etapa, que passam por mudancgas relacionadas a sua
personalidade, sentimentos, interesses, além dos questionamentos sobre a vida e o futuro no mercado de
trabalho. Por viverem em contextos sociais diversos, experimentam novas relacoes e vinculos afetivos. E
também um periodo da vida caracterizado pelo desenvolvimento da autonomia e reflexao sobre 0 mundo, em
que eles ampliam suas possibilidades de participagio na produgao cultural e na vida ptiblica (BRASIL, 2018, p.
483).
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O documento propde uma progressao das aprendizagens no ensino médio por meio de um aprofundamento
na pesquisa ¢ no desenvolvimento de processos de criagio autorais nas linguagens das artes visuais, do
audiovisual, da danca, do teatro, das artes circenses e da musica.

Eles fazem isso por meio da autoria de diversas producoes que constituem as culturas juvenis manifestadas em musicas,
¢oes q )

dangas, manifestagoes da cultura corporal, videos, marcas corporais, moda, rddios comunitérias, redes de midia da internet,

girias e demais produgdes e praticas socioculturais que combinam linguagens e diferentes modos de estar juntos. (BRASIL,

2018, p. 484)

Com a Lei da Reforma do Ensino Médio (Lei n. 13.415, de 16 de fevereiro de 2017) ¢ o Projeto Escola Sem
Partido, A BNCC adotou medidas que deformaram a esséncia da escola publica, que tomam corpo e se
estruturam no Brasil pés-golpe de 2016, a partir do que (GIROTTO, 2017 apud SANTOS 2019, p. 4) se
destaca como visao de “escola sendo instituicao simples, capaz de ser controlada e gerenciada a partir da légica
de gestao centrada nos resultados, e nao nos processos”. Dessa forma, seguindo os preceitos das politicas
neoliberais na educagao, professores e alunos sao indiferentes aos processos.

Santos (2019), indica uma contradicio na visao participativa da BNCC, apresentando-se como um
documento obscurantista e submisso a légica das competéncias e avaliagdes de larga escala, niao sendo
considerados o conhecimento e o expressar-se artistico, visto que apenas partem de dreas especificas de
conhecimento: leitura, matemdtica e ciéncias. Destaca ainda, de forma critica, a falta de consulta ampla e
popular na construgao do documento.

Ao que correspondem as competéncias ¢ habilidades da BNCC, os curriculos do ensino médio sao
compostos pela formagao geral bésica, articulada aos itinerarios formativos como um todo indissociavel. Sendo
assim, deve ser assegurado ao estudante o desenvolvimento de dez competéncias gerais, das quais destaca-se
nesta pesquisa a seguinte competéncia:

Apreciar esteticamente as mais diversas produgées artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas
locais, regionais e globais, ¢ mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2018, p. 472).

Conforme aponta Santos (2019, p- 9),

A BNCC do ensino médio ¢ amplamente baseada na Reforma do Ensino Médio, Lei n. 13.415, de 16 de fevereiro de 2017,
e reforca a falsa ideia de que os estudantes terdo autonomia para escolher itinerdrios formativos, a saber: linguagens,
matemdtica, ciéncias da natureza, ciéncias humanas e formagio técnica profissional.

Para o autor, existem outras lacunas considerdveis, como a auséncia de questdes de identidade de género,
diversidade sexual, e énfase no ensino religioso, resultado de pressoes das bancadas conservadoras e do
movimento crescentemente conservador no pais, refletidos claramente nos processos educacionais, nao
havendo também a incidéncia de palavras como racismo, machismo, xenofobia, periferia e LGBTfobia. Podemos
afirmar uma contradi¢ao na BNCC na seguinte afirmagao:

Além disso, possibilita a constituicao de um espago em que as pessoas sejam respeitadas em seus modos de
ser ¢ pertencer culturalmente, ¢ estimuladas a compreender e acolher as diferengas ¢ a pluralidade de formas de
existéncia. Esses processos podem emergir de temas norteadores, interesses e inquietagoes, € ter, como
referéncia, manifestagoes populares, tradicionais, modernas, urbanas e contemporaneas. (BNCC, 2018, p. 489)

Sobre as exclusbes mencionadas, “se referem a demandas politico-partidarias, raciais, de género e de
sexualidade” (MACEDO, 2017, p. 517), ¢ ainda, segundo a autora, grupos minoritdrios também buscam por
representa¢ao, mesmo nao ocupando lugar central no curriculo.

Destacamos da BNCC para o ensino médio, algumas dreas de conhecimento, competéncias especificas e sete
habilidades possiveis para as propostas de atividades pedagdgicas e com cangdes regionais desta monografia:

11
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(EM13LGG102) Analisar visées de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e ideologias presentes
nos discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando suas possibilidades de explicagao,
interpretagao e intervengao critica da/na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar ¢ produzir criticamente
discursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais).

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e verbais) em diferentes contextos,
valorizando-as como fendmeno social, cultural, histérico, varidvel, heterogéneo e sensivel aos contextos
de uso.

(EM13LGG203) Analisar os didlogos e os processos de disputa por legitimidade nas praticas de
linguagem e em suas produgdes (artisticas, corporais ¢ verbais).

(EM13LGG305) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades de atuacio social,
politica, artistica e cultural para enfrentar desafios contemporaneos, discutindo principios e objetivos
dessa atuagio de maneira critica, criativa, solidaria e ética.

(EM13CHS101) Identificar, analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em diversas
linguagens, com vistas a compreensio de ideias filosoficas e de processos e eventos histéricos,
geograficos, politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais.

(EM13CHS601) Identificar e analisar as demandas e os protagonismos politicos, sociais e culturais dos
povos indigenas ¢ das populagdes afrodescendentes (incluindo os quilombolas) no Brasil
contemporineo considerando a histéria das Américas e o contexto de exclusao e inclusao precaria desses
grupos na ordem social e econdmica atual, promovendo agoes para a reducio das desigualdades étnico-
raciais no pafs. (BRASIL, 2018)

Ao passo que a BNCC do ensino médio apresenta uma redagao aparentemente ideal como documento
norteador para a educacio, com base nas criticas apontadas por Santos (2019), compreendemos que ainda ¢
preciso avangar para que o documento contemple a diversidade cultural do pais, em seus aspectos geogréficos,
econOdmicos, culturais e étnicos, em toda a sua diversidade.

Conforme apontam as Diretrizes Curriculares da Educagao Basica para o ensino médio: “o Ensino Médio
deve ter uma base unitaria sobre a qual podem se assentar possibilidades diversas como preparagao geral para o
trabalho ou, facultativamente, para profissdes técnicas; na ciéncia e na tecnologia, como iniciagao cientifica e
tecnoldgica; na cultura, como ampliagio da formagao cultural” (BRASIL, 2017, p. 73).

Cangoes regionalistas de Roraima: discussoes tedricas e as atividades pedagogicas
musicais

Quando pensamos em praticas pedagdgicas em um contexto educacional, nos deparamos com as
expectativas em relacio aos processos de aprendizado com base na comunidade social. Para Franco (2016), ¢
possivel afirmar que o professor esta imbuido de sua responsabilidade social, vinculado e comprometido com
seu trabalho, contribuindo coletivamente no projeto pedagdgico da escola, acreditando que seu trabalho tem
um significado e pode transformar a vida dos seus alunos por uma pratica docente pedagogicamente
fundamentada.

Mesmo em condigdes adversas, o professor que acredita no seu trabalho cria didlogos para o enriquecimento
das préticas. Franco (2016) aponta um conceito para essa categoria de profissional: o professor encontra-se em
constante vigilancia critica, ou seja, reflete, testa, cria modelos de aprendizado baseados na realidade que
encontra em sua pratica docente. Ele tem uma dimensao a atingir, uma proposta, acreditando no que ensina,
que se exerce com finalidade, planejamento, acompanhamento, vigilincia critica e responsabilidade social.

O professor, no exercicio de sua pratica docente, pode ou nao se exercitar pedagogicamente, ou seja, em sua
prética docente, para transforma-la em prética pedagdgica, requer, pelo menos, dois movimentos: o da reflexao
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critica de sua prética e o da consciéncia das intencionalidades que presidem suas préticas (FRANCO, 2016, p.
8).

De acordo com Candau, “o debate sobre o multiculturalismo na América Latina tem sido feito em torno da
nossa formacao histérica, de como nos construimos, o que negamos e silenciamos, o que afirmamos, o que
valorizamos e integramos na cultura hegeménica” (CANDAU, 2008, p. 17). No Brasil, devido a forma pela
qual o pais foi colonizado, carregamos até os dias de hoje as marcas do apagamento da cultura dos povos
origindrios e da depreciacdo das culturas afro-brasileiras. Com isso, temos os festivais de musica em Roraima,
que se conﬁguram como eventos essenciais que contribuiram para revelar artistas, musicos e compositores, 0s
festivais de musica sao “manifestagoes artisticas também responsaveis pela criagio de movimentos sociais e
culturais, dada a relevincia desse tipo de evento na consolidagio da Miusica Popular Brasileira
(MPB)” (FELIX; SANTTL, 2020, p. 97), manifestando também uma diversidade artistica, na qual destaca-se o
carater social multicultural que vivemos enquanto sociedade.

Keith Swanwick e o modelo C(L)A(S)P

Conforme aponta Franca (2002), o modelo C(L)A(S)P nio se constitui como um método de educagio
musical nem um inventario de praticas pedagdgicas. Em sua esséncia, seria uma espécie de visao filoséfica sobre
a educagio musical, com énfase no que ¢ central ¢ o que ¢ periférico para o desenvolvimento musical dos
alunos, de forma progressiva com o caminhar da alfabetiza¢ao musical do aluno.

A composigio, primeira habilidade central do modelo, esta diretamente ligada ao fazer miisica musicalmente e
envolve aspectos de criagio musical que utilizam a improvisagdo e¢ o arranjo, em uma rede de diversos
elementos musicais. “Para a execugio pratica em atividades, ¢ recomendado que se utilize o instrumento de
estudo do aluno, como também a voz, o corpo, instrumentos de percussio, e outras fontes sonoras
diversas” (WEILAND, 2008, p. 2). Para Franca (2002), em sala de aula as composi¢oes podem variar em
duracio e complexidade, podendo ser desde pequenas falas até projetos mais elaborados.

Deve-se trabalhar no sentido de identificar, refinar e aprimorar qualidades artisticas e o impacto expressivo
em suas pecas. A abrangéncia da defini¢ao acima nao implica que tudo o que se fizer em composicao serd
musicalmente significativo ou educacionalmente vélido. O potencial educativo da composi¢ao reside no
significado e na expressividade que o produto musical é capaz de comunicar (FRANCA, 2002, p. 11).

Segundo Franca (2002), na apreciagio desenvolve-se o “ouvir em audiéncia” a obra musical de terceiros,
tanto obras trazidas pelo professor quanto aquelas sugeridas pelos alunos e obras préprias. Por se tratar de uma
atividade essencialmente passiva, o objetivo da apreciagao ¢ realizar uma escuta ativa com foco no presente,
diferentemente de estar em uma situa¢do de ouvir musica como fundo musical. A apreciagao ¢ uma atividade
na qual o aluno participa ativamente, “musica nao pode ser apreendida por uma contemplagio passiva: requer
comprometimento, escolha, preferéncia e decisaio” (PAYNTER, 1982, p. 95 apud FRANCA, 2002, p. 12).

As atividades de apreciacao devem levar os alunos a focalizar os materiais sonoros, efeitos, gestos expressivos
e estrutura da peca, para compreenderem como esses elementos sao combinados a ouvir uma grande variedade
de musica alimenta o repertério de possibilidades criativas sobre as quais os alunos podem agir criativamente,
transformando, reconstruindo e reintegrando ideias em novas formas e significados (FRANCA, 2002, p. 20).

Os estudos técnicos referem-se ao estudo instrumental e & formacao musical tedrico-pritica para a musica,
tratado de forma engajada com as outras atividades acima citadas. Estudos da literatura musical permearao
todas as atividades, apoiando as atividades de execu¢do e apreciagao trazendo uma perspectiva histérica,
considerando aspectos estilisticos, do compositor, entre outros elementos (SWANWICK, 1979).

A performance musical é com frequéncia associada a ideia de virtuosismo instrumental, repertdrios eruditos e
salas de concerto. Franga (2002), questiona a validade do ensino instrumental com fins nio profissionais. Em
um ambiente escolar, a proposta do modelo de Swanwick busca estimular os que se destacam a seguirem
carreira, ou apenas despertar o prazer estético nos amadores (FRAN(;A, 2002, p. 13).
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Sendo assim, “os objetivos e processos do ensino da performance na educagio musical sao diferentes do
ensino especializado: promover um fazer musical ativo e criativo, e nao priorizar um alto nivel de destreza
técnica” (REIMER, 1989, p. 72, apud FRANCA, 2002, p. 13).

Buscando maior autonomia, liberdade e independéncia na performance musical, Swanwick (1994) ressalta a
abrangéncia dessa habilidade, como todo ¢ qualquer comportamento musical observavel, desde o acompanhar
uma cangao com palmas a apresentagao formal de uma obra musical para uma plateia.

A opcao pelo objeto de estudo CD Finalistas do Festival de Musica Canto Forte se deu por apresentar uma
coletinea das principais can¢des apresentadas no Festival de Musica em Roraima. Tais can¢oes realizam uma
aproximacao litero-musical com elementos da cultura local por meio do recorte da temdtica regionalista das
cangdes que compdem o repertdrio do disco, questdes presentes no desenvolvimento de habilidades indicadas
na BNCC (BRASIL, 2017) como o de trabalhar nas escolas aspectos e elementos da cultural local. A seguir,
iremos elencar essas habilidades. Buscando possibilidades de atingir um ensino de musica de qualidade, propoe-
se aqui atividades baseadas no modelo pedagdgico C(L)A(S)P, o qual mais se aproxima de agdes que
acreditamos ser importantes no ensino de musica na educagio bdsica, como a apreciacio, a alfabetizacao
musical por meio de vivéncias e experimentagdes da composicao, a apresentacio de resultados das aulas de
musica pela performance.

Existem diversas outras praticas, métodos e metodologias de educadores musicais que podem ser dialogadas
com a BNCC, de forma conjunta ou separada, como as de Dalcroze, Kodaly ¢ Willmens, mas para a
“aquisicao” de habilidades e competéncias presentes na BNCC, optamos por organizar com base nas discussoes
do modelo C(L)A(S)P de Swanwick. Entre as habilidades especificas para o ensino de musica propostas na
BNCC (2017-2018), destacamos:

1. No campo da Composi¢io:

(EF69AR21) Explorar ¢ analisar fontes ¢ materiais sonoros em praticas de composi¢io/criagio, execugio e apreciagio
musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos. Notagio e registro musical.

(EF69AR23) Explorar e criar improvisagoes, composi¢oes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes,

sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletronicos, convencionais ou nio convencionais, expressando ideias
musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa (BRASIL, 2018).

2.No campo da Apreciagao:
(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagio musical, usos ¢ funcoes da musica em seus contextos de
producio e circulagio, relacionando as préticas musicais s diferentes dimensoes da vida social, cultural, politica, histdrica,

econdmica, estética e ética.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para
o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo ¢ no espago, de modo a
aprimorar a capacidade de apreciagao da estética musical. (BRASIL, 2018)

3. No campo da Performance:

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais ¢ discutir os limites ¢ desafios do trabalho artistico
coletivo e colaborativo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construgoes corporais ¢ vocais de maneira imaginativa na improvisagio
teatral e no jogo cénico.
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(EF69AR30) Compor improvisagdes ¢ acontecimentos cénicos com base em textos dramdticos ou outros estimulos
(mtsica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderegos), cendrio, iluminacao e sonoplastia e
considerando a relagao com o espectador. (BRASIL, 2018)

4. No campo da Técnica e Literatura

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e préticas diversas de composicao/criagio,
execugao e apreciagao musicais.

(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagiao musical tradicional, partituras criativas
¢ procedimentos da musica contemporinea), bem como procedimentos e técnicas de registro em 4udio e audiovisual.

(BRASIL, 2018)

Para Franga (2020), a multiplicidade de possibilidades das matrizes da BNCC, entre metodologias,
atividades, repertdrios, procedimentos e produtos, somadas a uma infinidade de possibilidades no universo dos
professores, escolas cidades e diversidade cultural, que tornam complexas as experiéncias em musica, indicando
limitagdes nas defini¢oes descritas pelos autores do documento. “Se comparada a vida que permeia as aulas de
musica, ricas em estimulos multissensoriais e em fazeres de multiplas naturezas, a matriz ¢ um fdssil sem vida,
sem cor, sem nuances, sem identidade” (FRANCA, 2020, p. 34). Nessa perspectiva, a autora também critica e
destaca uma habilidade em especifico “(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e
géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da musica em diversos contextos
de circulagao, em especial, aqueles da vida cotidiana” (BRASIL, 2018, p. 203).

Atividades pedagdgicas e a organizagio do plano de aula no TCC

Em sua vasta riqueza cultural, a cultura do estado de Roraima ¢ resultado de uma miscigenagao dos povos
origindrios, brasileiros de outras terras e migrantes estrangeiros que fortaleceram a cultura que conhecemos
como roraimense. Por se tratar de um estado com grande concentragio de povos indigenas, destacamos o
Movimento Cultural Roraimeira, como uma representagio da criagao de uma identidade cultural do povo de
Roraima, com suas cangoes de exaltagao a cultura indigena e as belezas naturais do estado, temdticas presentes
entio na BNCC.

Conforme Franco (2016), a pratica pedagdgica, no sentido de préxis, é o ato educativo que se configura em
uma agao consciente e participativa. Assim, uma aula torna-se uma prética pedagégica quando se organiza em
torno das intencionalidades e incorporando-se em uma construgao reflexiva e coletiva, disponibilizada a todos.
Sera pedagdgica quando garantir que as intencionalidades propostas serao realizadas.

Quando se afirma que as praticas pedagdgicas sio praticas que se realizam para organizar/potencializar/interpretar as
intencionalidades de um projeto educativo, argumenta-se a favor de outra epistemologia da Pedagogia: uma epistemologia
critico-emancipatéria, que considera ser a Pedagogia uma pratica social conduzida por um pensamento reflexivo sobre o
que ocorre nas praticas educativas, bem como por um pensamento critico do que pode ser a pratica educativa (FRANCO,

2016, p. 3).

Buscando estimular a criticidade por meio da escuta e da anélise das cangoes, o trabalho monografico
apresentou algumas atividades pedagdgicas musicais para desenvolvimento das habilidades e competéncias
presentes na BNCC. Para o estudo de cangoes regionais, observou-se as letras das cangdes com temdtica
regionalista do CD Finalistas do Festival Canto Forte uma forte influéncia do Movimento Cultural
Roraimeira, no que se refere ao estilo que busca uma identidade regional, ao enfatizar as belezas naturais e
tragos da cultura indigena. Destacou-se na letra da cancdo Eu sou Roraima, de Rainei Prestes, de forma
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evidente nos discursos a afirmacio da identidade. Dessa forma, Souza (2017) comenta: “assim esse sujeito
roraimeira seria apenas uma entre as vérias identidades” (p. 17).

Conforme aponta Nogueira (2001, p. 23), observamos na anélise dos dados uma investigagio “do que estd
implicito e explicito nos didlogos que constituem a agao social, os padrdes de significagao e representagio que
constituem a cultura”. Nessa perspectiva, a a¢do social ¢ a prdpria representagiao da cultura expressa nas
cangoes. Para o desenvolvimento pleno de sua docéncia, o professor ¢ responsavel pela organizagao de suas
atividades para alcancar os objetivos do ensino em suas multiplas dimensoes, sendo necessdria uma articulagao
entre habilidades racionais, intelectuais e técnicas. Nesse sentido, Libineo (1993) considera que a aula ¢ a
forma que predomina no processo de ensinar e aprender e a aula ¢ organizada por meio de um plano muito
bem sistematizado.

Para a formatagao dos planos de aula da pesquisa, tomou-se como base a estrutura dos planos das escolas
municipais de Boa Vista ¢ o plano de ensino da UFRR, além de referéncias didaticas como no livro Outras
Terras, Outros Sons (PUCCI; ALMEIDA, 2015). Dessa forma, construiu-se um modelo de plano de aula para
as etapas ensino fundamental anos iniciais e finais ¢ o ensino médio. Para a elaboragao das atividades, tirou-se
inspiragao em algumas experiéncias relatadas pelas professoras entrevistadas, buscando criar atividades que
sejam aplicdveis ao contexto social e cultural das escolas do estado. Para alguns planos, incluiram-se também os
itens prética vocal, prética instrumental e contextualizagio, para situar os estudantes sobre a temadtica abordada
na cangao, que traz por vezes elementos tipicos da cultura indigena ou sobre pontos turisticos do estado.

A Imagem 1, a seguir, traz uma proposta de atividade desse tipo.
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PROPOSTA DE ATIVIDADE
ETAPA: Ensino fundamental/ Anos iniciais
ATIVIDADE Paisagem sonora DuURACAD 50 minutos
DADOS DA CANCAD Paix3o Wapixana Autores: Euterpe e Eliakin Rufino /Intérprete: Euterpe

OBJETIVO DA APREMDIZAGEM/BNCC
[EF15AR14) Perceber e explorar os elementes constitutives da midsica {altura, Intensidade, timbre, meledia, ritmo etc.),
por meio de jogos, brincadeiras, canpes e praticas diversas de composigao/criacao, execucio e apreciacdo musical.
[EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, coma as existentes no progrio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na
natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da mdsica e as caracteristicas de
imstrumentas musicais variados.
[EF15AR21) Exercitar a imitaciio e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro,
ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de mdsicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de
forma intencional & reflexiva.
[EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dangas, cangdes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.
(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a construgio de
vocabuldric e repertério relatives as diferentes linguagens artisticas.
METODOLOGIA DE ENSIND
ATIVIDADE RECURSO
1. Escuta: Aparelho de reprodugio sonora e cangdo
Audicio dirigida: Comegar a aula apresentande a mdsica, os impressa
compositores, promovendo uma audic3o com o suporte da letra.
Identificar o5 elementos musicais  (tema da  cangde,  Instrumento harménico para acompanhamento
andamentofduragio, altura ¢ timbres dos instrumentos e vozes).
Identificar as palavras que remetem a regionalidade. Sacolas plasticas
Contextualizagio: A musica PAKAD WAPIXANA retrata a partir de
elementos regionalistas da paisagem natural do estado de Roraima,  Sino dos ventos

a alegria que alguém tem em encontrar uma pessoca amada da etnia Letra Paixdo Wapixana
indigena Wapixana.
2. Exploraciofcriagio Roraima
A partir da audicio da canclio PAIAD WAPXANA, descobrir a Onde o vento faz a curva
paizagem sonora da cangdo. Perceber que tipo de sons pode ser Onde o monte faz nuvem
explorados a partir dos elementos visuais da misica. Onde a nuvern faz a chuva
Destacar caracteristicas dos sons coma grave @ agudo, longo ou curta. 0 nome da dgua & rio
0s alumos elaboram uma nova trilha a partir dos sons da paisagem O mome do rio é Branco
sonora da misica. O nome da areia & praia
Para a composicdo da trilha, o professor estimula oz alunos a Prala Grande
extrairem sans do préprio corpo, como palmas para representar a Terra dos ventos
chuva, & objetos ouw Instrumentos como sacolas plisticas, sino dos Onde sopra a Cruviana
ventos para representar outros possiveis sons da paisagem sonora da Sobre a pele da savana
cangda. Quando faz muito calor
3. Apresentagio: Foi nessa terra
0s alunos apresentam a trilha composta por eles a partir da palsagem Da rede Capitiana
sonora da cancdo. Encontrei o meu amor
4. Sugestao: O professor grava os sons da apresentacio e reproduz Minha paixdo
para audigdo da turma, ‘Wapixana {3x)
AVALIACAD

Atraves da apreciacgo e da escuta ativa, o aluno aprende a identificar parametros sonoros, timbres das vozes e
instrumentos, detalhes do arranjo musical e palavras regionais. Ao final desta atividade o aluno serd capaz de perceber e
explorar os sons do proprio corpo, e criar padrbes sonoros através desta exploracio. A cangdo também aborda elemeantos
da cultura Indigena crianda uma aproximagdo com esta cultura, ¢ uma identificagdo com os alunos indigenas, que podem
se reconhecer através da abordagem da cangdo.

REFERENCIAS
FRAMNCA, Cecilia Cavalieri. BNCC e educagio musical: muito barulho por nada?. Masica na Educagio Basica, v. 10, n. 12,
2020.
MNASCIMENTO, Andressa; RUFING, Eliakin. Paixdo Wapixana. Intérpretes: Euterpe. In: CD Finalistas do Festival de Musica
Canto Forte. Boa Vista: Lucas Ledo, 2018, Faixa 13. 1 disco sonoro.
SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. 530 Paulo: Unesp, 1991, 359 p. Marisa Trench de 0. Fonterrada, Magda R. Gomes
da Silva, Maria Licia Pascoal.
SWANWICK, Keith. Ensinando moisica musicalmente. Tradugdo de Alda Oliveira e Cristina Tourinho. 530 Paule: Maodemna,
2003,

Imagem 1: Modelo de Plano de aula com aplicagio do C(L)A(S)P e a BNCC
Fonte:NASCIMENTO, 2021, p. 50-52.
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Entendemos como plano de aula a ferramenta de planejamento que busca a previsao para as atividades de
uma determinada disciplina durante o curso (periodo letivo ou semestral), podendo sofrer mudangas ao longo
do periodo letivo por diversos fatores internos e externos. Conforme aponta Libaneo (1993), o plano de aula ¢
um instrumento que sistematiza todos os conhecimentos, atividades e procedimentos que se pretende realizar
numa determinada aula, tendo em vista o que se espera alcangar como objetivos junto aos alunos. Segundo
Spudeit (2015, p. 6) um plano de aula deve conter as seguintes etapas:

1.0 tema abordado: o assunto, o contetido a ser trabalhado;

2.0s objetivos gerais a serem alcangados: o que os alunos irdo conseguir atingir com esse trabalho; com o estudo desse tema.
Os objetivos especificos: relacionados a cada uma das etapas de desenvolvimento do trabalho;

3.As etapas previstas: mais precisamente uma previsio de tempo, onde o professor organiza tudo que for trabalhado em
pequenas etapas;

4.A metodologia que o professor usard: como ird trabalhar, os recursos didéticos que auxiliardo a promover o aprendizado e
a circulagio do conhecimento no plano da sala de aula;

5.A avaliagio: como o professor ird avaliar, se em prova escrita, participacio do aluno, trabalhos, pesquisas, tarefas de casa,
etc.

6.A bibliografia: todo o material que o professor utilizou para fazer o seu planejamento. E importante té-los em mios, pois
caso os alunos precisem ou apresentem interesse, terd como passar as informagoes. (SPUDEIT, 2015, p- 6)

As atividades também foram elaboradas considerando as artes integradas, conforme exemplo a seguir, da

musica Paixao Wapixana’, dos autores Euterpe ¢ Eliakin Rufino, que foi interpretada no Festival pela artista
Euterpe. Com essa cangio, foi proposta a atividade Paisagem Sonora.

Foram selecionadas ainda mais onze cangoes, totalizando doze, que foram divididas em grupos de quatro
para a produgio de atividades pedagdgicas para os anos iniciais, para os anos finais e ensino médio, trés para
cada etapa. A cang¢ao Paixao Wapixana ¢ somente um dos exemplos desenvolvidos na pesquisa que podem ser
aplicados no contexto de Roraima, j& que a musica regional produzida no estado carrega em sua esséncia
elementos das belezas naturais e aspectos da cultura indigena conhecidos e presentes na vida de muitos
roraimenses. Podemos observar, pela articulagao dos referenciais, a importancia de inserir cangdes regionais nos
repertérios do ensino de musica na educagio bésica, seja no estado de Roraima, seja em outras regioes do Brasil,
contextualizando a educagio com a realidade local, cultural, social e econdémica dos alunos, conforme aponta a
BNCC em seus contextos ¢ habilidades.

As préticas pedagdgicas propostas neste artigo buscam colaborar com a produgio de materiais baseados no
modelo (C)L(A)S(P) de Keith Swanwick, contextualizando um repertério musical que contempla
compositores locais, levando ao conhecimento dos alunos algumas das can¢oes produzidas em seu estado, e
com o recorte regionalista reporta a valoriza¢ao da cultura local ¢ a constru¢io de uma identidade propria.
Como resultado, foram desenvolvidos os planos de aula com sugestoes de atividades musicais para a educagao
bésica. Essas sugestoes buscam trabalhar as can¢des do Festival, valorizando os aspectos musicais e
desenvolvendo nos estudantes a capacidade apreciativa, criativa e performdtica previstas no modelo de
Swanwick ¢ indicadas na BNCC.

Breves consideracoes
Por meio das cangoes presentes nos Festivais de Musica de Roraima, das discussoes pedagdgicas de Swanwick

e das orientagdes de cada etapa ensino infantil, ensino fundamental e ensino médio previstas na BNCC, a
pesquisa permitiu o desenvolvimento de atividades pedagdgicas musicais com contetdos ligados a um
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repertério conhecido do publico local. Os planos de aula constantes no trabalho final de curso da licenciatura
em Musica da Universidade Federal de Roraima sao atividades teéricas, baseadas também nas experiéncias dos
autores como professores ¢ musicos atuantes no estado de Roraima. O objetivo era observar as orientagoes
presentes nas bases e realizar atividades musicais para o desenvolvimento critico-reflexivo, mas com um olhar
do contexto local, neste caso Roraima.

Considerando a vastidao do territério brasileiro, sua diversidade e pluralidade cultural, a utilizagao somente
de musicas dos eixos sul-sudeste nas escolas ¢ uma desvalorizacio da cultura brasileira. Constatados os
percalgos do documento, a indicagao de valorizagao de repertérios e culturas locais é um avango para regioes
pouco valorizadas, ¢ necessario ampliar o debate do uso de repertério locais, acrescentando novos olhares e
concepgdes, para poder-se chegar a uma proposta mais democrdtica, acessivel e plausivel de aplicacao,
atendendo a diversidade cultural brasileira.

Os planos de aula desenvolvidos na pesquisa sao uma sugestao didatica para professores de Musica no ensino
da disciplina de Arte da educagio bésica, além de serem recursos para pedagogos, outros professores e
estudantes de licenciatura que queiram inserir cangdes regionais em suas priticas pedagogicas. A experiéncia de
cada professor ¢ a sua relagio com seus alunos determinam as adaptagdes necessdrias para cada contexto das
musicas regionalistas. Espera-se, com esta pesquisa e material, estimular professores a abordarem cangoes
regionais em suas atividades nas aulas de musica, na disseminagao da produgio musical local.

Sobre a BNCC, pode-se afirmar ainda que, mesmo com as criticas apresentadas pelos autores do
levantamento, os professores podem desenvolver e aplicar suas atividades baseadas nas habilidades previstas no
documento, ¢ possivel ter um ensino de musica de qualidade, ¢ necessirio pensar além do documento. Dessa
forma, as sugestdes das aulas desenvolvidas no trabalho monografico pretendem despertar nos estudantes
habilidades previstas na BNCC, como a percepciao e exploragao de elementos constitutivos da musica,
exploracao de fontes sonoras diversas, como as do préprio corpo, experimentar dangas, cangdes e historias
através do repertdrio da cultura local.
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Notas

3 Sendo as tradugoes: C de composicao, A de Apreciagao, P de performance ou execu¢io musical, S de aquisi¢ao
técnica de habilidades tedrico-praticas musicais e L de estudos literarios da 4rea (tradugio nossa).

4 Em conversas informais com o compositor Eliakin Rufino, ele explicou que a orienta¢io temdtica se deu nao apenas
pelo cardter de afirmagao da identidade, mas pelo contexto de politico de censura e uma “exaltagio ao nacionalismo
brasileiro” durante o periodo da ditadura militar.

S “As identidades estao sujeitas ao plano da histéria, da politica, da representagio e da diferenca” (HALL, 2019, p.
51). “A identidade torna-se uma celebragio mével: formada e transformada continuamente em relagio as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 2019, p. 12).

6 Neste artigo, niao se aborda a forma da construgio da BNCC e nem as discussoes sobre a aplicabilidade do
documento na época de sua aprovagio, mas a partir da vigéncia de como se trabalhar musica na sala de aula.

7 Wapixana ¢ uma das muitas etnias indigenas presentes na regiao do estado de Roraima.
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