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en el cine argentino de ficcion (2001-2019)

Criticism about the margins

of Argentine fiction cinema (2001-2019)

Resumen:

Este articulo exhibe un panorama de las
escrituras criticas que el sistema académico
argentino elaboro sobre las relaciones entre
las concepciones de los margenes sociales y
el cine argentino de ficcidn. El impacto de la
crisis econdmica, social e institucional que
eclosiond en el 2001 generd la necesidad
de preguntarse por los modos en los que
el cine establecia un dialogo con la crisis.
Esta pregunta inicial perduré en el campo
académico hasta la actualidad. Por lo tanto,
este articulo delimita una serie de ideas
y percepciones que la relacion entre las
miradas y escrituras criticas construyeron
con algunas obras a lo largo del tiempo.
El articulo da lugar a los vinculos entre la
estética y la precariedad, la representacion
de los espacios sociales urbanos signados
por la pobreza material y simbdlica y el
surgimiento de los autores cinematograficos
provenientes de los margenes sociales.
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Abstract:

This article presents an overview of the
critical writings that the Argentine academic
system elaborated on the relationships
between the conceptions of social margins
and Argentine fiction cinema. The impact
of the economic, social and institutional
crisis that erupted in 2001 generated the
need to ask ourselves about the ways in
which the cinema established a dialogue
with the crisis. This initial question persisted
in the academic field until today. Therefore,
this article delimits a series of ideas and
perceptions that the relationship between
looks and critical writings built with some
works over time. The article gives rise to the
links between aesthetics and precariousness,
the representation of urban social spaces
marked by material and symbolic poverty
and the emergence of cinematographic
authors from the social margins.
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1. Introduccién

El cine se compone no solo de lo que presentan las peliculas, sino también de lo que, al verlas
y escucharlas, la critica puede escribir sobre ellas. Este proceso da lugar a una mirada compartida
respecto a los aspectos de lo real que exponen las peliculas. Es asi, que este articulo tiene por objetivo
hacer una revision panoramica de la critica cinematografica académica argentina y, al mismo tiempo,
dar lugar a una reflexion sobre los modos en los que la cuestion de los margenes -expresada como una
construccion imaginaria sobre ciertos sujetos sociales- aparecio desde el afio 2001 hasta la actualidad.
Por lo tanto, la metodologia de trabajo consistié en la relectura de las criticas (principalmente
académicas, pero con atencion también a la critica de los medios masivos o periodistica) y su
hilvanacion en la busqueda de las relaciones y diferencias que comparten en su preocupacion reflexiva
sobre la marginalidad urbana y la precariedad en el cine argentino. Los lugares donde han aparecido
estas criticas son las revistas académicas citadas y, particularmente, en debates que se dieron lugar
en los Congresos de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual. De este modo, lo que
se hallo en ese proceso y resultd pertinente por su reiteracion o contraste se expone a lo largo del
articulo.

Estas escrituras criticas sobre cine retomaron problemas vinculados con los modos en los que
los sujetos provenientes de los margenes sociales han sido representados en la pantalla y pudieron
observar los momentos en los que estos sujetos llegaron a elaborar sus propias figuraciones. En este
sentido, es posible reflexionar sobre la relacion politica y cine, fecunda en los campos de estudios
semioticos, literarios y culturales de argentina, pero especificamente para vincularla con una “justicia”
de la representacion (Amado, 2009, 10). Este asunto, enunciado y problematizado por Gayatri Spivak
(2011) como la posibilidad de hablar del subalterno, es el acto de delegacién de la voz que constituiria
un eje central cuando esta clase de sujetos son representados por otros en la pantalla. Entonces, las
preguntas que se han hecho las escrituras de las criticas tienen que ver con si las puestas en escena de
las peliculas, desde su presentacion de los cuerpos y los espacios, otorgan una claridad y conveniencia
a la manifestacion de la demanda social que implicaria la iluminacion o puesta en foco, por medio del
cine, de los margenes urbanos.

En su rasgo central, estas escrituras han considerado la elaboracién de metaforas y metonimias
que dieron lugar los espacios y los cuerpos' de la abyeccidon donde, a pesar del margen, la relacion

1 Algunas de las metaforas sobre los “margenes” se constituyen cuando el medio cinematografico intenta captar o
representar aquello que constituye la villa de emergencia o villa miseria. Estos términos son particulares del caso
argentino, ya que refieren a un fendmeno urbano ligado a los margenes de las grandes ciudades y al interior de
las mismas en espacios delimitados. Las historias que se muestran sobre las villas estan insertas generalmente
en espacialidades laberinticas que parecieran no tener vinculos con el resto de la ciudad y el entramado urbano.
Los pasillos de las villas aparecen como calles sin salida y determinan atmosferas claustrofdbicas que implican la
imposibilidad de escape a esos espacios.

Las villas han construido cierta imagineria cultural de larga data en argentina. Uno de los trabajos mas interesantes
desde el campo social lo elaboré Verdnica Gago (2014), con el analisis en profundidad del caso de la feria textil “La
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centro y periferia puede desaparecer a favor de una forma de la equidad, de una manera digna. Como
ha sefialado Judith Butler (2006), las vidas son precarias en tanto que el cuerpo es vulnerabley limitado
por la muerte, susceptible de perder la vida. Lo que implica el ser social del cuerpo es que hay vidas que
estan mas cerca de la violencia arbitraria que otros (cerca de las fronteras de lo social) y estos grados
de precariedad diferencial estan dados por marcos de inteligibilidad construidos socialmente. A la vez,
en términos de Michael Foucault (2006), las construcciones de la precariedad se dan bajo las logicas
gubernamentales que organizan esas diferencias entre los cuerpos.

En este sentido, las peliculas podrian establecer una relacion espacial entre una periferia con un
centroyreplicarese marcodeinteligibilidad desde unajerarquia, o por el contrario -lo que generalmente
buscaron sefialar estas escrituras-, permitir la circulacion de un espacio de diferencialidad y proponer
asi una nueva legibilidad de lo vinculado a la miseria desde un signo diferente en esa representacion.
En definitiva, la representacion digna de un entramado urbano marginal es un reparto diferencial que
constituiria un acto de lo politico. Ya que, seglin Jacques Ranciére (2014, 20), la politica es una actividad
cuyo principio es la igualdad con la posibilidad de ser visible en el espacio de lo comun, dotado de
palabra comun y estar en comun. Se trata de un recorte en la experiencia sobre el tiempo y el espacio
que da dimension a lo visible y lo invisible. Desde lo concerniente a lo que vemos y a lo que podemos
decir, a quien tiene la competencia para ver y la cualidad para decir.

2. Contexto historico

Si bien las producciones sobre la marginalidad existian anteriormente, porque el pais estaba
inmerso en unasituacién de precariedad que llevaba décadas de ocultamiento, el afio 2001 en Argentina
resulté un punto de inflexion porque conformd un caso muy especial en el que cierta acumulacion de
la precariedad en los margenes se tornd visible de manera contundente e innegable en el centro de las
ciudades. Replicandose en todo el pais el margen logrd una visibilidad plena. La crisis que se manifestd
en diciembre -con un estallido social que dejo por saldo muertos, heridos, saqueos, un estado de sitio y
la renuncia de un presidente- evidencio, desde una ebullicion social sin precedentes, que eran posibles
otras maneras de pensar la realidad politica e institucional.

Como bien lo desarrolla el compendio de entrevistas a distintas personalidades de la cultura
que realizo la escritora y critica Maria Moreno (2011), las asambleas que se dieron en los barrios de
la Ciudad de Buenos Aires frente a la crisis institucional con el conocido lema “que se vayan todos”
(en referencia al aparato gubernamental representativo) no dejo a ningun sector social indiferente y
fue un encuentro especial entre las clases medias y bajas. Como apunta Ezequiel Adamovsky (2020,
298), se trato de “una rebelion popular plural y maltiple en su composicion social”. Toda persona que

salada”, que le permitié cuestionar diversas nociones, en principio, dicotémicas: centro y periferia, comunidad y
explotacion, empresarialidad y politica. En esta feria varios sentidos construyen una frontera que se encuentra en
un limite territorial entre el conurbano y la Capital de Buenos Aires, entre la rivera y la cornisa, la tierra y el agua.
La construccion espacial e imaginaria de la villa tensiona todos los preconceptos que la cultura elabora sobre ellas,
basicamente la oposicion legalidad e ilegalidad.
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viviese dentro del territorio se vio afectada por las circunstancias que atraveso el pais y las escrituras
criticas fueron sensibles a esta cuestion. De igual modo, el cine no se mostré impasible con lo que
ocurria en la realidad y, a pesar de que, fue el cine documental el que registré con mayor fuerza los
acontecimientos, el cine de ficcion también hizo lo suyo como demuestran las peliculas analizadas en
este trabajo.

El periodo de dos décadas que continud hasta el presente, tuvo alternancias, expansiones
econdmicas y nuevas caidas en diferentes crisis que, desde diferentes intensidades, podrian plantear
un nuevo cierre en la actualidad con este momento de crisis agravado por la pandemia, entre otros
factores mundiales. El crecimiento econémico en Argentina, que comenzo a los pocos afios de la salida
ala crisis, se vio detenido en el afio 2008 en sintonia con una crisis mundial. Con diferentes estrategias,
los cambios no fueron tan pronunciados, hasta el afio 2015 en el que empezé otro ciclo en el que la
economia del pais no logrd sostenerse y volvié a caer. El politdlogo Diego Sztulwark (2020) analiza
estas transiciones entre las dos décadas como modalidades que se vinculan con la crisis que, marcadas
como una bisagra, mantuvo a los gobiernos en una continuidad con el capitalismo bajo las figuras de
las “subjetividades de la crisis”, un periodo de “voluntad de inclusion” (como una inclusion por medio
del consumo y la confirmacion de un pasaje del ciudadano al consumidor) y un “deseo micropolitico de
integracion al mercado”. Entre esas dos décadas los filmes se presentan desde la intension de anudar
las problematicas sociales a una perspectiva estética.

Algunas reflexiones y analisis de la problematica en el cine argentino trazan lineas de pensamiento
por un corpus de filmes que merecen ser mencionados en estos términos y ese contexto historico.

3. Figuras de los margenes
3.1. Las caidas y las salidas

En un momento donde todo el pais parecia estar sumergido en los margenes, Ana Amado
(2002) considerd que el cine argentino, desde su lugar marginal dentro del panorama internacional,
atravesaba un “boom” de reconocimiento. La critica dividia dos corrientes pensadas como dicotomicas
entre los autores de un lado u otro de la ecuacion “realismo” contra “artificio”. Basicamente, la
referencia a los nuevos autores como Adrian Caetano (Bolivia, 2001), Bruno Stagnaro y Pablo Trapero
(Pizza, Birra, faso, 1998) pertenecian al “realismo” y Martin Rejtman (Silvia Prieto, 1999), Diego Lerman
(Tan de repente, 2002) o Juan Villegas (Sdbado, 2001) correspondian al “artificio”. La posicion critica que
planted la dicotomia puede leerse en Silvia Schwarzbdck (2001). A pesar de las diferentes perspectivas
que se establecian con el mundo representado, temas y estilos de mayor o menor cercania al referente
del mundo, para Amado (2002) los filmes dialogaban entre ellos y con la época desde una apelacion a
distintas formas de lo real desde el motor de las ficciones que dejaba huellas y lazos criticos ligados con
la sociedad. Es decir, que mas alla de su posicidn frente al realismo o el artificio, los filmes hablaban
de declinaciones, pérdidas y fracasos. En este sentido, lo que interpreto fueron las “variaciones de la
figura de la precipitacion” que encontraban en la institucion familiar un fondo tematico inagotable.
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Los asuntos personales que presentaban los filmes serian atravesados por un magma que no se
identificaba puntualmente con datos de la realidad politica o institucional, aunque ésta se veia en
ellos como lo que los excedia de manera ostensible.

En este panorama aparece La ciénaga (Lucrecia Martel, 2001) que muestra los vinculos entre Tali
(Mercedes Moran) y su prima Mecha (Graciela Borges). Entre estas dos mujeres, una en la ciudad y
la otra en la finca “La Mandragora”, se trazan una serie de relaciones familiares cuyos conflictos -
subterraneos y profundos- desarrollan una compleja trama que incluye a sus hijos y las empleadas
domésticas, no como trasfondo sino como parte relevante del conjunto. En particular, el filme
despliega un relato que Ana Amado (2002) observa entre dos caidas: una madre que se derrumba por
el alcohol y un nifio que se mata al caer de una escalera. Este efecto es analizado como un cambio de
las coordenadas de la ley de gravedad -la detencion, el vacio y la precipitacion- que somete el tiempo
a una suspension?. Es decir, la repeticion de situaciones sin alternativa. También Gonzalo Aguilar
observa en este filme “una fuerza oscura e indefinida que tira a los personajes permanentemente hacia
los pozos.” (2010: 49). Al comparar la muerte infantil que aparece en este filme con la que aparece en
El secuestrador (Leopoldo Torre Nilson, 1958) Aguilar observa que como indicador de época la muerte
no se da como producto del antagonismo de clase sino que resulta producto del azar.

Por otro lado, una pelicula que retrata explicitamente el mundo del margen es Un oso rojo (Adrian
Israel Caetano, 2002) que cuenta la odisea de un ex convicto para reencontrase con su familia. El oso
(Julio Chavez) es un ladrdn que sale de la carcel y va a la bisqueda de su hija y su exesposa (Soledad
Villamil) que ha constituido una nueva pareja. Al salir de la carcel se entromete en lo que sera su golpe
final. Para Ana Amado (2002) Adrian Caetano extrae de la geografia de la miseria y del idioma de sus
habitantes los materiales que pueden describir el mundo dando lugar a un falso western suburbano
enmarcado en el trayecto de sangre, fuego y afectos filiales con una reunién de elementos que los
“precipita” -en el sentido de extremar la mezcla- desde distintos materiales, mundos y géneros. Un
0s0 rojo comienza y termina con una foto de familia, la primera vez en la cércel -como documento de
una pérdida-, la segunda como garantia del afecto de la hija que el ex convicto buscé recomponer.

En uno de los paseos que el Oso realiza con su hija por una calesita del barrio, un policia lo detiene
para una “averiguacion de antecedentes” y todo lo que sigue (su la detencidn contra una rejay, por lo
tanto, una escena de humillacion) se filtra por la perspectiva de su hija. En este sentido David Oubiiia
(2013) retoma la escena y sefiala que -a pesar de haber sido celebrada por la critica- se trataria de
una perspectiva infame. Argumenta que en el filme en ninglin momento se tomo el punto de vista
de la nifa. Sin embargo, si se atiende al analisis de Silvia Schwarzbdck (2009) se observa el modo en
que la pelicula se inserta en una matriz genérica (el western), y la perspectiva de la nifia puede verse
sugerida desde la lectura del cuento “Las medias de los flamencos” de Horacio Quiroga o “El oso rojo”

2 Rocio Gordon (2017) vuelve sobre la nocion de suspension, para trabajar ciertos directores y autores literarios del
periodo que pueden observarse bajo ese parametro ligado con la duracién, la inercia y la inaccion, entre los que se
destacan Lisandro Alonso, Lucrecia Martel y Martin Rejtman.
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que da titulo al filme que es un juguete que le regala su padre. Pero David Oubifia, va mas alla en la
defenestracion del cine de Caetano desde una defensa de la “pureza” del cine:

El cine clasico siempre fue justo. Si fue bello es porque era justo. Caetano defiende la precision del relato
clasico frente a la retdrica decorativa de las vanguardias, pero explota en sus films una espectacularidad
vacia y efectista, meramente pirotécnica. Cuando un realizador mide todo con la vara del espectaculo, lo
primero que abandona es la responsabilidad sobre qué mostrar y de ese modo el cine se despoja de todo
impulso cuestionador (2013, 33).

El desarrollo posterior de Caetano puede ser pensado bajo una narrativa espectacularizante, pero
quizas aun en este filme junto con su anterior Bolivia (Adrian Caetano, 2001) se constituye ain un
objeto estético previo a ese “pasaje” en que el director se mide por la cantidad de dinero y espectadores
que pueda suscitar. La escena policial exponey se acerca a unavivencia testimonial de aquellos que, por
su apariencia, son victimas constantes del abuso. En Bolivia también aparece y es todavia distanciada;
en Un oso rojo es un “efecto pirotécnico”. Esa distancia constituye un sefialamiento politico: un estar
ahi de la violencia que emerge sobre la representacion como una realidad cotidiana y establece un
llamado. Muchas de estas imagenes aparecen en si en los registros televisivos de Bolivia y dan lugar a
la pregunta por cémo se arma un espectaculo y como un asunto es considerado legible.

Sin duda el filme Un oso rojo es emblematico para el cine que retrata la marginalidad luego del
2001, pero desde una profesionalizacién de los modos en los que el cine constituyé un modo de
representacion sobre esos margenes. David Oubifia también sefala que este filme

funciona como clausura para el momento rupturista del nuevo cine, aun cuando seria posible verificar aqui
y alla la persistencia de algunos rasgos que habian definido la linea oficial de esa transformacion. Lo cierto
es que, en esa pelicula, un director de los 90 utiliza los temas, los personajes y los ambientes limpenes
que se habian convertido en la marca de fabrica del nuevo cine, pero ahora aplicados a un producto de alto
presupuesto, con conocidos actores de television y un objetivo mas abiertamente comercial. Ya no hay aqui
una sintonia entre propuesta estética y modo de produccion sino, al contrario, una disociacion entre ambos:
mientras que, en un primer momento, para algunos cineastas esa mutua determinacion habia permitido
adentrarse en territorios poco transitados, a partir de Un oso rojo esos margenes parecen reducirse a una
simple eleccion tematica (2018, 26).

Con esta lectura, de mayor distancia histérica con el fendomeno, es posible comprender que
aquello que parecia manifestarse como sintomatico de un momento tenia que ver también con una
estandarizacion de ciertos procedimientos audiovisuales ligados a una construccion de mundo que se
dio también en el lenguaje televisivo.

Ante el incremento de produccién y circulacion de figuraciones de la marginalidad social, cabe
preguntarse si el funcionamiento negativo sobre lo representado termina siendo ineludible. Lo que
puede considerarse es que habria contrastes en cada uno de los casos que -observados como totalidad-
construyen un caracter homogéneo de espectacularizacién a partir de esta “segunda vuelta de lo
marginal” dada desde Un oso rojo, que se habria condensado de manera singular en Pizza, birra, fasoy
su movilidad urbana que -como sefiala Malena Verardi (2009)- viene a desgarrar las posiciones sobre
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Imagen: Sergio Moscona
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lo que estd “adentro” y “afuera”. Bastaria observar ficciones televisivas como Okupas o Tumberos, mas
adelante, El marginal para comprobar cdmo esas serialidades audiovisuales tienden a la construccién
de un mundo precodificado y estanco.

3.2. Las metdforas entre lados

Ademas de esas peliculas que plantean el tema del margen por medio de la convivencia doméstica
entre las clases sociales y/o la focalizacion en un personaje salido de la carcel, aparecen algunas
peliculas que trazan una perspectiva sobre la precariedad pero lo hacen desde una elaboracién de las
diferencias entre las clases con estereotipos que remiten a bandos opuestos. Cama adentro (Jorge
Gaggero, 2004), Buena vida delivery (Leonardo Di Cesare, 2004) y El hombre de al lado (Mariano
Cohn y Gastdn Duprat, 2010) son algunos de los filmes que vienen a proponer los contrastes y las
similitudes que habria entre los sujetos que pertenecen a diferentes clases sociales desde un cine de
rasgo comerciales y actores reconocidos por un publico amplio.

Sobre Cama adentro, Nicolas Prividera (2014) observa que se trata de una pelicula interpretada
por una actriz profesional como Norma Aleandro, con una trayectoria de gran reconocimiento en
el cine nacional, y una actriz como Norma Argentina, una empleada doméstica hasta ese entonces
desconocida, para volver a la cuestion de la pobreza y el actor encarnando a un personaje de esa
condicion. Para él todo resulta previsible y redundante, Norma Aleandro recurriria a su oficio para
dotar de vida interior a un personaje que no la tendria, frente a Norma Argentina que no interpretaria
mas que el rol de si misma. Se pregunta si la segunda podria conformar una trayectoria actoral o
todos los personajes que interpretaria deberian ser de la “misma clase (...) ella se roba la peliculay la
pelicula le roba su condicién: como si para hacer suya esa autenticidad pagara el precio de acabar con
ella” (Prividera, 2014). El tema de la frontera entre las clases sociales en la pelicula es un asunto que
va mas alla de lo profilmico y que conforma la materialidad misma de la producciéon encarnada en el
cuerpo de quienes acttan: esa “mezcla” o mixtura del cuerpo actoral que sefialaba Ana Amado (2002).
Problema que aparecié como preocupacion de esta investigadora que planted de manera contundente
la cuestion de la presencia real de la carnadura del otro -particularmente como una modalidad de
la figuracion o emergencia del pueblo- en varios de sus escritos (véase en particular Ana Amado,
2010). Este tema esbozado en el filme, la divisidn social y sexual del trabajo que implican las tareas
domésticas y su consecuente representacion cinematografica, fue también descrito por Julia Kratje
(2017) en una evocacion de esta figura de “la empleada doméstica” que se ha modificado en el cine.

En Cama adentro, la situacion de empobrecimiento de una representante de la clase media
desencadena en un conflicto que permite mostrar un posible encuentro entre esta clase y sus otros,
para Ximena Triquell y Sandra Savoini (2013, 16) -que vuelven a esta misma pelicula en un contraste
con Buena vida delivery y EI hombre de al lado- se pueden observar las fronteras simbdlicas que
separan a patrones y empleados' visualizadas a través de metaforas espaciales y de posicion; y por
otro lado, las fronteras menos permeables que separan a cierto “nosotros” civilizado de unos “otros”
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peligrosos, imaginados a través de la metafora racial con alusiones al encierro que a su vez despiertan
asociaciones sobre los estigmas de la delincuencia. Para estas autoras, la construccién de los conflictos
entre las diferentes visiones del mundo que encarnan los personajes se elaboran distintas estrategias
vinculadas al sema de la “invasion” (que se vuelve extremo en Buena vida delivery donde una familia se
va colando literalmente en la casa de un personaje de clase media). En los ultimos dos casos aparece
una resolucion que implica decisiones extremas vinculadas a la ilegalidad y el uso de la violencia. En
ese sentido, respecto a cdmo estos filmes construyen la mirada sobre los personajes de clase baja en
tanto otros afirman las autoras:

Por esto, si bien a través del humor se expone una critica a ciertos valores fijados en los habitus de la clase
dominante, esta aparece retratada -por los mecanismos representacionales y enunciativos a los que nos
hemos referido- desde una mirada que llamariamos “risuefia”, afectiva, que observa con complicidad algo
que reconoce en si misma. Por el contrario, en la caracterizacion de los personajes “otros” esta mirada mas
que risueiia se torna burlesca. Ya no se trata de una parodia que exagera algunos de los rasgos caracteristicos
sino que la burla, los descubre ridiculos, al punto de provocar ya no simpatia sino risa. Ante esto, cabria
pensar qué dice la mirada propuesta y la risa que provoca sobre la forma en que nosotros espectadores nos
relacionamos con los otros (Triquell y Savoini, 2013, 16).

Es decir, se vuelve a sostener que estos filmes proponen una mirada sobre la marginalidad y toman
partido de manera tendenciosa para estereotipar a las clases bajas. A su vez Marina Moguillansky
(2014) acuerda con estas autoras en que El hombre de al lado presenta un conflicto entre mundos
socioculturales que sostienen la discriminacidn hacia los sectores populares. Pero, a su vez, también
reconoce la toma de distancia irdnica respecto al habitus de la clase media-alta en El hombre de al lado
que también se representa con estereotipos.

En varias escenas, vemos a la pareja “festejar” con superioridad su triunfo sobre el vecino, a quien segun el
caso creen haber atemorizado o convencido de abandonar el proyecto de la ventana. Pero cada una de estas
situaciones sera luego desmentida por los diversos reveses que sufre la pareja en la pulseada con el vecino.
Mas alin, en el propio transcurso de las escenas hay cierta toma de distancia que funciona como indicio para
el espectador. Como ejemplo, podemos sefialar la primera de estas escenas de supuesto triunfo, en la cual
el encuadre y la composicion del plano tienen el efecto deliberado de ridiculizar a Leonardo al colocarlo en
una situacién visualmente equivalente a la del pavo que esta por cocinar, pues la toma oculta la cabeza del

disefiador durante varios minutos (Moguillansky, 2014, 160)

Esto permite observar cierta construccion de una perspectiva irdnica sobre todos los personajes,
que marca una distancia entre lo que el personaje cree o dice ser y lo que realmente es. Si Joanna
Page (2009) habia observado la proliferacion de peliculas sobre sobre la pobreza y la marginalidad de
una clase media en declive con una ausencia llamativa de films que se ocupen del conflicto de clases,
para Marina Moguillansky, este film resulta sintomatico de un nuevo clima de época signado por un
retorno a la preocupacion respecto a la desigualdad social y se sobrepone a décadas durante las cuales
la urgencia de la pobreza extrema no aparecia en el discurso audiovisual de manera directa.
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3.3. Lo intrincado de la villa

Respecto a la representacion de la Villa miseria habria dos peliculas que de maneras contrapuestas
sintetizan modos diversos de mostrar ese espacio que alude directamente a la nocidén de marginalidad.
Elefante blanco (Pablo Trapero, 2012) que muestra con fuerza y todas las luces del espectaculo la
incursion de dos curas y una trabajadora social en Lugano?®, un barrio de monoblocks, y Diagndstico
esperanza (César Gonzalez, 2012) que elabora historias en el interior de la villa Carlos Gardel y Fuerte
Apache desde una posicion menos espectacular y ligada a un posicionamiento interno a la misma.

Elefante blanco (2013) fue analizado por Clara Kriger (2019) como un filme que espectaculariza a
la pobreza desde los estereotipos del “realismo sucio”, mas conocidos como los nifios marginalizados
que consumen y venden drogas, donde hay cocinas de estupefacientes en el corazén de las barriadas,
bandas antagodnicas custodiadas por jovenes armados, vecinos impotentes o sufridos, y policias
infiltrados. No faltan las imagenes de la indigencia ominosa. La pelicula no lograria una representacion
audaz de las villas miserias aunque presenta al villero como un ser social que resuelve sus problemas
de modo colectivo.

Las historias que presenta Elefante blanco atraviesan locaciones laberinticas, cadticas y miserables
que no parecen tener lazos ciertos con el resto de la ciudad. Los pasillos se disefian como calles sin salida,
donde una calle desemboca en otra y asi sucesivamente, determinando una atmésfera claustrofébica
que intenta narrar la imposibilidad de escapar de esa realidad. La construccidn topografica presenta
una concepcion espacial laberintica identificada por Gonzalo Aguilar como uno de los tépicos mas
recurrentes en el cine sobre las villas miseria, dado en este filme como “un representante del cine global
de la miseria” (2015, 197). En este sentido, quien propondria una mirada diferente (no especificamente
sobrelavillasino sobre los barrios pobres del Gran Buenos Aires) es el cine de José Celestino Campusano?,
que con Fango (2009) o Vikingo (2012), entre otros filmes, da lugar a:

una observacion de la descomposicion social y de la espiral de violencia que provoca el abandono del Estado
y el fortalecimiento de las redes criminales. (...) relatos del margen y la subalternidad que no invocan el
advenimiento de un pueblo en sentido politico sino la desesperacion por instituir una comunidad con valores
compartidos (Aguilar, 2015, 208).

3 Un documental que retrata este espacio creado por el gobierno militar de Lanusse destinado a las viviendas
sociales puede verse en Implantacién (Fermin Acosta, Sol Bolloqui y Lucia Salas, 2016), donde aparece un gran
trabajo de compromiso y dedicacién sobre los habitantes de ese espacio.

4 En relacion con el ingreso de directores como César Gonzalez y José Campusano al circuito cinematografico, no
solo debe considerarse el abaratamiento de los costos de produccion que se benefician con la digitalizacion y la
expansion del campo cinematografico argentino que alcanza niveles de mayor expansion cada afio (alentado por un
sistema de ensefianza que produce muchos mas realizadores que los que puede sostener en actividad), sino ademas
ciertos dispositivos que permitieron en los Ultimos afios una mayor disponibilidad para dar lugar a una apertura de
los canales de exhibicion.
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Las villas se presentaron en el cine comercial como espacialidades que no parecen tener
continuidad con el resto de la ciudad. Los pasillos desembocan en otros pasillos sin salida, dando lugar
a atmdsferas claustrofébicas. La identificacion del tépico del laberinto en Elefante blanco es descripta
por Mariano Veliz (2019, 161) como una imposibilidad para encontrar una salida de los personajes a
un territorio confuso sin orden ni centro, que es simultanea a la apelacion de una vista aérea. En este
sentido, un desafio de la concepcidn a ese espacio intrincado lo realiza César Gonzales (con un cine de
caracter no comercial y espiritu independiente).

Se trata, por el contrario, de un espacio experimentado por sus habitantes y observado a través del
deambular de los jévenes que pueblan los relatos de Gonzalez. Estos no estan atrapados en un laberinto,
pero tampoco tienen salida. El deseo de huida no se manifiesta. No surge tampoco como especulacion o
alternativa. En clara concordancia con el derrumbe del mito del ascenso social, la villa no es transitoria ni es
una condena; se constituye como la experiencia de aquellos posicionados como descartes del capitalismo,
sujetos arrojados como ruinas del sistema (Veliz, 2019, 162).

Sin embargo, afirma Mariano Veliz (2019, 163) que Gonzales tampoco presenta una figuracion
de habitantes de la villa que escapen a la criminalizacion o victimizacion. Estos estereotipos son
desmantelados y desmontados por los tiempos del deambular improductivo y una puesta en crisis que
marcan esos cuerpos jovenes que han sido expulsados del sistema productivo:

En esa explosion de cuerpos y actitudes, gestos y tiempos, se difumina la anterior conservacién de los
estereotiposvigentesdel habitantede lavilla. ELdestino de los cuerpos también sevincula con latemporalidad:
el cuerpo muerto de uno de los delincuentes, cubierto con una bolsa plastica, el cuerpo encarcelado de otro,
el cuerpo libre, dispuesto a seguir siendo desgastado hasta la extenuacion, del cartonero. (...) La emergencia
de otros cuerpos inscriptos en otras configuraciones espaciales y temporales conduce a la puesta en crisis
de las representaciones convencionalizadas que conciben a los sujetos marginales como objetos de estudio,
motivo de terror o de conmiseracion. La apertura de la potencia de construir imagenes y discursos, asi como
la ampliacidn de la capacidad de mirar y escuchar, no remiten a una esencia identitaria fija y estable, sino a
una produccién estética y politica en transito (Veliz, 2019, 166-167).

En este sentido, Diagndstico esperanza tiende mas a mostrar una configuracion del conflicto
respecto a los estereotipos que presenta, antes que una repeticion de las maneras de mostrar los
margenes que tiene el cine comercial.

4. Conclusiones

La cuestidn de los “margenes” en la critica sobre el cine argentino ha sido y sigue siendo muy
fecunda porque responde a tradiciones y preocupaciones que se van reformulando y transformando
con los afios. En este articulo, se han trazado algunas comparaciones de las miradas criticas en un
corpus acotado de filmes para generar una muestra de lo que las indagaciones han elaborado.

Tres apartados centrales -las caidas y salidas, las metaforas entre lados y lo intricando de la
villa- configuraron en este articulo modos de apreciar un corpus de filmes que no por ello resulta
completamente agotado. Al mismo tiempo, se tratan de figuras espaciales que ponen en relacion
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cuerpos, subjetividades e imaginarios. Estas peliculas ofrecen un panorama que clarifica el terreno en
el cual el cine trabajé sobre estas cuestiones, presentando diversas indagaciones que repercutieron en
las escrituras criticas como modos de acercamiento a problematicas sociales, econémicas, urbanasy
politicas.

Un tema que continla en vigencia y desarrollo, con las nuevas formulaciones que proponen los
filmes y los modos en los que pueden volverse a las peliculas para encontrar en ellas visualidades y
voces que emergen para generar mundos con otros regimenes. Las escrituras dan cuenta de esto y
permiten trazar nuevas ideas para ampliar los modos de ver y oir el cine y aprender a convivir con los
margenes sociales.
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