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Una aproximacion a la corriente del film sobre arte

en la Cuba posrevolucionaria

An approach to the trend of film on art

Resumen:

Este articulo explora la corriente del film sobre arte
en Cuba luego de la Revolucion, con el propésito
de desentrafar las implicancias estéticas vy
politicas del vinculo entre el cine y las artes
plasticas. Para ello, luego de plantear el panorama
del film sobre arte en Latinoamérica durante la
modernizacion del cine, se aborda el contexto
cultural cubano posrevolucionario para observar
la creacion de nuevas entidades de promocion
y difusion de practicas artisticas y culturales
innovadoras. En este sentido, el Instituto Cubano
del Arte e Industria Cinematograficos fomento la
realizacion de cortometrajes documentales que
se aproximaron al arte y a la cultura local desde
una perspectiva intermedial y experimental que
trascendio el simple tono propagandistico. En
ultima instancia, se procede al analisis textual y
pragmatico de dos films breves paradigmaticos,
con el interés de dilucidar los rasgos expresivos
y comunicacionales de dichas obras, y asentar
en definitiva el caracter patrimonial de estas
producciones audiovisuales.

Palabras claves:

Film sobre arte; cine cubano; modernizacion
estética; patrimonio cultural.

in post-revolutionary Cuba

Abstract:

This article explores the trend of film on art in
Cuba after the Revolution, with the purpose of
unraveling the aesthetic and political implications
of the link between cinema and the visual arts.
To do this, after raising the panorama of film on
art in Latin America during the modernization of
cinema, the post-revolutionary Cuban cultural
context is approached to observe the creation of
new entities for the promotion and dissemination
of innovative artistic and cultural practices. In this
sense, the Cuban Institute of Cinematographic
Art and Industry promoted the making of
documentary short films that approached art
and local culture from an intermediary and
experimental perspective that transcended the
simple propaganda tone. Ultimately, we proceed
to the textual and pragmatic analysis of two
short paradigmatic films, with the interest of
elucidating their expressive and communicational
features, and establishing the patrimonial nature
of these audiovisual productions.
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1. Introduccién

La corriente del film sobre arte', surgida en Europa y desarrollada mayormente en la medida de
corta duracién, inicié un camino sostenido en la década del treinta y se consolidd luego de la Segunda
Guerra Mundial, momento en que la UNESCO consider6 a dicha tendencia como una herramienta de
cohesidn cultural. No obstante, segtin algunos tedricos, para mediados de los afios cincuenta, como
consecuencia de una progresiva estandarizacion y la competencia de la television, la misma entré
rapidamente en decadencia (G. Peydro, 2013; Monterde, 2016). Ahora bien, en Latinoamérica, entre
mediados de la década del cincuenta y del setenta, esta corriente encontré su auge de la mano de
la experimentacion estética y de la modernidad cinematografica, asi como su vinculo semantico y
practico con el campo cultural se torné altamente productivo.

En esta oportunidad, el presente articulo se abocara al desarrollo de esta vertiente en Cuba a
partir de la Revolucion de 1959, con el propésito de examinar las implicancias estéticas y politicas de
la articulacion entre el cine y las diversas disciplinas artisticas -particularmente aquellas de caracter
visual, que son las predominantes-, sobre la base de un entramado socio-cultural local dindmico en
pleno proceso de transformacion. Asimismo, se colocara el foco de atencion en la revalorizacion de
lo nacional, faceta central en el programa de la Revolucion. Esta desembocé en la construccion de
una memoria cultural y un patrimonio del presente (Colin, 2014), gesto consciente y tangible en la
produccion audiovisual a examinar.

Para llevar a cabo tal propuesta organizaremos el escrito en tres apartados. En primera instancia
se hara un recorrido acerca del film sobre arte en la regién durante la etapa abordada. En segundo
lugar, se explorara el devenir de esta corriente en la Cuba postrevolucionaria, teniendo en cuenta la
presencia activa del Estado, la renovacion del campo cultural, el contacto entre las esferas artisticas
y la prevalencia del modelo documental. Finalmente, luego de establecer las herramientas tedricas
en derredor a las categorizaciones del film sobre arte (G. Peydrd, 2014), la nocién de intermedialidad
(Rajewsky, 2005) y el vinculo entre el ciney las artes plasticas se procedera al analisis textual (Gonzalez
Requena, 1980) y pragmatico (Plantinga, 1997) comparado de los dos ejemplos escogidos, Grabados
revolucionarios (Ramon F. Suarez, 1963) y Portocarrero (Eduardo Gonzalez Manet Lozano, 1963), con el
objetivo de dilucidar las premisas postuladas y asentar, en definitiva, el caracter patrimonial de estas
obras.

2. Desarrollo
2. 1. EL film sobre arte en América Latina

Como bien sefiala Guillermo G. Peydrd, “las primeras experiencias de films conscientes del didlogo

1 Entendemos el film sobre arte en dos niveles. En primer lugar, la reflexion acerca del arte aludido mediante
una articulacién de lenguajes entre el cine y dicho arte que desemboca en el reparo de problemas comunes de las
disciplinas en dialogo. Y, en segundo lugar, el mundo multiple y heterogéneo de las artes en tanto expresion cultural.

NAWI. Vol. 6, Num. 1(2022): Enero, 19-39. ISSN 2528-7966, e-ISSN 2588-0934



Cossalter, ). (2022)
Una aproximacion a la corriente del film sobre arte en la Cuba posrevolucionaria.

entre cine y obras de arte, con sus problemas y posibilidades de representacion, se producen sobre
todo al final de la década de los 30 en Bélgica e Italia” (2013, 36). Para esta época surgieron en Europa
algunos films emblematicos en torno al arte como Veldzquez (Ramon Barreiro, 1937), Racconto da un
affresco (Luciano Emmer y Enrico Gras, 1938) y LAgneau Mystique des fréres Van Eyck (André Cauvin,
1939). Este es el momento en el que esta tendencia se configura en tanto tipologia definida. No
obstante, fue luego de la Segunda Guerra Mundial que proliferaron los trabajos sobre el arte francés
de cineastas como Alain Resnais, Jean Lods y René Lucot; ensayos filmicos que anticipaban caracteres
modernos y que terminaron por constituir la edad de oro de dicha corriente. Si bien, conforme a lo
sefialado, en breve se suscitd un fuerte declive en la calidad de las propuestas, lo cierto es que esta
tendencia continda vigente hasta la actualidad.

En Latinoamérica, a partir de la segunda mitad de la década del cincuenta se vislumbré un proceso
de renovacion cultural que se reflejé en la expansion de nuevos agentes, instituciones y expresiones
ligadas a diversas esferas artisticas nacionales, y que incluyé el intercambio entre las disciplinas, asi
como la apropiacion de elementos procedentes de tendencias foraneas. Dentro de este panorama
el cine evidencid una preocupacion explicita por redescubrir el lenguaje cinematografico. Es en este
contexto de innovacion del campo cultural y filmico regional que el cortometraje -gracias a sus
capacidades y potencialidades econdmicas, estructurales y estéticas- exploré multiples estrategias
para representar las practicas y los productos artisticos. De esta forma, el film breve colaboré en la
construccion de una vertiente de reflexion intermedial y documentacion del patrimonio cultural.

De acuerdo a las conceptualizaciones de Paulo Antonio Paranagua (2003) acerca de la inexistencia
del cine latinoamericano como un todo organico y homogéneo -en cuanto a produccidn, distribucion
y exhibicion-, estamos en condiciones de afirmar que tanto los paises que han desarrollado una sélida
tradicion de cine industrial -Argentina, México y Brasil- como aquellos de produccidn intermitente
hasta el periodo contemplado -por ejemplo, Chile y Cuba- recurrieron al film de corta duracion en la
transicion o el ingreso a la modernidad. En este proceso dichas cinematografias, en mayor o menor
medida, concedieron un espacio considerable a la representacion del arte. En Argentina, la legitimacion
y el impulso a la corriente del film sobre arte provino de un ente estatal de caracter autarquico: el
Fondo Nacional de las Artes?. Creado en 1958, con la intencidn de promover las producciones en torno
al patrimonio artistico nacional, estableci6 entre otras medidas, en el transcurso de los primeros afios,
un régimen de fomento a cortometrajes que abordaran variadas disciplinas: artes plasticas, musica,
teatro, danza, cine y folklore. Asimismo, el Fondo adquiria una copia de las obras que financiaba con
la voluntad de utilizarlas bajo el lema de “difusion de las artes”, lo que da cuenta de una particular
conciencia sobre el patrimonio cultural.

2 Previamente hallamos algunos exponentes de esta tipologia filmica de la mano de dos entidades formativas
fundadas por aquellos afios que, junto con las escuelas de cine de universidades nacionales, renovaron el cine local:
el Taller de Cine (1951) y el Seminario de Cine de Buenos Aires (1953). Spilimbergo (Jorge Macario, 1959) y Un teatro
independiente (Simén Feldman, 1954), respectivamente, son dos ejemplos paradigmaticos.
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En estrecha conexion con esto ultimo, ademas de subsidiar mediante créditos las peliculas, la
entidad organizd innumerables ciclos y festivales para divulgar y dar a conocer estas producciones.
En relacion a las artes plasticas mencionamos a Cuatro pintores, hoy (Fernando Arce, 1964) -acerca
de la obra de los pintores Romulo Maccio, Luis Felipe Noé, Ernesto Deira y Jorge de la Vega-, Carta de
Fader (Alfredo Mathé, 1965) -documental sobre el trabajo del artista Fernando Fader-, Mundo Nuevo
(Simon Feldman, 1965) -centrado en el descubrimiento de América desde la dptica de los artistas
de la época-, Cdndido Ldpez (Jorge Abad, 1966) -en torno al pintor homdnimo y su produccién de
tematica histdrica-, Aida Carballo y su mundo (Mara Horenstein, 1970) -abocado al proceso creativo
de los dibujos y grabados de la artista Aida Carballo-, Guernica (Alfredo Mina, 1971) -film experimental
que gira alrededor del famoso cuadro de Picasso-, Grabas (Arnaldo Valsecchi, 1974) -documental
performatico y experimental focalizado en la produccién de cuatro grabadores argentinos-, entre
otros cortometrajes. En cuanto a una acepcion mas amplia del film sobre arte también se pueden
destacar algunos films breves en torno a la musica como Filiberto (1965) y Fuelle Querido (1966) de
Mauricio Bery, dedicados al tango, y Buenos Aires Beat (Néstor Abel Cosentino, 1971), acerca del
impacto de la musica beat y el rock progresivo en la ciudad*.

En México, la Direccion General de Difusion Cultural -creada a fines de los afios cuarenta y con
gran injerencia en la circulacion del arte y la cultura emergente-y el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (fundado en 1963), ambos dependientes de la Universidad Nacional Auténoma de
México, fueron las instituciones que estimularon en la década del sesenta la realizacion de films sobre
arte. La figura de Manuel Gonzalez Casanova® fue clave para convertir a la universidad en un espacio
de confluencia entre las esferas artisticas. Gracias a su férreo compromiso patrimonial y el deseo de
renovar el cine local incentivo la realizacion de documentales que articularon la experimentacion y
el vinculo con la serie socio-cultural. A su vez, este se encargé de difundir los films por medio de la
organizacion de festivales, encuentros en cineclubes y programas de television. Entre tantos ejemplos
sobresalen los cortometrajes dedicados a la Generacion de la ruptura, un grupo de artistas que
arremetieron contra el muralismo a través del neofigurativismo y la abstraccion. La trilogia titulada
La creacion artistica (Juan José Gurrola, 1965) -sobre las personalidades de Alberto Gironella, Vicente
Rojo y José Luis Cuevas- evidencia un claro enfoque intermedial a través del registro y la intervencion
del proceso artistico y de las obras plasticas mediante procedimientos cinematograficos innovadores.
Asimismo, Tamayo (Manuel Gonzalez Casanova, 1967) aborda el proceso creativo de una sola pieza de
Rufino Tamayo, un mural, complementado con la combinacidn de cuatro voces, entre informativas y
poéticas. También es posible sefialar otros films abocados a las artes visuales como José Guadalupe

3 Enelafio 1964 celebrd el | Festival Argentino del Film de Arte, el cual alcanzé un gran éxito de publico.

4 Para profundizar en el estudio de dicho organismo y adentrarse en el analisis de los cortos alli producidos
(Cossalter, 2017; Campo, 2012).

5 En 1959 planificé la Seccidn de Actividades Cinematograficas al interior de la Direccién General de Difusion
Culturaly en 1960 instaurd la Filmoteca de la UNAM.
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Posada (1966) -en torno a los grabadosy caricaturas de la artista plastica homdnima-y Siqueiros (1969)
-recorrido narrativo en derredor a una exposicion de dicho artista-, ambos de Gonzalez Casanova, y
Arte Barroco (1968-72) -registro de la arquitectura y los ornamentos de una iglesia barroca- de Juan
Guerrero y Carlos Gonzalez Morantes. A su vez, resaltamos la importancia de Mural Efimero (Raul
Kamffer, 1968-73), cortometraje que marcé uno de los puntos mas altos del encuentro entre el arte,
la universidad, el cine y el compromiso politico. Finalmente, por fuera del ambito universitario se
distingue el film de Jomi Garcia Ascot Remedios Varo (1965), un montaje dindmico sobre una seleccion
de las obras de la artista espafiola radicada en México, y la produccion de cortos sobre arte de Felipe
Cazals para el programa televisivo “La hora de Bellas Artes” auspiciada por del Instituto Nacional de
Bellas Artes: jQué se callen! (1965), Leonora Carrington, el sortilegio irénico (1965), Alfonso Reyes (1965)
y Cartas de Mariana Alcoforado (1966)°.

Por otro lado, Brasil y Chile no contaron con organismos especificos que promovieran el
desarrollo de esta corriente. Sin embargo, existieron igualmente propuestas institucionales,
universitarias, independientes y autorales que, de forma innovadora, rescataron y se ocuparon de
la obra de personalidades y practicas singulares del ambito artistico local, asi como reflexionaron
sobre el vinculo entre el arte y la cultura popular. En relacion a Brasil, cabe mencionar el accionar del
Centro Popular de Cultura -proyecto politico-cultural de la Unién Nacional de Estudiantes de Rio de
Janeiro, activo en el primer lustro de la década del sesenta- en tanto principal motor del nuevo cine
brasilefio y antecedente inmediato del cinema novo. Si bien no produjo films sobre arte, su concepcion
de un arte nacional y popular guié la produccion moderna de los afios venideros. En derredor a la
tipologia filmica que nos convoca rescatamos, por ejemplo, Arte no Brasil de Hoje (Gerson Tavares,
1959) ~documental que coloca el foco de atencion en el trabajo de reconocidos arquitectos, pintores,
paisajistas y escultores de distintas ciudades de Brasil. Mdrio Gruber (Rubem Biafora, 1966), un film
concebido por el Instituto Nacional de Cinema Educativo en torno al proceso creativo y la obra del
multifacético artista plastico homdnimo, asociado en los afios sesenta con el realismo fantastico. Arte
Publica (Jorge Sirito de Vives y Paulo Roberto Martins, 1967), cortometraje documental que recupera
las instalaciones de algunos artistas renovadores de Brasil en la época y recorre de manera dinamica la
novena edicion de la Bienal de San Pablo. Nelson Cavaquinho (Leon Hirszman, 1969), corto testimonial
acerca del sambista carioca. A Fonte (André Luiz Oliveira, 1972), film breve que registra la creacion de
una escultura-monumento del artista plastico Mario Cravo Jr. Ensino Artistico (Gerson Tavares, 1973),
film de encargo del Ministerio de Educacion sobre la importancia de la ensefianza de las artes y su
papel en la formacion estudiantil. Y Di Cavalcanti (Glauber Rocha, 1977), propuesta rupturista que
intercala imagenes del funeral del artista plastico con una aproximacion experimental a su obra, entre
otras producciones.

6  Para examinar el contexto cultural y cinematografico de insercién del cortometraje moderno en México y el
estudio de algunos exponentes del film sobre arte, véase Cossalter (2018).
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En cuanto a la cinematografia chilena, dos entidades colaboraron con la renovacion expresiva
y semantica del cine local: el Instituto Filmico de la Universidad Catélica, creado en 1955 y dirigido
por Rafael Sanchez, y el Centro de Cine Experimental, puesto en marcha en 1957 por Sergio Bravo,
con apoyo de la Universidad de Chile. Aunque dichas instituciones efectivamente albergaron algunos
pocos cortos sobre arte, lo cierto es que, como en el caso brasileio, sobresale la impronta nacional y
popular sobre el arte y las artesanias que las mismas propagaron. Dentro del primero se destacan dos
obras de caracter pedagégico: Mimbre y greda (Patricio Guzman, 1966), docu-ficcion sobre la historia
del mimbre y la ceramica contada por un artesano popular, y Pintura franciscana del siglo XVII (Rafael
Sanchez, 1967), un mediometraje que toma tres cuadros sobre la vida de Francisco de Asis, ubicados
en el Convento de San Francisco en la ciudad de Santiago, para explicar cuestiones técnicas y elaborar
posibles interpretaciones. Alinterior del segundo también hallamos dos propuestas concretas: Mimbre
(Sergio Bravo, 1957) -acerca del proceso de trabajo minucioso con mimbre del artesano “Manzanito"”-
y Pintando con el pueblo (Leonardo Céspedes, 1971) -corto documental referido al arte popular y la
creacion conjunta de murales vinculado a la Unidad Popular bajo el gobierno de Salvador Allende-.
A su vez, apuntamos algunos films de corte institucional o privado sobre la tematica del arte: Los
artistas pldsticos de Chile (Jorge Di Lauro y Nieves Yankovic, 1960) -film breve documental de la casa
productora Cineam que focaliza en los talleres de distinguidos pintores y escultores chilenos, asi como
registra la primera Feria de Artes Plasticas del Parque Forestal-, Asi nace un ballet (Jorge Di Lauro,
1957) —corto producido por Emelco en torno al proceso de puesta en escena de Carmina Burana llevada
a cabo por los profesionales del Ballet del Instituto de Extension Musical de la Universidad de Chile-,
y Creacién Popular (Dunav Kuzmanic, 1971), un documental concebido por Chile Films que vislumbra la
cultura popular a través de ciertos oficios tradicionales donde se articula el trabajo y el arte’.

2.2. El caso cubano

A diferencia de lo acaecido en los paises latinoamericanos abordados anteriormente, en Cuba
la renovacion del cine fue alentada y sustentada por una estructura estatal, oficial e industrial. La
Revolucion de 1959 llevo adelante un proceso de transformacion no sélo en términos politicos, sino
también a nivel cultural. Fue precisamente el Estado el que impulsé y legitimd un proyecto cultural
y artistico a gran escala, revalorizando lo nacional y democratizando el acceso a la cultura. Para este
cometido, nuevas instituciones fueron creadas. En esta linea, el cine ocupé un lugar preponderante
desde los inicios. Al poco tiempo de consumada la Revolucion surgié la Seccion de Cine de la
Direccion de Cultura de la Institucion Armada, y fue para el 24 de marzo que, mediante la Ley 169, se
fundo oficialmente la primera entidad de caracter cultural: el Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC). La primera linea de la ley es toda una declaracién de principios, puesto que

7 Si bien no se ha analizado concretamente la tendencia del film sobre arte en Brasil y en Chile, se recomienda
la lectura del siguiente articulo para aproximarse a la tematica del film breve como impulsor de la modernidad en
ambos paises (Cossalter, 2019).
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sostiene que “el cine es un arte", aun cuando por la complejidad del proyecto general este se configure
bajo las directrices de una industria. En este sentido, como afirma Manuel Pérez, “el nuevo organismo
estatal se proponia responder a las necesidades de la Revolucion afirmando su particular especificidad
cultural” (2010, 46). Es decir que el cine era considerado no s6lo un medio de expresion artistica, sino
también un vehiculo de transmision de nuevos ideales capaz de encabezar un modelo cultural sélido y
de gran alcance (Pérez Lopez, 2011, 2). Es por ello que, entre tantas medidas, se forjo una Cinemateca
y se instaurd un Departamento de Divulgacién Cinematografica tendiente a difundir el cine en toda la
isla. De alli se desprende el profundo caracter patrimonial que dicha entidad le conferia a la produccion
audiovisual.’ Asimismo, se montd un Departamento de Publicidad que origind un movimiento
grafico conocido como cartelismo, dentro del cual participaron artistas plasticos de renombre como
René Portocarrero, Raul Martinez y Umberto Pefia, lo que da cuenta del vinculo estrecho entre las
disciplinas artisticas y las practicas intermediales suscitadas. De acuerdo con Roberto Garcés Merreno,
“en el caso del cartel no sélo rebasé la mera promocién comercial de la obra cinematografica, sino
que también fue un incentivo y una preparacion para que los artistas desarrollaran su obra con
fines extracinematograficos” (2007, 13). De este modo se evidencia como el séptimo arte y el ICAIC
formaban parte de un proyecto articulado.

En marzo de 1959 salié a la luz el suplemento cultural “Lunes de Revolucion” -al interior del
periddico Revolucion-, dedicado a la graficay a la literatura, aunque incluyé ensayos sobre cine, artes
plasticas, musica y danza; y en abril de ese mismo afio se constituyo Casa de las Américas, institucion
destinada a promocionar la produccion e investigacion artistica y cultural latinoamericana -asi como
difundir el material- a través de premios, concursos y festivales. Por otro lado, en 1961 se erigieron
el Consejo Nacional de Cultura, organismo que funciondé como faro del programa cultural de la
Revolucion, y la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC), reducto que aund a la intelectualidad
cubana. Los objetivos propuestos para esta ultima dejan entrever el plan integral proyectado, el
cual toma como base el dinamismo de las esferas artisticas y el contacto con expresiones foraneas,
aunque como bien seflalamos la vindicacion de lo local tendria un peso fundamental. Algunos de
estos lineamientos eran: incentivar la formacion, motivar la interaccion entre artistas y escritores,
establecer una red de relaciones entre diferentes 6rganos culturales del Estado, fomentar los vinculos
con artistas extranjeros.

Poco tiempo después, y como parte de este trayecto, se puso en marcha la Escuela Nacional de
Arte, que contemplaba la ensefianza en las ramas del ballet, la musica, el teatro y la plastica. Por
ejemplo, en el campo de las artes visuales sobresalié de forma tempana la experimentacion del

8  "“Leyde creacion del ICAIC", Gaceta Oficial, Primera Seccién La Habana, 2 de marzo de 1959.

9 Al respecto, la Cinemateca, creada el 6 de febrero de 1960, fue pensada desde el comienzo como “un
departamento cultural del ICAIC, con el propésito fundamental de conservar indefinidamente el patrimonio
cinematografico nacional y otros materiales filmicos extranjeros, para su utilizacién con exclusivos fines de estudio,
investigacion, educativos y para su exhibicion culturaly no comercial” (Gonzalez, 2013, 283).
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lenguaje, la cual se combind en ciertas expresiones con una funcién social comunicativa bien concreta;
comun denominador con las demas esferas artisticas. Algunas tendencias destacadas fueron las
del arte figurativo por medio de la nueva figuracion, la abstraccion, el expresionismo, el pop-art y el
cartelismo ya mencionado. Por el lado de la musica, se abrieron lineas de investigacion en torno a la
musica pop, la corriente beat y la experimentacion electrénica. A su vez, la Nueva Trova, surgida en
los afos sesenta, combinaba la musica popular con letras progresistas estrechamente asociadas a los
principios de la Revolucién. Alli asomaron, entre otras, las figuras de Silvio Rodriguez y Pablo Milanés.

Asi pues, dentro de este contexto, la imbricacion entre el caracter estético, la proyeccion cultural
y el sesgo politico tuvo un rumbo singular en el terreno cinematografico. Nuevamente, el texto de
creacion del ICAIC resulta iluminador, puesto que afirma que “el cine debe conservar su condicion
de arte y, liberado de ataduras mezquinas e indtiles servidumbres, contribuir naturalmente y con
todos sus recursos técnicos y practicos al desarrollo y enriquecimiento del nuevo humanismo que
inspira nuestra Revolucion"™. Es decir que la dimension artistica de la expresion cinematografica era
necesariamente el punto de partida para alcanzar cualquier objetivo de indole socio-cultural. Como
bien sefnala Roberto Garcés Marreno, “enriquecer la realidad desde la creacidn filmica, hacer posible
mediante la experiencia estética una reflexion mas profunda del contexto en el que se inserta solo
es posible a través de un cine legitimamente artistico” (2007, 19). De esta forma, si bien durante la
primera década de existencia el ICAIC ofreci6 alrededor de noventa notas de enciclopedia, mas de
ochenta cortos didacticos y mas de doscientos documentales destinados a propagar el accionar de la
Revolucion con un tono propagandistico (Garcia Borrero, 2007, 162), también podemos apreciar una
linea de produccidn de peliculas documentales, experimentales, de ficcion y de animacion que abordan
la cultura cubana encauzando el contenido politico desde la reflexion y exploracion del lenguaje
filmico. Entre las tematicas predilectas sobresalen el carnaval, en auge durante los afios sesenta y
setenta, y las diversas disciplinas artisticas.

Ahora bien, las fiestas locales y el arte nacional conforman un patrimonio cultural que la
Revolucion pretendiod recuperar y difundir a través del cine como parte de la identidad cultural que
aspiraba construir y propagar. En consecuencia, podemos afirmar que la mayoria de estos films
vislumbran una conexidén directa con el campo cultural emergente o dominante y activo, asi como
revisten una funcion social concreta, por lo que se constituyen en tanto patrimonio del presente
(Colin, 2014). Por tal motivo, concordamos con Janice Argaillot, cuando expresa que “la defensa del
patrimonio cultural no significa el encierro en el pasado, sino mas bien la construccién del futuro. Asi,
en Cuba como en cualquier lugar, el patrimonio no es una simple herencia. Lo construyen también
las generaciones presentes” (2012, 16-17). Por lo dicho, el cine producido desde el ICAIC manifiesta
una voluntad consciente por forjar un patrimonio del y para el presente, al mismo tiempo que edifica
un documento para la posteridad. A tal efecto, la labor de preservacion de la Cinemateca desde su
nacimiento ha sido medular en pos de sostener estas dos facetas en torno al acervo filmico nacional.

10 “Ley de creacion del ICAIC", Gaceta Oficial, Primera Seccion La Habana, 2 de marzo de 1959.
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Entonces, como bien anticipamos, surgié en la Cuba posrevolucionaria una corriente que retraté
el arte en un sentido amplio, colocando el foco de atencién en la valorizacion de lo nacional; punto
estratégico que acerca dicha propuesta con la funcionalidad de cohesién cultural que la UNESCO le
otorg6 a esta tendencia en Europa durante la posguerra. Mas precisamente, “la proyeccion del ICAIC
asumid la cultura cubana como un todo organicoy aunque reconoce su caracter complejoy multiple, su
cine construyo un proyecto con caracter cohesionador al nacionalismo enarbolado por la Revolucion”
(Joshua Malitsky, citado en Lloga Sanz, 2013, 156). Mientras que algunas obras no trascendieron
de la simple descripcion revalorizadora de determinada expresion o practica artistica local, otras
configuraron una verdadera tendencia intermedial”, acreedoras de la acepcion especifica del film
sobre arte. Y aunque predominé el modelo documental, como corolario ineludible del compromiso
comunicacional y la conciencia acerca del valor de la imagen en tanto documento histérico (Burke,
2005), los cruces con la ficcion y el cine experimental fueron moneda corriente, en un contexto de
exploracién del lenguaje y renovacion de las bases expresivas del cine.

Sin embargo, el primer documental de arte hecho en Cuba por una productora y un equipo de
realizacion criollos es previo a la Revolucion. Se trata de La Habana, 1972 (1958) de Tomas Gutiérrez Alea,
un cineasta que tuvo una larga y destacada trayectoria en el proceso iniciado un aflo mas tarde. Este
film, concebido por Cine-Revista, aborda la reconstruccion de la toma de La Habana por los ingleses a
partir de la coleccién de grabados de la época de Alvaro Gonzalez Gordon; una problematica de corte
histdrica que se enfocaria desde el arte de un modo similar en la produccidn venidera. Posterior a la
Revoluciéon mencionamos, entre otros ejemplos, Cosmorama (Enrique Pineda Barnet, 1964), un corto
netamente experimental basado en un juego de luces y colores junto a una musica concreta que toma
como base el poema del pintor Sandu Darie. Minerva traduce al mar (Oscar Valdés y Humberto Solas,
1962), film experimental en donde dos bailarines danzan cerca del mar mientras se oyen versos de
José Lezama Lima. Juventud, rebeldia y revolucién (Enrique Pineda Barnet, 1969), film breve que, segln
Juan Antonio Garcia Borrero, consiste en un “experimento teatral-plastico-danzario-cinematografico-
literario-sonoro” (2007, 259) en el que participan actores del Grupo de Teatro Experimental del
ICAIC y gente del publico. Color de Cuba (Bernabé Hernandez, 1968), un documental en torno a la
vida y obra del artista plastico René Portocarrero. Aqui incluimos los cortos Grabados revolucionarios
(Ramon F. Suarez, 1963) y Portocarrero (Eduardo Gonzalez Manet Lozano, 1963), casos emblematicos
que analizaremos de inmediato. Dentro de una linea clasica ubicamos los cortometrajes Cerdmica
(Bernabé Hernandez, 1962), documental didactico sobre la técnica de elaboracion de la ceramica, y
Pintura cubaba (Bernabé Hernandez, 1962), un documental de divulgacidn acerca de los principales
rasgos de la pintura cubana hasta el siglo XVII. De acuerdo a una definicidn mas abarcadora del film
sobre arte apuntamos algunas obras como Combo universitario (Juan Carlos Tabio, 1963), sobre un
conjunto musical de estudiantes universitarios. Escuela de arte (Bernabé Hernandez, 1965), relativo a la

11 Seguimos aqui la definicion de intermedialidad de Irina O. Rajewsky (2005), en tanto fenémeno que configura
un cruce de fronteras entre medios de distinta naturaleza (50).
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Escuela de Ballet de las Escuelas Nacionales de Arte de Cubanacan. Historia de un ballet (suite yoruba)
(José Massip, 1962), film que intercala los ensayos y la representacion de una obra llevada a cabo por
el Teatro Nacional. Aire frio (Enrique Pineda Barnet, 1965), un montaje teatral de la obra de Virgilio
Pifiera, con puesta en escena del Grupo Teatro Experimental. Y tenemos sabor (Sara Gomez, 1967), film
breve documental en torno a la musica cubana y sus instrumentos mas destacados.

2.3. Analisis filmico

Sibien HenriLamaitre (1959) fue uno de los primeros que, en pleno desarrollo de la corriente del film
sobre arte, reflexiond sobre la misma, en la actualidad Guillermo G. Peydrd es el principal referente en
el estudio de esta. Su taxonomia compuesta por seis categorias resulta de suma utilidad para encarar
el andlisis en torno a dicha tipologia filmica. La primera de ellas se denomina Dramatizacidn de la
pintura. En esta se ubican los films en donde el marco de la obra plastica se fusiona con el cuadro en su
definicién dentro de la gramatica cinematografica. El montaje, junto con los movimientos de camaray
las variaciones del encuadre, fragmentan la pinturay le afaden una temporalidad propia que abre paso
a la narrativizacion de la obra. Asimismo, estos procedimientos posibilitan construir articulaciones
dramaticas entre espacios y personajes. Si bien el autor le adjudica a esta variante la nocion de montaje
invisible caracteristica del cine clasico, lo cierto es que en el contexto de la modernidad la autonomia
de la cdmara suele explicitarse. En segunda instancia aparece la Tendencia poética, en la cual se
aprovechan plenamente las potencialidades que brinda el dispositivo filmico. Esta recurre a la poesia de
forma estructural, a través de la manifestacion sensorial y conceptual, del ritmoy de las articulaciones
visuales. La tercera categoria esta referida al Documental divulgativo, opcidn timorata que explora la
obra plastica sin preocuparse demasiado por el costado estético ni develar el artificio. Basicamente
pretende realizar un “anélisis formal de orientacidn pedagdgica” (2014, 26). En cuarto punto se situa el
Andlisis critico del arte por intermedio del cine. Es decir, el medio cinematografico es considerado una
herramienta de complemento para la disciplina de la Historia del Arte. En quinto lugar, se encuentra
el Cine procesual, en el que se registra el proceso creativo del artista. Generalmente el cineasta se
adentra en los confines del taller y coloca el ojo de la camara en el lienzo, en los instrumentos y en
el hacer mismo. La Ultima modalidad se corresponde con el Cine de ficcién, mayormente dedicada a
las biografias de artistas. Alli se combinan elementos de las otras formulas a partir de una puesta en
escena metddicamente organizada®™. Asimismo, el autor propone como categoria ad hoc la idea del
film-ensayo, que rompe las fronteras entre las tendencias anteriormente sefialadas y pone el foco de
atencion en “la interrogacion sobre cada una de las variables de que se compone la obra filmica” (2014,
30). La narracion y la puesta en escena ofrecen en estos casos rasgos de singularidad con respecto a
las formas establecidas. El cine-ensayo fue ampliamente teorizado en el campo de los estudios sobre
cine por autores como Arlindo Machado (2010) y Josep Maria Catala Doménech (2014). Se trata de una
tipologia que traspasa los limites del documental y que asume la autorreflexividad como principio

12 Cabe aclarar que estas categorias no necesariamente se presentan de forma aislada, sino que pueden convivir
en una misma pelicula.
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constructivo. Finalmente, resulta pertinente mencionar que el corpus general de cortos cubanos sobre
arte descripto se mueve a través de todo el arco de posibilidades dentro de dicha tipologia, revisitando
tanto las categorias de corte clasico-pedagdgico como aquellas de caracter moderno.

Por otro lado, algunos postulados de Pascal Bonitzer (2007) en la relacion del cine y la pintura
también pueden emplearse en el andlisis. Se destacan tres conceptos: el cuadro (en el cine se le
suma el movimiento y el tiempo), el plano-cuadro (una pausa en el movimiento del film: se trata de
aquellos instantes puramente plasticos de suspensidn narrativa), y el desencuadre (procedimiento
eminentemente cinematografico que genera una tension no narrativa). Asimismo, vale tener presente
a la hora de acercase a un film sobre arte la nocion de cinepldstica, teorizada por Ellie Faure (1956),
la cual remite tanto a la plasticidad del cine como a la posibilidad de reinventar la plastica gracias
a las capacidades expresivas de la camara. Mucha importancia revisten dos de las subcategorias
asociadas al concepto de intermedialidad, acufiado por Irina O. Rajewsky (2005), el cual se erige en
tanto plataforma fundamental para el estudio del film sobre arte. En el caso de la combinacion medial,
la cualidad intermedial esta dada por el proceso o el resultado de combinar al menos dos medios
convencionales diferentes. Aqui los dos medios estan presentes en su propia materialidad y colaboran
en la produccién de significado a su modo. Puede establecerse una mera conjuncién de dos o mas
manifestaciones de medios diversos o una verdadera integracién que no jerarquice sus elementos
constitutivos. Por su parte, la variante denominada referencia intermedial consiste en referir en un
medio a otro, a partir de la evocacion o imitacion de ciertas técnicas especificas de ese medio referido.

Adentrandonos en el analisis concreto de las dos producciones audiovisuales seleccionadas,
el examen comparado de las mismas estara sustentado en dos enfoques metodoldgicos que nos
permitiran profundizar tanto en la reflexividad formal como en la reflexividad politica del corpus.
Por un lado, el andlisis textual (Gonzalez Requena, 1980, 60) pone el foco en los sistemas y elementos
significantes internos del film. Esta aproximacion a la obra como texto nos posibilitara desentrafiar las
bases expresivas que subyacen a las relaciones intermediales entre el cine y las artes plasticas. Por otro
lado, la pragmatica (Plantinga, 1997, 2) se detiene en la observacidn de los aspectos sociocomunicativos
del cine de no ficcion: los usos del signo audiovisual en la sociedad. De este modo, dichas apreciaciones
seran fructiferas a la hora de evaluar los usos y efectos del documental cubano sobre arte en el
contexto socio-cultural de la época contemplada.

En principio, Grabados revolucionarios (Ramén F. Suarez, 1963) es un cortometraje de casi diez
minutos de duracion que combina de manera agil y productiva el componente artistico y la dimension
politica. Se trata de un documental, aunque con tintes ensayisticos, estructurado a partir de un montaje
de imagenes de archivo acerca de las intervenciones estadounidenses en Cuba hasta la Revolucién y
grabados de dos artistas cubanos. Entretanto, Portocarrero (Eduardo Gonzalez Manet Lozano, 1963)
también es un documental breve de duracidn similar, aunque en este el objeto artistico se integra en
el plano cultural directamente vinculado a la ciudad de La Habana. Alli los cuadros pictéricos de René
Portocarrero se articulan con la presencia del artista y con sus fuentes de inspiracion: la arquitectura
de la ciudad, la sociedad y las festividades.
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Ahora bien, es posible reconocer en ambos una serie de indicadores preliminares que corroboran
la interaccion efectiva entre las esferas artisticas dentro de un proyecto cultural amalgamado y que
potencian el proceso intermedial. En relaciéon a Grabados revolucionarios, un primer elemento es la
colaboracidn en el film de la Asociacion de Grabadores de Cuba®. Otro dato a rescatar deriva de la
trayectoria profesional del cineasta. Sudrez estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes “San
Alejandro”, se desempeiié como dibujante en comerciales e ingresé al campo del cine en el rubro de
la direccion de fotografia; elementos que reflejan su formacion visualy que se plasman en el producto
audiovisual. Un tercer factor a sefialar es la presencia en el film de grabados del artista Umberto Pefia,
quien también habia estudiado en la Academia “San Alejandro” y habia trabajado como disefiador
grafico para el Departamento de Publicaciones del ICAIC y el Consejo Nacional de Cultura, asi
como habia comenzado a colaborar recientemente en la revista Casa de las Américas. En cuanto a
Portocarrero, el realizador del film, Manet Lozano, ademas de cineasta era escritor y dramaturgo. Fue
director del Conjunto Dramatico Nacional y en 1961 ingresé como miembro del Comité Nacional de
la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba. Asimismo, contribuyd como ensayista y critico de cine en
las revistas Casa de las Américas y Cine Cubano, entre otras. Es, en teoria, nieto del pintor y grabador
impresionista francés Edouard Manet. Por otra parte, René Portocarrero, quien ya tenia una larga
trayectoria previamente a la Revolucién, fue delegado al Primer Congreso Nacional de Escritores de
Cuba en 1961y cooperd, al igual que Pefa, con el Departamento de Publicaciones del ICAIC en la linea
del cartelismo. Entre su vasta obra destacamos Figuras del carnaval (1962) y Paisaje de La Habana (1962-
63).

Al interiorizarnos en la estructura narrativa y compositiva de Grabados revolucionarios,
constatamos que son las voces en over -una masculina y otra femenina- las que vertebran el relato.
Sin embargo, a pesar de cumplir un rol informativo, el tono poético y la forma dialdgica que presentan
rompen con la voz tradicional del documental institucional clasico. Asimismo, esta variable expresiva
le aporta un ritmo mas dinamico al montaje entre la linea del archivo y la del arte; tratamiento que
evidencia un alto nivel reflexivo. Por el lado de Portocarrero, el film adopta un caracter semibiografico
en donde la voz narradora también asume un papel rector puesto que, a través de frases con cierto
lirismo, expone las caracteristicas de la obra del pintor, asi como guia y acompafia el montaje entre
las imagenes de la ciudad y del carnaval, el proceso de trabajo y la mostracion de las piezas pictéricas.

En lo que respecta al metraje de archivo dentro del primer corto, este consiste en un derrotero
histérico cronoldgico de las intervenciones de Estados Unidos en la isla por medio de fotografias
e imagenes en movimiento documentales, conjugadas con unos pocos discursos en over, audios
de noticiarios y los aportes de las voces narradoras que en algunas oportunidades proveen datos
histdricos concretos: “En 1898 iba a nacer una Republica”; en otras exponen consignas populares:

13 Lamisma fue fundada en 1950 por Carmelo Gonzalez Iglesias quien, luego de concretada la Revolucién, ocupd
diversos cargos directivos y docentes, como Jefe de catedra de grabado en la Escuela Nacional de Arte y presidente
de la seccion de artes plasticas de la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba, entre otros.
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“Sindicatos... demandas... huelgas...”; e incluso emiten un juicio de valor en tono sarcastico: “jBravo
sefior presidente, qué seguros estamos, qué bien nos cuidan!”. En lo concerniente al campo artistico,
el mismo se manifiesta en tanto proceso creativo y como obra. En este sentido, al menos dos de las
categorizaciones de G. Peydrd se hacen presentes: el cine procesual y la dramatizacién de la pintura.
No obstante, lo poético enmarca al corto en su totalidad, ya que se fusiona con lo politico y termina
por suavizar el tono propagandistico, aunque ciertamente el aspecto comunicacional, informativo
y de divulgacion ocupa un espacio medular. Por tal motivo, concordamos con José Manuel Valdés-
Rodriguez en que:

Alguna vez el documental de arte no aspira a recrear el fresco, el cuadro, los dibujos y grabados y caricaturas

por ellos mismos y con un objetivo estético, sino para aludir a un hecho determinado, para exponer un
suceso historico, en funcidn didactica o dilucidadora (2010, 172).

EL film se inicia con las imagenes del artista en su taller en pleno desarrollo de una de las etapas del
grabado: la obtencidn de la estampa mediante una prensa manual, en este caso sobre una matriz de
piedra -litografia-. Luego, en dos ocasiones mas a lo largo del recorrido podremos observar otras fases
del proceso creativo y otras técnicas: por ejemplo, el tallado con gubias en una superficie de madera
-xilografia-y la ultimacion de detalles en una obra casi terminada.

Figuras 1-2.
Fotogramas del film Grabados revolucionarios (Ramon F. Suarez, 1963)

Todos estos momentos se caracterizan por su composicion a través de encuadres cerrados, que
centran su atencion en las manos del artista y sus herramientas de trabajo. Ahora bien, el nucleo
medular de la representacion del arte y de la intermedialidad esta en el abordaje de la obra como
producto en donde el marco del grabado se funde con el cuadro en su acepcién filmica. EL grabado,
gracias a los movimientos verticales y horizontales de camara, junto con las variaciones del encuadre,
se fragmenta y adquiere una temporalidad netamente cinematografica, generando una verdadera
combinacién medial en términos de Rajewsky. Es decir que estos recursos narrativizan la obra plastica
en funcién de los postulados propuestos por las voces en over y el contrapunto con las imagenes
documentales. En aquellos grabados de gran extensidon la camara se detiene de forma lenta y
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progresiva en cada uno de los nucleos de conflicto que componen la pieza, constituyendo una unidad
dramatica orgdnica. En otros casos, el emplazamiento del dispositivo filmico capta la totalidad de la
obra o un fragmento amplio de la misma para posarse de manera estatica conformando un plano-
cuadro. Asimismo, rescatamos dos cualidades en torno a dichas obras visuales que, desde un enfoque
pragmatico y en articulacion con lo intermedial, permiten reparar en los aspectos sociocomunicativos
del documental: la focalizacion en las consignas e inscripciones que ofrecen los grabados -“progreso”,
“trabajo”, “paz”, “elecciones”, “reforma educacional”, “nacionalizacion de empresas extranjeras”-y
la representacion visual de situaciones exhibidas en el material de archivo, sobre todo imagenes de

violencia y represion.

Figuras 3-4.
Fotogramas del film Grabados revolucionarios (Ramén F. Suérez, 1963)

Ambas estrategias estan en virtud del objetivo comunicacional propuesto: informar al pueblo
cubano acerca de las sucesivas intervenciones sufridas por parte de los Estados Unidos, divulgar los
derechos conquistados a partir de la Revolucion y mostrar el compromiso de los artistas en la difusion
de dicho estado de situacion. No es casual que este cortometraje iniciara su concepcion en 1962,
etiquetado como el “Afio de la Planificacion”, durante el cual se produjo la expulsion de Cuba de la OEA
y se desarrollé la denominada “Crisis de los misiles”, conflicto desatado entre Cuba, la Union Soviética
y los Estados Unidos que derivo en un bloqueo momentaneo por mary tierra de la Isla.

En el segundo film breve revisado, aquellas imagenes que no se conectan estrictamente con el
mundo artistico estan compuestas por paneos de la ciudad, su culturay el carnaval; motivos visuales
de referencia para el artista plastico abordado que se transforman, a su vez y de acuerdo al proyecto
cultural de la Revolucion, en marcas identitarias de un patrimonio del presente al cual se pretende
registrar y difundir. A tal efecto, y como bien sefiala Siegfried Kracauer (1996, 254) a propésito de este
tipo de propuestas alinterior de la tendencia del film sobre arte, “con el fin de intensificar la atmdsfera
de realidad en la cual parece respirar la camara, las manifestaciones biograficas se complementan a
veces con planos de la gente y los paisajes en los que se inspird el artista”. Ahora bien, dicho metraje
esta atravesado por un lenguaje cinematografico moderno que se halla en sintonia con el enfoque de
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aproximacion al objeto de arte y con el montaje pujante que enlaza las distintas partes: movimientos
horizontales y zoom in a las fachadas de los edificios; postales enmarcadas y estaticas del frente de las
casas que derivan en instantes puramente plasticos -y que remiten al concepto de plano-cuadro de
Bonitzer asi como a la categoria de la referencia intermedial de Rajewsky-; planos cortos y cerrados, en
picado y contrapicado, de las comparsas en el carnaval, que sostienen el ritmo frenético del mismo.

Figuras 5-6.
Fotogramas del film Portocarrero (Eduardo Gonzalez Manet Lozano, 1963)

En relacion al abordaje del universo artistico, al igual que en el film anterior, aqui también
predominan las mismas categorias teorizadas por G. Peydro: el cine procesual y la dramatizacion
de la pintura. Si bien es cierto que el montaje de impronta poética y la autorreflexion del lenguaje
podrian asimismo acercar al producto a formas proximas al cine-ensayo. Después de las postales
arquitectdnicas inaugurales aparecen, mediante un desenfoque como transicion, los primeros cuadros
del artista, los cuales ocupan la totalidad del cuadro filmico. Acto seguido, un plano de conjunto del
taller y los caballetes da paso a un primer plano de Portocarrero que sonrie para culminar el prélogo
del film.

Figuras 7-8.
Fotogramas del film Portocarrero (Eduardo Gonzélez Manet Lozano, 1963)
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Luego de los créditos podemos apreciar al pintor en pleno proceso de trabajo al tiempo que la voz
narradora comienza el recorrido de enlace entre las imagenes de la ciudad y los cuadros terminados
que desfilan a pantalla completa por corte directo: “en La Habana, una noche, desde un décimo piso,
Portocarrero redescubrié su ciudad”. Movimientos lentos de camara descubren de lado a lado piezas
pictéricas de tamafo considerable. EL componente religioso se hace presente a través de una serie
de cuadros sobre virgenes amazonas. Nuevamente la cdmara se posiciona cerca de Portocarrero, por
detras, y dirige su mirada hacia el lienzo que empieza a tomar forma para luego exhibirnos el cuadro
completo junto a otros del mismo tenor. Ahora bien, promediando el film las imagenes documentales
del carnaval comienzan a ganar protagonismo, en conjuncién de las piezas dedicadas a esta tematica
y una voz en over que marca la importancia de esta festividad en la obra del pintor: “si el carnaval no
existiera, René Portocarrero lo habria inventado”. La musica de percusion propia del carnaval guia en
este caso el montaje de dichas producciones plasticas. Por ultimo, podemos destacar el movimiento
evidente de camara que efectta un paneo a ambos lados sobre una superficie repleta de cuadros del
protagonista del film mientras que el narrador subraya el reconocimiento internacional que este ha
recibido: “la exposicién internacional de San Pablo al otorgarle el premio Sambra a René Portocarrero
reconoce ante todo la trayectoria impecable de un gran pintor”.

Como ya anticipamos este cortometraje manifiesta una doble funcién en torno a la defensa del
patrimonio nacional: el rescate y la difusion de la obra de un artista cubano que valoriza aspectos de
la identidad local, asi como la puesta en imagenes de dichos rasgos culturales identitarios. En este
sentido, acerca de las imagenes del carnaval que sobresalen en el documental examinado, coincidimos
con Lianet Irene Rodriguez Pérez y Silfredo Rodriguez Basso cuando expresan que

entre los elementos que integran el patrimonio cultural vivo se encuentran las fiestas, espacios que

fortalecen el sentido de identidad cultural y donde las personas comparten y derrochan su alegria, por lo que
deben ser salvaguardadas para evitar su desaparicion del imaginario colectivo (2019, 5).

Aunque podria resultar anecdético, lo cierto es que este film sali6 a la luz en el designado “Afio
de la Organizacion” durante el cual, entre otros hitos de caracter cultural, la Cinemateca de Cuba,
entidad fundamental en la preservacién del patrimonio cinematografico nacional, fue admitida como
miembro permanente de la Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF).

Por ultimo, Grabados revolucionarios concluye con una exposicion de los grabados y la ultima
alocucion de las voces que marca el punto mas algido de la reflexividad formaly politica: “asi termina”,
expresa una; “no, asi comienza”, responde la otra. Las dos lineas narrativas -el recorrido del artistay su
obra, y el devenir histdrico intervencionista- culminan en un gesto fundacional. Dicho de otro modo,
el relato audiovisual -la propuesta comunicacional- finaliza en el punto en donde se inicia la historia
posrevolucionaria de Cuba. Portocarrero también acaba con una premisa que parte de un presente
entendido no como un mero corte sincrénico, sino en tanto un proceso activo de afectacion directa
en el devenir inmediato. Este cierra con un primerisimo plano de un rostro dentro del ultimo cuadro
exhibido, al mismo tiempo que la voz en over pregona las mas recientes lineas de trabajo de un artista
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todavia vigente y productivo en el campo cultural cubano: “Y he aqui que un nuevo tono se anuncia:
severo, dramatico, misterioso. René Portocarrero no terminara nunca de asombrarnos”.

FiN

1962, Allo OF LA PLANWICACION

Figuras 9.
Fotogramas del film Grabados revolucionarios (Ramon F. Suarez, 1963)

Figuras 10.
Fotogramas del film Portocarrero (Eduardo Gonzalez Manet Lozano, 1963)

3. Reflexiones finales

A lo largo del presente articulo hemos procurado desentrafiar los aspectos caracteristicos de la
corriente del film sobre arte en la cuba posrevolucionaria. En contraposicion a paises de la regién como
Argentina y México, que habian desarrollado una sélida industria cinematografica y que sustentaron
en la década del sesenta esta tendencia renovadora desde espacios alternativos/universitarios, u otros
como Brasil y Chile, con producciones sobre arte imbricadas en la cultura popular y sin un estimulo
institucional a gran escala, el caso cubano resulta singular. La modernizacion del cine y el impulso a
dicha corriente fueron promovidos por una estructura estatal, oficial e industrial: el ICAIC. Como parte
del proyecto general de la Revolucion, la transformacion social propuesta implicd la democratizacion
del acceso a la culturay la valorizacidn del patrimonio nacional. Para ello, se crearon nuevas entidades
que se encargaron de propiciar y difundir las practicas artisticas y literarias locales, lo cual suscité un

NAWi arte - disefio - comunicacion

35



36

marcado dinamismo y contacto estrecho entre las diversas esferas culturales. Este rasgo se vislumbra
con claridad en el ambito cinematografico. Si bien, de acuerdo a los objetivos comunicacionales
fijados por la Revolucidn, predominé el documental divulgativo o propagandistico, lo cierto es que
también se conjugaron las iniciativas de corte politico y cultural con procesos intermediales que, a
partir de procedimientos innovadores, colocaron el foco de atencion en el rescate de un patrimonio
del presente con vistas a incidir de manera efectiva en la sociedad y construir una memoria audiovisual
para el futuro. Dentro de estas dos variables se desenvolvié la corriente del film sobre arte en Cuba
durante el periodo abordado.

En este sentido, el corpus de analisis escogido estuvo constituido por dos ejemplos paradigmaticos
en donde la premisa informacional, la iniciativa cultural y el objeto artistico se articulan mediante
estrategias y recursos filmicos modernos. De este modo, a partir de los casos examinados estamos en
condiciones de reafirmar que la corriente del film sobre arte en Cuba revaloriza el patrimonio cultural
nacional para, a través de la intermedialidad y la experimentacion estética del lenguaje, abordar lo
social y lo politico en un sentido amplio, aunque también particularizado. En definitiva, como bien
expresa Manuel Pérez, uno de los fundadores del ICAIC: “Propaganda, divulgacion, rescate de la
historia y testimonio de la inmediatez serian parte de la produccion cinematografica, pero siempre
a partir de busquedas expresivas (...) tratando de alcanzar validez artistica como maxima aspiracion
para una auténtica eficacia comunicativa y politica” (2010, 46).

Para concluir, seria interesante en futuros trabajos poder profundizar en algunas lineas de
investigacion que se desprenden de este escrito, como por ejemplo la exploracion del devenir en el
vinculo entre el arte visual y el cine cubano conforme el paso de las décadas en relacién a los vaivenes
del proyecto encauzado por la Revolucion; o el estudio pormenorizado y comparado del film sobre
arte en Latinoamérica en busca de similitudes y diferencias a la hora de conjugar la propuesta estética
y el perfil social, sobre todo en un contexto de renovacion del campo cultural, paulatina conciencia en
torno al patrimonio artistico y cultural, y creciente efervescencia social como los sesentas.

NAWI. Vol. 6, Num. 1(2022): Enero, 19-39. ISSN 2528-7966, e-ISSN 2588-0934



Cossalter, ). (2022)
Una aproximacion a la corriente del film sobre arte en la Cuba posrevolucionaria.

Referencias bibliograficas

Argaillot, ). (2012). Cuba y el patrimonio cultural cubano y caribefio desde los principios de la Revolucion. Anuario
Americanista Europeo, 10, 1-19.

Bonitzer, P. (2007). Desencuadres. Cine y pintura. Buenos Aires: Santiago Arcos Editor.
Burke, P. (2005). Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histdrico. Barcelona: Editorial Critica.

Campo, J. (2012). De 6leo, tintay celuloide. Cortometrajes sobre las artes en los sesentay setenta. En Cine documental
argentino. Entre el arte, la cultura y la politica (pp. 39-65). Buenos Aires: Imago Mundi.

Catald Domeénech, ). M. (2014). El Cine de pensamiento: formas de la imaginacion tecno-estética. Barcelona:
Universidad de Barcelona.

Colin, C. (2014). Patrimonio del presente: fundamentos y limites. En La nocién de patrimonio en Ciencias Sociales:
controversias, usos y abusos. Santiago: Universidad de Chile.

Cossalter, J. (2017). EL Fondo Nacional de las Artes y el cortometraje argentino. Modernizacion cultural y estética.
Sociohistérica, 40 (35), 1-22.

Cossalter, ). (2018). EL cortometraje latinoamericano moderno. Experimentacion estética y vinculos con el campo
cultural en Argentina, Cuba y México. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 40 (113), 9-39.

Cossalter, J. (2019). El cortometraje como impulsor primigenio de la modernidad cinematografica en Brasily en Chile.
Entre la pesquisa estética y el compromiso social. Meridional. Revista Chilena de Estudios Latinoamericanos, 12,
17-54.

Faure, E. (1956). La funcién social del cine. Buenos Aires: Ediciones Leviatan.

Garcés Marrero, R. (2007). La labor del Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogrdficos (ICAIC) en la produccién
del ideal social de la Revolucién Cubana en los sesenta. Trabajo de Diploma. Santa Clara, Cuba: Universidad
Central “Marta Abreu” de las Villas.

Carcia Borrero, ). A. (2007). Cine cubano de los sesenta: mito y realidad. Madrid: Libros de Ultramar.

G. Peydrd, G. (2013). Después de la abolicion del marco: tres tendencias del cine italiano sobre arte alrededor del
1948. Secuencias. Revista de Historia del Cine, 37, 34-61.

G. Peydro, C. (2014). Del racconto al ensayo: cartografias del cine sobre arte. Tesis de doctorado. Madrid: Universidad
Autonoma de Madrid.

Gonzalez, R. (Coord.). (2013). Coordenadas del cine cubano 1. Santiago de Cuba: Editorial Oriente.
Gonzalez Requena, ). (1980). Film, texto, semidtica. Contracampo, 2 (13), 51-61.

Kracauer, S. (1996). Teoria del cine. La redencidn de la realidad fisica. Barcelona: Paidos.

Lamaitre, H. (1959). EL film sobre arte. En El cine y las bellas artes (pp. 37-65). Buenos Aires: Losange.

Lloga Sanz, C. C. (2018). Archivar la memoria visual. Herramientas para la caracterizacion del cine documental del
oriente de Cuba. Cuadernos de Documentacion Multimedia, 30, 155-166.

Machado, A. (2010). El filme-ensayo. La Fuga, 11. https://lafuga.cl/el-filme-ensayo/409

Pérez, M. (2010). ELICAIC y su contexto entre 1959 y 1963: Nacimiento, primeros pasos, primeros contratiempos. En
Conquistando la utopia. EI ICAIC y la Revolucion 50 afios después (pp. 43-62). La Habana: ICAIC.

37



38

Pérez Lopez, A. (2011). El ideal social en el documental del ICAIC, de 1959 a 1965. Trabajo de Diploma. Santa Clara,
Cuba: Universidad Central “Marta Abreu” de las Villas.

Plantinga, C. (1997). Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge: Cambridge University Press.

Rajewsky, I. O. (2005). Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on Intermediality.
Intermédialités, 6, 43-64.

Rodriguez Pérez, L. . y Rodriguez Basso, S. (2019). Una mirada a las fiestas populares tradicionales en Cuba y a
su salvaguardia. Revista Caribefia de Ciencias Sociales. https://www.eumed.net/rev/caribe/2019/01/fiestas-
populares-cuba.html

Valdés-Rodriguez, J. M. (2010). Ojeada al cine cubano. La Habana: Ediciones ICAIC.

NAWI. Vol. 6, Num. 1(2022): Enero, 19-39. ISSN 2528-7966, e-ISSN 2588-0934



Cossalter, ). (2022)
Una aproximacion a la corriente del film sobre arte en la Cuba posrevolucionaria.

Imagen: Emily Chiriguaya

NAWi arte - disefio - comunicacion




