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El articulo propone el proyecto Cuentos Mexicanos, del periddico El Nacional,
como un espacio para atraer a los lectores que gustaban del género breve y
de los autores anunciados en el prospecto. La seccién aparecié en un contexto
adverso para el periodismo en México; sin embargo, en el campo literario, las
polémicas colaboraron en el cambio de funcién de la literatura, y permiten ana-
lizar los argumentos de los grupos enfrentados. El proyecto propicié la escritura
de textos afines al modernismo decadentista, por lo que terminé de agrupar a
algunos jovenes escritores que, un afo después, fundarian la Revista Moderna.
Una de las firmas, Ana Ruiz, se propone como seudénimo empleado por un
modernista para participar en el proyecto sin consecuencias adversas, dada la
pelea entre los directores de periddicos.

Cuentos Mexicanos; decadentismo; literatura y prensa; literatura mexicana; po-
[émicas literarias.

This article presents an understanding of the project Cuentos Mexicanos, a sec-
tion of El Nacional newspaper, as a space of attraction for readers who enjoyed
the genre of the short story and the work of the authors announced in its leaflet.
The section sprouted in an adverse context for journalism in Mexico; neverthe-
less, regarding the literary field, these polemics contributed to changing the
function of literature and allowed the analysis of arguments from opposing
groups. The project promoted decadent modernista writings, which eventually
brought together a group of young writers who, one year later, would found Re-
vista Moderna. This article suggests that one of the signing writers, Ana Ruiz, was
a pseudonym used by a modernista in order to participate in the project without
unfavorable consequences, a decision derived from the animosity between diffe-
rent newspaper directors.

Cuentos Mexicanos; Decadent movement; literature and press; Mexican litera-
ture; literary controversies.
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Introduccion

El 22 de junio de 1897, el periddico El Nacional, dirigido por Gregorio Aldasoro,
quien era también su propietario desde inicios del afio anterior, anuncié un nue-
vo proyecto que engalanaria sus paginas. La publicidad prometia lo siguiente:

Cuentos Mexicanos

Nuestro diario, celoso ante todo de su parte intelectual, aparecera desde el
lunes préximo con un cuento al dia, inédito, de literatura mexicana y firmado
por los escritores siguientes:

Rubén M. Campos, los lunes.

Amado Nervo, los martes.

Heriberto Frias, los miércoles.

Rafael Delgado, los jueves.

Ciro B. Ceballos, los viernes.

Alberto Leduc, los sdbados.

José Juan Tablada, los domingos.

Ademés, la seccién de Cuentos Mexicanos queda a la disposicién de todos
nuestros escritores, cuyos cuentos obtendran la primacia, por galanteria de
los escritores citados, en cualquier dia que nos sean enviados.’

Los nombres aqui convocados tenian un publico y un reconocimiento en-
tre los lectores de la época. Si bien Ciro B. Ceballos, Alberto Leduc y Heriberto
Frias permanecieron casi ignorados durante buena parte del siglo XX, el presti-
gio de Rubén M. Campos sobrevivié por sus trabajos de literatura tradicional, el
de Rafael Delgado por su obra novelistica, Amado Nervo siguié siendo —como
en vida lo fue— poeta imprescindible del gusto popular durante largas déca-
das, y José Juan Tablada transité hacia nuevas estéticas vanguardistas y era bien
considerado por sus pares literatos como poeta. Ceballos, Leduc y Frias han co-
menzado a ser significativos sélo a partir de los estudios de los Ultimos 30 afos.

La seccién "Cuentos mexicanos” no siguid exactamente el plan trazado en
su prospecto, como veremos en las siguientes paginas. Aunque literario, el pro-
yecto sufrié las consecuencias de un momento de arduas batallas periodisticas,
que no se restringieron a lo politico, sino que involucraban las plumas artisticas

1 "Cuentos Mexicanos”, El Nacional, afio XIX, t. XIX, nim. 289, 23 de junio de 1897: 1. Aun-
que el primer anuncio fue del dia anterior, a partir del 23 aparecia Tablada en el prospecto.
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mas acreditadas. Especificamente, 1897 es sumamente revelador para el estu-
dio de las relaciones entre literatura y prensa periddica, pues algunos episodios
clave para la historia del decadentismo —tendencia estética que domind el cam-
po literario en el puente de siglos— tuvieron como escenario, o arena de lucha,
los espacios literarios de El Nacional y El Mundo llustrado, en el afio previo a la
fundacion de Revista Moderna.

Las polémicas literarias en la arena periodistica

En los dltimos anos del agonizante siglo, la escritura artistica buscé emancipar-
se de misiones educativas, politicas o de otra indole que no fueran la preemi-
nencia de la propuesta estética; de la mano de ese proceso, la prensa peridédica
era necesaria para consolidar la profesionalizacién de la escritura. En realidad,
se necesitaban mutuamente, pues los editores de los medios —escritores a
cargo de la redaccion o empresarios visionarios— advirtieron en los géneros
breves, como la crénica o el cuento, productos atractivos para los lectores. El
cuento moderno se reveld ad hoc para otorgar prestigio literario a unas colum-
nas buscadas por su valor de actualidad: gracias a su brevedad, se consumia
en una sola sesién de lectura; debido a su modernidad, integraba tanto la con-
secucion de un efecto como la exploracion de temas escabrosos que mucho se
parecian al sensacionalismo que el periodismo estaba explotando; por el cui-
dado de su prosa, formaba reputaciones autorales que convertian la firma en la
expectativa de encontrar un estilo, determinados temas y tratamientos; a causa
de sus audacias literarias, atrafa adeptos o detractores que se enzarzaban en
disputas criticas, lo cual, como es bien sabido, al final redundaba en atencién
—y ventas— hacia las publicaciones periddicas que sostenian una contienda.
Las polémicas del decadentismo son el contexto para la comprensién
de las varias dimensiones con que puede ser estudiado el proyecto Cuentos
Mexicanos (1897), que aqui se propone como antecedente inmediato de la
fundacién de Revista Moderna (1898). El ejercicio memorialistico de José Juan
Tablada en La feria de la vida? quiere hacer coincidir las polémicas de censura
de "Misa negra” (1893) con la aparicién de la famosa revista, comprimiendo en

2 Me refiero al capitulo XLIX de las “Memorias de José Juan Tablada”, publicado original-
mente en El Universal, 21 de enero de 1926: 3, y recogidos con ligeras modificaciones en
La feria de la vida (1937), donde erréneamente sitla el episodio de censura en 1898. Cf.
José Juan Tablada, La feria de la vida (México: Conaculta, 1991), 298-303.

DOI: https://doi.org/10.22201/iib.2594178xe.2023.1.372



su recuerdo los cinco afos que van de 1893 a 1898. Sin embargo, la revisién
de la prensa nos lleva, mas bien, a identificar otra ruidosa polémica, la ocurrida
alrededor del poemario Oro y negro (1897) de Francisco M. de Olaguibel, como
el momento de agrupacion definitiva de los escritores, tras un lustro de trabajo
en el afianzamiento de la estética decadentista.

Las polémicas materializan confrontaciones no sélo estéticas —aunque la
alusion a valores literarios evidencia la modernidad y autonomia del campo-,
sino de grupos, redes y vinculos editoriales y politicos; sin embargo, la discusion
en torno a tépicos literarios como materia principal ofrece datos privilegiados
para comprender fenédmenos que entrelazan ideas literarias, intereses perio-
disticos, agrupamientos intelectuales, ambiciones politicas, précticas lectoras y
tendencias editoriales. Las polémicas suelen tensar y desnaturalizar los argu-
mentos; si bien, ello es perjudicial para el didlogo, a los estudiosos de un fe-
némeno nos facilita la identificacion de los distintos factores operantes.

La participacion de Amado Nervo en estas polémicas es central, como se
pretende mostrar en las siguientes paginas, debido a su cercania, conocimiento
y labor desde las oficinas de redaccién de ambos medios en pugna, y por ser,
en esos afos, vinculo entre los artistas de la pluma y los empresarios editoriales.
Casi recién llegado a la ciudad de México, Nervo comenzé a colaborar en las
empresas de Rafael Reyes Spindola en noviembre de 1894 —el oaxaquefo ha-
bia fundado pocos meses atras El Mundo llustrado— y dos meses después tam-
bién en El Nacional, dirigido por su propietario Gregorio Aldasoro. Los editores
oaxaquenfo y orizabefio llevaban magnifica relacién entre si'y con Nervo, al grado
de que entre 1895 y 1896 se publicaron subsecuentemente dos ediciones de
la novela corta El bachiller; la primera con pie de imprenta de El Mundo y la se-
gunda, de El Nacional, con un abundante agregado de juicios criticos de nueve
escritores que vale la pena citar, para observar las redes que habia consolidado
Nervo a dos afios de su llegada a la capital: José Maria Vigil, Rafael Angel de
la Pefia, Manuel Larrafiaga Portugal, José P. Rivera, Luis G. Urbina, Hilarién Frias
y Soto, Ezequiel A. Chévez, Ciro B. Ceballos y Victoriano Salado Alvarez. Como
podemos ver, estan ahi tanto Vigil —presidente de la Academia de la Lengua y
director de la Biblioteca Nacional- como otros nombres consagrados en la pren-
sa: Frias y Soto, jefe de redaccién de El Siglo Diez y Nueve, o el joven pero influ-
yente Urbina, a quien contacté Nervo al llegar de Mazatldn y que seria el nexo
con Reyes Spindola.

Nervo fue el primero en aludir publicamente a Oro y negro como pétalo
de una flor dinéstica y heraldica. Auténtica primicia, meses después constatare-
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mos que conocia de primera mano su proxima aparicion, pues él habia perge-
fado nada menos que el "Propilec” poético del poemario de Olaguibel:

Yo habia soflado con cuatro libros, de esos para la biblioteca intima, para el
librero que esté junto al lecho, en la alcoba, al alcance de la mano y que guar-
da los tomos queridos; los que despiertan en el espiritu fatigado de la trivial
literatura que nos inunda, invade y rodea, sensaciones ha mucho tiempo dor-
midas, sentimientos acurrucados en lo més oculto, en lo més hondo, en lo més
inviolado.

Serian esos cuatro libros, de factura extrafia, un si es no es arcaica, breves,
mas pletdricos de exdticas esencias: el Oro y negro de Paquito Olaguibel,
el Florilegio de Juan Tablada, la coleccién de versos de Balbino Davalos y el
Claro-obscuro de Ceballos.[...]

Cuatro libros... y acaso uno después, con la literatura exquisitamente
anémica y estragada de un nifio que crecerd mucho: Bernardo Couto... Cinco
libros, cinco pétalos de una rara flor de lis dinastica y heraldica: cinco hojas
de un trébol cabalistico, impregnado de prestigio oriental: cinco artistas quin-
taesenciados que yo congregaria bajo esta denominacion: “Patriciado lirico”.?

Llama la atencién que textos de poesia y prosa sean pensados como péta-
los de un mismo trébol cabalistico de prestigio oriental, y el comin denominador
sea la expresidn lirica que hoy asociamos con el modernismo. El articulo daba la
bienvenida al cuentario Claro-obscuro —impreso a finales de 1896—; lo demas
eran proyectos que fueron cristalizando poco a poco: Oro y negro ese mismo
1897, al igual que el cuentario Asfédelos, de Bernardo Couto Castillo; Florilegio
de Tablada, en 1899; los versos de Balbino Dévalos tal vez seran Las ofrendas,
que no aparecieron sino hasta 1909.

El Mundo llustrado era por entonces el medio de publicacién preferido de
Ceballos y Couto —tal vez porque pagaba puntualmente, segiin un tabulador
por género literario— y debe subrayarse que ese magazine de las clases burgue-
sas era el mayor bastion de la estética decadentista; los mejores ejemplos de
cuentos de estos autores, con teméaticas transgresoras, paraﬂ'licas y violentas, se
encuentran entre abril de 1896 y junio de 1897.4

3 Amado Nervo, “Claro-obscuro, de Ciro B. Ceballos”, El Mundo. Edicién llustrada, t. 1, nim.
1,3 de enero de 1897: 3.

4 Cf. Luz América Viveros Anaya, "Huellas decadentistas en E/ Mundo llustrado, un sema-
nario para la élite”, en Literatura y prensa periédica. Siglos XIX y XX. Divergencias, rupturas
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En el contexto del cierre de periddicos decanos de la prensa nacional
como El Siglo Diez y Nueve (1841-1896) o El Monitor Republicano (1844-1896),
debido a la reduccidn o al retiro de los apoyos gubernamentales de que goza-
ban,® al encarecimiento del papel o a otras circunstancias, Nervo trabajé en dos
de las empresas que permanecieron a salvo, e incluso compartian redactores
y colaboradores hasta los primeros meses de 1897. Contrario a lo que ocurria
con el resto, las empresas editoriales de Reyes Spindola crecian —al amparo del
gobierno, hay que decirlo— y fundaban nuevos proyectos, como los diarios E/
Imparcial, matutino, y El Mundo, vespertino —poco después llegaria Cémico—, y
fueron las beneficiarias de los cambios en las politicas de subvenciones; pero,
ademas, tuvieron el poco tino de presumir su tiraje y pregonaban en retadores
editoriales su capacidad de adaptacion a los tiempos modernos.

En cambio, El Nacional, afectado en sus finanzas, comenzé a publicar des-
de finales de junio encendidos editoriales, acusando de “venenoso” el juego de
El Imparcial al envanecerse de su fabulosa circulacion, cuando a ojos de todos
estaba perturbando el mercado periodistico de la repiblica “no con adelan-
tos y combinaciones sélidamente basadas en el calculo mercantil, sino arrojando
al arroyo el dinero que por causas del todo conocidas podia despilfarrar libre-
mente, lastimando en lo més vivo los legitimos intereses del trabajo honesto y
del capital propio”¢ aludiendo a las magnéanimas subvenciones que recibia.

Oro y negro aparecié en las visperas de ese desencuentro entre Aldasoro
y Reyes Spindola. A la venta desde finales de marzo, el poemario tuvo una pri-
mera bienvenida de la pluma de Ceballos en El Nacional. Se trata de una apo-
logia escrita con prosa desbordante que sitia al poeta Olaguibel en dmbitos
asociados al mecenazgo histérico del arte o a sus expresiones modernas; se
hallan porigual, en ese articulo: Cosme de Médicis, Ledn X, el Hotel Rambuillet
con Madame Pompadour, el parque de los Ciervos, el salén rojo del Rey Sol, un

y otras transgresiones, ed. de R. Mosqueda, L. Viveros y A. Zavala (México: UNAM, 2019),
163-192.

° Bonilla ha identificado cuatro tipos de apoyo gubernamental usuales en esa época: 1)
La compra significativa de suscripciones por dependencias del gobierno; 2) Las recomen-
daciones a gobernadores, para su apoyo o subsidio; 3) El préstamo de instalaciones o
imprenta, y 4) La entrega de dinero en efectivo por servicios diversos. El primer tipo era el
mas abundante, a través de la Secretaria de Justicia e Instruccién Publica. Cf. Laura Edith
Bonilla, Manuel Caballero. Historia y periodismo en la conformacién de una modernidad
porfiriana (México: UNAM, FES Acatlén, 2014), 160-161.

¢ “Cuentas alegres. La circulacion de los periddicos en México”, El Nacional, afio XIX, t. XIX,
num. 292, 28 de junio de 1897: 1.
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paraje al lado del Vesubio, el Mildn de Ludovico Sforzza, la corte de Francisco |y
el Chat Noir, donde departen los Rollinat, los Richepin, los Baudelaire y los Ver-
laine, asi, en un plural que refuerza la idea de grupos y capillas. En ese entorno,
una frase llevaba una actualidad que habréa herido algunas conciencias:

El volumen no estd impreso en Venecia por el viejo Aldo Manucio ni tiene la
alargada forma de los Bodonis y Elzeviros. [...] Por desdicha para la verdade-
ra literatura, a nadie en México podré sorprender tal desacato. En el pais no
hay editores, y si alguna vez las prensas del Gobierno sudan aceite ejercitando
sus musculos de hierro, es para imprimir obras literarias de méritos medio-
cres, porque los autores sélo pueden conseguir una edicién de ese Mecenas
halagando la vanidad de un précer o estando con él emparentados, o encara-

méndose a la tribuna de las arengas patrioteras para lanzar desde alli los Siete
Truenos de la hipérbole.”

El tono evidencia la costumbre —la calculada busqueda— de la polémica.
Tras la disputa de 1893 por el episodio de la censura de “Misa negra”, los moder-
nistas continuaron escribiendo y publicando con un estilo que fue adquiriendo
singularidad a causa de su complejidad expresiva, por el enfoque de sus temas
y personajes, y por el lirismo de su estilo. Las descalificaciones recibidas afos
atrés, lejos de detenerlos, les confirmaron una ruta.

Las afrentas, vituperios o desdenes causados por las polémicas no nece-
sariamente provenian de otros medios; por apertura o estrategia, en el mismo
periddico donde aparecian textos que podemos asociar al decadentismo, se
publicaban criticas que fustigaban a sus autores. Asi ocurrié con un articulo fir-
mado por Pedro Arglielles —poeta y profesor de clasicos en la Escuela Nacional
Preparatoria y decano de la Universidad Nacional—,2 quien entré en la polémica
contra Oro y negro a partir de la descalificacion del texto encomiéstico de Ce-

ballos; en general, la discusion fue sobre los usos del lenguaje y las alusiones
empleadas:

El articulo del sefior Ceballos es un bazar donde en revuelta confusién, sin or-

den, al acaso, exhibense cintajos, monedas, reliquias, amuletos, piedras falsas;

7 Ciro B. Ceballos, "Oro y negro. Francisco M. de Olaguibel”, ibid., nim. 242, 25 de abril
de 1897: 2.

8 Guillermo Sheridan, Paralelos y meridianos (México: UNAM, 2007), 105.
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todo manchado, roto, inservible. Es el tesoro de un trapero. Y en medio de
ese maremagnum, de esa abigarrada tropa de farsantes, el idioma, la hermosa
fabla espafiola, [es] herida, abofeteada sin piedad, como el Cristo en el camino
del Calvario.?

La mayor parte de las descalificaciones durante esos afios se debieron a
lo mismo: el uso del idioma, los temas escabrosos, violentos o sexuales, y los
tratamientos y procedimientos asociados al naturalismo. Sobresale el hecho de
que la polémica del decadentismo alcanzé ecos nacionales, y desde los pe-
riddicos y revistas de distintas ciudades pueden rastrearse posicionamientos a
favor o en contra de las dos posturas mas notables sobre el lenguaje, los temas
y procedimientos, aunque esta linea necesita mayores estudios. En esta tercera
polémica del decadentismo, alrededor de Oro y negro, una revista como Flor
de Lis (Guadalajara) tuvo dentro de su redaccion posturas enfrentadas, que en
este caso nos interesa por las relaciones establecidas entre la revista tapatia —y
el campo literario jalisciense—y uno de los redactores de El Nacional a quien me
referiré, Rafael Martinez Rubio, el Duque Juan.™®

Otro gran tépico, ligado a éste, fue el de la desatencion, por parte de los
decadentistas, a los gustos y nivel de comprensién del gran publico: ni su prosa
ni sus procedimientos, ni la crudeza de los temas hacian legibles las obras para
el lector medio, ademés de lo “insano” e inapropiado de sus contenidos. De
fondo, la evidente distancia que los escritores tomaron de la didactica como fun-
cién primordial de la literatura, para privilegiar su funcidn estética, fue un golpe
de timén constantemente cuestionado. Esta discusién venia, por lo menos, de
un afno atras. Nervo trabajaba simultdneamente para Aldasoro y Reyes Spindola
cuando, desde su columna “Fuegos fatuos” de El Nacional, habia defendido una
idea que habria de causar nueva polémica, al contraponerse a algin articulo
que calificaba la literatura contemporénea de enferma y tisica, y aceptaba abier-
tamente que, muy lejos de escribir para el pueblo, el escritor moderno lo hacia

? Pedro Arglelles, “Ciro B. Ceballos, 'Oro y negro’ Francisco M. de Olaguibel”, El Nacional,
afio XIX, t. XIX, nim. 259, 16 de mayo de 1897: 3.

10 Estas redes intelectuales entre la ciudad de México y Guadalajara en los afios del mo-
dernismo decadentista las estudia Braulio Aguilar en su tesis “Flor de Lis. Revista literaria.
Guadalajara (1896-1898): soporte, portador de discurso y espacio de sociabilidad cul-
tural”; se enfoca en la seccidén “Matices” para develar las filias, disensos y adscripciones
estéticas presentes en la revista, y cdmo determinan la manera de integrar contenidos, la
recepcién critica de textos y, en fin, el devenir mismo de la publicacién y sus integrantes.
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en realidad para otros tan letrados como él: “el literato cuenta con un cenaculo
de escogidos que lo leen y acaba por hacer de ellos su Gnico publico”."!

Como era de esperarse, los defensores del buen decir, José Monroy y Au-
relio Horta, aparecieron en el mismo diario y en el agonizante Partido Liberal, y
se enfrascaron algun tiempo en para quién se debia escribir y qué cualidades
de claridad y didactismo deberia tener la prosa para ser entendida. Tras varios
articulos, Nervo dio por terminada la controversia, conocida actualmente como
la segunda polémica del modernismo. Un péarrafo suyo resume la postura de-
fendida: “puesto que los literatos en México no escribian por obtener gloria y
dineros, ya que no crefan en la primera y los segundos no se obtenian en México
escribiendo literatura, justo era que se les dejase escribir pory para el arte”."?

Esa imagen del artista consagrado al arte serd fundamental para el
modernismo, aunque paraddjicamente entonces podemos ubicar la emergen-
cia del escritor profesional, el que aspira a vivir de su pluma, acceder a puestos
politicos gracias a ella, viajar, tener reconocimiento —y para ello era fundamental
construir un estilo y una pose—y, por qué no, vivir de lo que la escritura pueda
prodigar. Nervo seré ejemplo de la conquista de esa profesionalizacion.

El debate sostenido desde El Nacional fue altamente redituable para un
medio como El Mundo llustrado, que daba cobijo entre sus péaginas literarias
a los relatos decadentistas que tanto ruido armaban. Durante la polémica de
1896, entre Couto y Ceballos publicaron méas de 15 relatos con teméticas trans-
gresoras y disonantes de la moral oficial. Tiempo después, Victoriano Salado
Alvarez sintetizara, caricaturizandolos, los temas que laceraban la sensibilidad
de una parte del campo literario. En una critica al decadentismo, se pregunta
el jalisciense qué pensaré el historiador que lea, en el futuro, las producciones
literarias de los mexicanos para deducir el estado general del pueblo:

Que la gente vive aqui agotada, desesperada, tediosa, queriendo marcharse
al “paraiso de la locura”, llamado también “Walhalla mistico”, “sobre el corcel
sin freno de la neurosis”; que como su amigo de usted el estilista Ceballos
asienta, en el estado de pulimento en que nos hallamos, nos agrada ver correr
sangre humana, o que, segun pretende el joven Couto, como una muestra de

refinamiento y de buen gusto, hay quien sienta placer en matar a su manceba

" Rip-Rip [Amado Nervo], “Fuegos fatuos. Nuestra literatura”, El Nacional, afio XVIII, t. XVIIl,
ndm. 287, 15 de junio de 1896: 1.
2 Ibid.
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por simple afédn de colorista, por ver correr la sangre roja sobre la piel blanca,
o quien experimente tentaciones de matar a sus hijos en razén de no sé qué
tiquis miquis filosdficos y sentimentales; y todo lo demés que ustedes con la
mayor seriedad escriben, de seguro por hacer temblar las pajarillas de los po-
bres provincianos como yo."®

Entre la segunda y tercera polémicas del modernismo se publicaron en E/
Mundo llustrado cuentos que son quintaesencias decadentistas, como “Cleopa-
tra muerta” (21 de febrero de 1897), de Ceballos, y “Blanco y rojo” (21 de marzo
de 1897), de Couto. En ese lapso ocurrié la desaparicion de peridédicos deca-
nos de la prensa mientras se fundaba El Mundo (diario vespertino) y también
sobrevino el rompimiento Aldasoro-Spindola, en tanto que en sus periddicos
se mantenian las polémicas por Oro y negro, que agrupaban en defensa del
decadentismo a colaboradores de ambas empresas.

Si nos puede parecer exagerado el dicho “el que no estd conmigo esté
contra mi”, en ese momento de la prensa, esa frase se vuelve clave para explicar
los reacomodos. El éxito de las empresas de Spindola frente al acabamiento
evidente de sus competidoras hizo cada vez mas osados los sefialamientos pu-
blicos lanzados por los periédicos moribundos. No sélo su antiguo aliado E/
Nacional ahora denunciaba las practicas y procederes del oaxaquefo, también
lo hacia El Universal de Ramén Prida, quien tenia rencillas con Reyes Spindola
porque un lustro atrés, al venderle su diario, el oaxaquefio se habia comprome-
tido a no fundar otro en la ciudad de México, lo cual no cumplié.

En las mismas péaginas donde se anunciaba el proyecto Cuentos Mexica-
nos, El Nacional mantenia una guerra de articulos editoriales en los que aseve-
raba: "No hay periédico de competencia en la Tierra con el caracter que tienen
El Mundo y El Imparcial, y en ninguna parte se toleraria ese abuso de fondos
comunes”;" rdpidamente escalé la disputa y a los pocos dias se aludié a la inte-
lligentsia de las empresas editoriales de Reyes Spindola, compuesta por afama-
dos escritores que solian participar en cuanto debate hubiera:

¢A que no fundan y justifican los procedimientos del colega, apoyandose en
los principios econdémicos y las nociones de la justicia en lo que atafien a la

13 Victoriano Salado Alvarez, “Los modernistas mexicanos. Oro y negro”, en El Mundo,
t. I, nim. 390, 29 de diciembre de 1897: [3], citado en La construccion del modernismo
(México: UNAM, 2002), 207-208.

4 “Nuestro diario”, El Nacional, afio XX, t. XX, nim. 1, To. de julio de 1897: 1.
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libertad mercantil teniendo en cuenta el origen de los fondos despilfarrados,
personas entendidas en Economia politica como los sefiores [Francisco] Bulnes
y [doctor Manuel] Flores y el mismo sefior [Carlos] Diaz Duféo? ;A que no?'®

El Mundo habia lanzado una campafa capaz de demoler cualquier com-
petencia que hubiera sobrevivido: el periddico era tan barato que su compra
equivalia al desembolso exclusivo por el precio del papel, lo cual hace evidente
la dimensién material en esa década final del siglo, de la que tanto habria que
investigar: los nexos y contratos especiales de Reyes Spindola con las empresas
papeleras. Con ironia, El Universal publicé:

Felicitamos muy cordialmente a la empresa de El Mundo por su gran realiza-
ciéon [venta] de papel. El domingo dltimo en que el colega duplicé sus dimen-
siones sin alterar los precios, la demanda fue colosal. Los papeleros iban con el
periddico en la manoy lo ofrecian al transelnte valiéndose de estas tentadoras
razones:

—iEl Mundo doble a centavo! Sélo el papel lo vale, sefior.

iY eraverdad![...]

La arroba de papel se vende regularmente a 1 peso 50 centavos. Cien
ejemplares de El Mundo (doble, como salié el domingo) pesan algo mas de
media arroba, y es papel muy solicitado para envolturas y demds usos mer-
cantiles. [...]

Y propagandose de esta manera una hoja publica, su texto, que es lo de
més importancia, viene a ser tan inutil como si las hojas se distribuyeran en
blanco."®

Al aludir, con estrategia, a la vision comercial por encima de la misién in-
telectual de El Mundo, El Universal articulaba desde entonces una acusacion
que devino argumento contundente contra Reyes Spindola durante un siglo: su
torpeza, necedad e ignorancia en cuestiones de cultura. Ese serd el tépico des-
acreditador que se filtré incluso en los estudios académicos, que por esa razén
desatendieron durante largas décadas el contenido literario de sus empresas,
por mas que en ellas figuraran habitualmente escritores como Manuel Gutiérrez
Najera, Justo Sierra, Luis G. Urbina, Amado Nervo, Manuel José Othdn, Angel de

' “La competencia periodistica de El Mundo”, ibid., nim. 5, 5 de julio de 1897: 1.
16 "Periodismo tragico. ;De dénde viene la muerte?”, El Universal, 2a. época, t. XIV, nim.
144, 10. de julio de 1897: 4.
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Campo, Carlos Diaz Duféo, Efrén Rebolledo, José Juan Tablada, Salvador Diaz
Mirén y Enrique Gonzélez Martinez, por sélo nombrar algunos mexicanos.

La respuesta de El Mundo, golpe bajo, fue en realidad un mensaje velado,
pero contundente, a los colaboradores, ya que simula no entender la ironia e
insinta, después, que aunque pueda pensarse que esas felicitaciones podrian
provenir de infiltrados suyos, no es asi: "Damos las gracias al colega [...], pe-
ro protestamos contra el rumor de que nosotros hemos pagado al redactor de
El Universal para que deslice esta clase de articulos en el periédico citado”."” Por
supuesto que El Universal respondié incontinenti: “el publico nos conoce bieny
sabe perfectamente quiénes son los periodistas que se venden”, y asegura que
lo que llama su atencion es que “El Mundo conteste a nuestros articulos calum-
niando embozadamente a uno de nuestros redactores”."®

Con esas frases, las empresas involucran en pleitos de los propietarios y
del capital a colaboradores con vinculos de amistad y trabajo, tal como estaban
repartidos los del grupo decadentista entonces en distintos diarios. Las exclu-
sividades intentadas ya en el pasado —sobre ese tema se alcanzd a pronunciar
Gutiérrez Néjera— para ser operativas debian llevar de la mano précticas y con-
tratos que hubieran abonado a la profesionalizacion del escritor. Puede pensar-
se que algo asi ocurrié en esos momentos, si atendemos el caso Nervo.

Cuentos Mexicanos, un espacio para el agrupamiento
modernista

Cada dia, los articulos subian de tono. En ese contexto, el proyecto Cuentos
Mexicanos aparecié anunciado el 22 de junio, y una semana después inicié
la publicacion de los relatos. Tan evidente fue la premura que al dia siguiente del
primer anuncio fue agregado a la lista Tablada, quien colaboraria los domingos.
Podemos inferir que probablemente la idea original se gesté entre Rafael Mar-
tinez Rubio, mejor conocido como el Duque Juan —pieza clave, por ser el jefe
de redaccién—, colimense ansioso de ser incluido en el grupo decadentista,’ y

7 "El Mundo decadente. Malas andanzas”, ibid., nim. 146, 3 de julio de 1897: 2.

'8 Ibid.

17 Poeta de sensibilidad modernista y decadentista, se esmerd por ser aceptado en el
circulo decadentista, sin conseguirlo. Viajé de Colima a la ciudad de México sélo para
acudir al dia de campo organizado por Manuel Caballero cuando el concurso de su Alma-
naque; se mudé definitivamente a la capital del pais y llegé a ser jefe de redaccién de E/
Nacional y bibliotecario de la Escuela Nacional Preparatoria, luego despedido por llevar
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Rubén M. Campos, quien tenia a su cargo una colaboraciéon diaria que variaba
entre la crénica, el cuento o articulo de actualidad y acababa de culminar la serie
“La literatura realista mexicana”, nueve articulos de critica literaria.?°

Cuentos Mexicanos prometia variedad autoral y temética, en textos origi-
nales que aparecerian diariamente, de uno de los géneros mas gustados por
entonces. Si casi tres lustros atrds Gutiérrez Najera denominé Cuentos fragiles
(1883) a sus casi cuentos con alma de crénica, el género habia ganado terreno
en el gusto del publico, se habia modernizado en temas, recursos y estrategias,
y era un insumo bien recibido por los editores. La consagracion del género pue-
de palparse por un dato material: el paso de los cuentos de la hoja periddica ala
eternidad del libro, cada vez més factible gracias a las nuevas posibilidades de
acceso editorial, antes inusitado. Esa bonanza debida a la mejora tecnoldgica,
innegable desde comienzos de la dltima década del siglo, fue evidente cuan-
do jévenes como Angel de Campo, Alberto Michel, Guillermo Vigil y Robles o
Gregorio Torres Quintero publicaron en libro producciones que, afios atrés, se
hubieran conformado con ver estampadas en la prensa diaria, pues la reunion
de los textos en libro era el signo de la consagracién.?!

Es probable que la idea de la seccién naciera del didlogo entre Rubén
M. Campos y Rafael Martinez Rubio, inspirados en la que fue considerada por
Alfredo Pavon como la primera antologia de cuento mexicano, 20 cuentos de li-
teratos jaliscienses, publicada en Guadalajara en 1895 y que reunia relatos de
Manuel Alvarez del Castillo, José Lépez Portillo y Rojas, Antonio Zaragoza, Ma-
nuel Puga y Acal, Rafael de Alba, Victoriano Salado Alvarez, Manuel M. Gonzélez,
Enrique Gonzélez Martinez, Salvador Quevedo y Zubieta y Anacleto Castillén,?

una vida irregular. Véase una biografia muy bien documentada en Carlos Ramirez Vuel-
vas, "Noticias del universo poético de Rafael Martinez Rubio, un decadentista mexicano
olvidado”, Decimonénica 18, nims. 1y 2 (invierno-verano de 2021): 67-82, acceso el 14
de septiembre de 2022, https://www.decimononica.org/wp-content/uploads/2021/10/
Ram%C3%ADrez-Vuelvas-8.1-2.pdf.

0 La serie, publicada semanalmente entre el 4 de abril y el 20 de junio de 1897, incluyé
la critica de la obra en prosa de Ciro B. Ceballos, Heriberto Frias, Alberto Leduc, Amado
Nervo, José Ferrel, Federico Gamboa y Rafael Delgado. Textos recogidos en José de Jesus
Arenas, “Diez articulos sobre la literatura realista mexicana de Rubén M. Campos” (tesis
de licenciatura, UNAM, 2006).

21 Me refiero a libros como: Alberto Michel, Narraciones y confidencias (1889), Angel de
Campo, Ocios y apuntes (1890) y Cosas vistas (1894), Guillermo Vigil y Robles, Cuentos
(1890) o Gregorio Torres Quintero, Versos, cuentos y leyendas (1893).

22 Alfredo Pavén, Al final, reCuento. I. Origenes del cuento mexicano: 1814-1837 (México:
UAM, 2004), 37.
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si bien Jaime Erasto Cortés ha precisado que se trata més bien de una antologia
regional.?® Su prologo define el género y subraya su novedad: “El relato breve
de un sucedido, el estudio a grandes rasgos de un caréacter, el apunte instanta-
neo de una escena, la historia diminuta, el cuento, en fin, en sus multiples varie-
dades, cultivase hoy, més que nunca, en Europa”,?* al tiempo que expone la rela-
tivamente corta tradicién en México del cuento en sus caracteristicas modernas.
Luego de repasar los nombres sefieros del cuento decimondnico en las literatu-
ras francesa, espafola, rusa, inglesa, estadounidense e incluso en el ambito lati-
noamericano, donde se menciona a Rubén Dario, [Ricardo] Fernandez Guardia
y también a Palma —sin especificar si se referia al consagrado Ricardo o a su hijo
Clemente, quien habia publicado en periddico sus futuros Cuentos malévolos—,
se afirma: "Pocos, entre nosotros, se han ocupado de la narracién breve. Si casi
todos nuestros hombres de letras produjeron alguna que otra leyendita, alguna
que otra novelilla de pocas paginas y la insertaron en peridédicos o folletos, la
verdad es que, los més, no pueden llamarse propia y realmente cuentistas”.?

Entre febrero y abril de 1896, Hilarion Frias y Soto y José Primitivo Rivera
hicieron la critica argumentada y, en momentos, elogiosa, de un volumen que,
admite el primero, "ha pasado inadvertido en la capital y quizé en los Estados”.?®
Dialogan criticamente con el prélogo —aunque firmado por un colectivo, Rivera
cree encontrar tras él a Manuel Puga y Acal-?” y ahi donde se dice que no los
hay, proponen nombres de cuentistas mexicanos; critican los textos y los aso-
cian con las corrientes romantica o realista. Martinez Rubio tenia fuertes vinculos
con algunos de los autores incluidos en los 20 cuentos, por lo que es probable
pensar que el proyecto de El Nacional haya surgido bajo esa inspiracion.

Frente al sefialamiento de la carencia de cuentistas, que ya en 1896 ha-
bia causado oposicidn, el proyecto Cuentos Mexicanos mostraria que los habia,

2 Jaime Erasto Cortés, "Entre dos siglos: la antologia de Bernardo Ortiz de Montellano”,
en Literatura mexicana del otro fin de siglo, ed. de Rafael Olea Franco (México: El Colegio
de México, 2001), 180.

% Los Redactores de El Heraldo, en "Prélogo”, en 20 cuentos de literatos jaliscienses (Méxi-
co; Guadalajara: Edicién de El Heraldo, 1895), 3.

25 Ibid., 6-7.

26 E| Portero del Liceo Hidalgo [Hilarién Frias y Soto], “Veinte cuentos de literatos jaliscien-
ses |, El Siglo Diez y Nueve, 9a. época, afo 55,t. 109, nim. 17,436, 8 de febrero de 1896:
1. Hilarién continué su critica el 15y 22 de febrero, centrandose en la dltima entrega, en
Manuel Puga y Acal.

27 José P. Rivera, "Borrones. Veinte cuentos de literatos jaliscienses”, Diario del Hogar, afio
XV, nim. 187, 23 de abril de 1896: 1.
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pero con otra estrategia: en lugar de reunir cuentos existentes, se demostraria
la existencia de cuentistas capaces de escribir uno original para la ocasién. Al
ser un proyecto periodistico, la actualidad de la escritura resultaba relevante.

Una seccidn diaria exclusiva para el cuento podria mantener el interés del
publico: la némina autoral prometida era tentadora; la posibilidad democrati-
zadora de enviar el propio texto para verlo publicado era un aprendizaje de las
empresas spindoleras;? |a expectativa de la novedad constituia todo un reto, y
la indole del periddico El Nacional, definido por Ciro B. Ceballos afios después
como "el érgano de la ‘aristocracia’ o ‘gente decente’,?” ofrecia un espacio pa-
recido al de El Mundo llustrado, pero con un publico mas amplio.

El resultado fue una serie casi ininterrumpida de 34 relatos publicados en-
tre el lunes 28 de junio, en que efectivamente aparecid un estrujante cuento de
Rubén M. Campos, “El nido de aguilas”, y el ultimo bajo el encabezado Cuentos
Mexicanos fue “La duda del doctor”, de Edmundo de la Portilla, el 30 de agosto.
Los autores fueron casi todos los previstos y algunos mas, incluso desconocidos
o que firmaron con seudénimo; los cito de mayor a menor niumero de colabora-
ciones: Rubén M. Campos (5), José Ferrel (5), Ciro B. Ceballos (4), Alberto Leduc
(4), Pedro Argtielles (2), Rafael Delgado (2), Ana Ruiz (2; Guadalajara), y con una
sola colaboracion Bernardo Couto Castillo, Manuel Larranaga Portugal, José
Juan Tablada, J. B. M-G. (seguramente iniciales de Joaquin Baranda McGregor),
Doria (después sabremos que se trata de Gregorio Aldasoro), Ignotus (Ledn) e
Ignacio Padilla (colimense).

Entre los autores anunciados en el prospecto, cuyas firmas no aparecieron,
estan Heriberto Frias y Amado Nervo. El primero fue convocado por Campos,
como mostraré a continuacion; en tanto que Nervo era parte fundamental del
elenco de cualquier proyecto de El Nacional, por ser uno de sus redactores.*®

28 Pensemos en la funcién de los concursos literarios organizados por El Universal en 1893-
1894, entonces propiedad de Reyes Spindola, donde resultaron ganadores textos de
Alberto Leduc, Un calvario. Memorias de una exclaustrada, y de Francisco M. de Olaguibel,
jPobre bebé!, entre otros, que inauguran una forma de entramado entre el campo literario
y el mercado editorial. Sobre esta funcién hay una tesis reciente de Mariela Sanchez Agui-
lar, “La funcién de los concursos literarios en las empresas periodisticas de Rafael Reyes
Spindola (1904-1906)" (tesis de licenciatura, UNAM, 2022).

29 Ciro B. Ceballos, Panorama mexicano (1890-1910) (México: UNAM, 2006), 50.

3% Nervo trabajé alli ininterrumpidamente de enero de 1895 a junio de 1897, publicé croé-
nicas firmadas como Rip-Rip, Tricio, Triplex, Benedictus o Joie y desarrollé “Semblanzas
intimas”, columna semanal de breves y amenos retratos literarios, cuya ndmina deja ver
a los escritores que conocié a pocos meses de su llegada a la capital del pais: Rafael
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Campos habia sido colaborador regular de El Demdcrata dos anos atrés, con
poesia, critica, cuento y semblanza; alli conocié a Frias la vispera de su aprehen-
sion por unos articulos publicados en ese medio.*" Frias era tenido como una es-
pecie de héroe debido a su novela Tomdchic, que revelaba en clave ficcional la
represion gubernamental de tarahumaras en Chihuahua. A falta de Frias, quien
si colaboré en el proyecto con cinco textos —dos firmados desde la Cércel de
Belén—fue José Ferrel, director de El Demdécrata en los tiempos en que Campos
comenzd su carrera periodistica en la ciudad de México.??

Couto y Ceballos eran integrantes imprescindibles del petit-cénacle deca-
dentista, ademas de ser colaboradores de El Nacional. El primero habia publi-
cado alli tres cuentos en 1896 y aunque para el proyecto sélo enviaria uno, fue
nada menos que el primero de sus Pierrots, la saga final del enfant terrible de
nuestras letras, quien murié demasiado joven, en 1901. En cambio, Ceballos,
llevado por Nervo —su Virgilio en el Parnaso literario—, habia publicado ahi al
menos una veintena de cuentos entre 1894y 1895, antes de desaparecer duran-
te el afio siguiente, cuando publicd casi en exclusiva para El Mundo Ilustrado.
Regresé a El Nacional en abril con la resefia critica de Oro y negro, en junio con
la de Asfédelos, y colabord con cuatro relatos en el proyecto.

Cuentos Mexicanos transité inmediatamente de la hoja periddica a la eter-
nidad del libro: hacia octubre de 1897 el volumen estaba disponible, aunque
tuviera pie de imprenta de 1898; pero no recogié todos los textos, sino 29 de
los 33.3* Se trata de un ejemplar en papel de la misma (pobre) calidad que la del

Delgado, Antonio Zaragoza, Joaquin Arcadio Pagaza, Rafael de Alba, Pepe Bustillos, An-
gel de Campo Micrés, Ezequiel A. Chavez, Balbino Davalos, Enrique Fernandez Granados
(Fernangrana), Luis Gonzélez Obregén, Alberto Michel, Antonio de la Pefia y Reyes, José
Primitivo Rivera y Luis G. Urbina.

3" Rubén M. Campos, “La literatura realista mexicana Ill. Tomdchic. Naufragio. El dltimo
duelo”, El Nacional, afio XIX, t. XIX, nim. 235, 18 de abril de 1897: 2.

32 Hay una imprescindible hemerografia de Campos, organizada por periédicos y escrita
por Serge |. Zaitzeff en Rubén M. Campos, Obra literaria (Guanajuato: Gobierno del Estado
de Guanajuato, 1983), 144-155.

33 Cuentos como “La viajera”, "Eterna noche”, “La duda”, “Birjan”, “Flavio”, “Nifierias, "Neu-
rosis”, “Escrutinio”, “Nupcias negras”, “Una boda”, “El ratero”, “Juan” y “Confesiéon”, entre
muchos maés, hicieron de El Nacional primero y de El Mundo llustrado después, espacios
de experimentacién que permitirian a Ceballos la muy temprana publicacién de su primer
libro, Claro-obscuro, en 1896. Sobre los temas y recursos de los textos publicados en el
semanario de Reyes Spindola, cf. Luz América Viveros, "Huellas decadentistas...”.

34 Cuentos mexicanos (México: Tipografia de El Nacional, 1898), acceso el 9 de septiembre
de 2022, https://archive.org/details/cuentosmexicano0Ounkngoog/page/n5/mode/2up.
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periddico, con 240 péaginas, es decir, 15 pliegos exactos, en octava, que nos ha-
bla del esfuerzo por materializar entre dos pastas un anhelo, tal vez compartido
quizé no por todos, pero si por los modernistas, y que Tablada utiliza asi como
bandera: "jQué formidable mentis entrafia para los que quieren radicar la belle-
za artistica en determinada escuela, la publicacién de los Cuentos mexicanos!".*®

En el paso del periddico al libro no sobrevivieron cinco cuentos: dos pie-
zas magnificas de Rubén M. Campos y Rafael Delgado, respectivamente. "El
nido de aguilas”, con el cual abrid la serie, era un excelente relato que proba-
blemente seria el plato fuerte de un cuentario que no llegd a concretarse;3¢
el de Delgado si se reunié en 1902 en Cuentos y notas, tomo primero de sus
Obras, editadas por Victoriano Agleros en la serie Biblioteca de Autores Mexi-
canos, numero 42. Los otros tres fueron: “De mi costa. Matutino”, de Ignacio
Padilla, colimense, entonces estudiante de leyes en Jalisco, un mes después
nombrado ayudante oficial de la defensoria de pobres de Guadalajara y, més
tarde, ya titulado, secretario del Ayuntamiento de Colima.?” Se trataba de una
evocacion del amanecer, mas bien prosa poética de alabanza al Creador, que
seguramente fue desestimada como cuento. El siguiente fue “Los dos rivales”,
firmado por el seudénimo Ignotus —cuya Unica sefia de identidad fue este guifio
de ubicacién: Ledn—, texto sin malicia, transparente, mera ocurrencia, narra-
cién de dichos de estudiantes que delata una pluma novel y sin gracia, razones
por las que habrd quedado fuera del volumen. El dltimo de los eliminados fue
“La duda del doctor”, de Edmundo de la Portilla, joven ingeniero que afios
atrés habia editado el periddico El Estudiante con Ricardo Diaz Mercado, y que
no volvié a incursionar en las letras. Su texto ficcionaliza la ocurrencia de una
transgresion a las leyes naturales, que convencen a un doctor del error de su
escepticismo; no tengo hasta ahora alguna conjetura para explicar su elimina-
cion, salvo algun reparo de carécter ideoldgico. Ese texto fue publicado otra
vez en El Mundo Ilustrado (enero de 1907), quizé con el permiso y aplauso del

35 José Juan Tablada, “Cuentos mexicanos”, El Nacional, ano XX, t. XX, nim. 89, 14 de
octubre de 1897: 1.

3¢ Volvié a publicarse en La Patria, 27 de febrero de 1898, pero sélo reaparecié péstuma-
mente gracias a la labor de rescate de Serge |. Zaitzeff, comp., Rubén M. Campos, Cuentos
completos, 1895-1915 (México: Conaculta, 1998), 26-29.

37 El mismo texto, “De mi costa”, se publicd nuevamente en El Verbo Rojo, nim. 3 (abril
de 1898), revista editada en Guadalajara. Padilla fue redactor en Flor de Lis (Guadalajara,
1896-1898), donde publicé cuentos como “Torres y clpulas”, “Un Judas”, "Esquife”, y en
1902 ocasionalmente colaboré en El Mundo llustrado.
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autor, pues incluso lo acompanian ilustraciones. Finalmente, entre el paso de
un soporte a otro, en el libro se devela la identidad de Doria, que resulté ser el
propio editor, propietario y director de El Nacional, Gregorio Aldasoro.

Las redes intelectuales de los artifices del proyecto, el guanajuatense
Rubén M. Camposy el colimense Rafael Martinez Rubio, pueden justificar la pre-
sencia de Padilla e Ignotus en la seccién del periddico, pero los textos mismos
—su falta de méritos— explican su ausencia en el paso a libro. A esto se afiaden,
tal vez, los escasos recursos visibles en la factura rustica del volumen, que apare-
ce sin una presentaciéon minima y se ajustan de manera exacta a los 15 pliegos,
desde el primer cuento hasta el indice; hay variaciones en la tipografia de los
titulos entre uno y otro cuento; la caja es apretada, con lineas muy estrechas;
los forros son del mismo grosor que el papel interior, sélo que en color azul, y
aprovechan, eso si, la cuarta de forros para anunciar las "Obras de autores mexi-
canos. De venta en las principales librerias”, con los ultimos titulos de Delgado,
Nervo, Ceballos, Couto, Ferrel, Heriberto Frias, Leduc y Olaguibel.?®

Desde la perspectiva de quien conoce los hechos que ocurrieron después,
resulta revelador ver reunidos en la seccién “Cuentos mexicanos” a varios de los
futuros colaboradores de la Revista Moderna: Campos, Ceballos, Leduc, Couto
y Tablada seran del nicleo central; Delgado, sin ser modernista, serd siempre
una pluma celebrada en sus varias colaboraciones narrativas, criticas o poéticas;
Larrafiaga enviard poemas en tres ocasiones, pero nunca prosa; Ferrel enviara
un solo cuento, pero en interesante juego intertextual con otro publicado por
Ceballos en la misma revista. En cambio, Aldasoro, Padilla y Ana Ruiz serdn nom-
bres que no figurardn nunca en Revista Moderna.

Aungque en la primicia del libro, hecha en El Nacional por José Juan Tabla-
da, lleva éste agua al molino modernista, lo cierto es que en el periddico convi-
vieron textos de variadas adscripciones estéticas y distintos niveles de maestria
en la ejecucion del género. La variedad la reconoce el propio Tablada:

% Es interesante saber qué textos de estos autores estaban disponibles a finales de 1897:
"Rafael Delgado, La Calandria. Angelina; Amado Nervo, El Bachiller; Bernardo Couto
Castillo, Asfédelos; José Ferrel, Reproducciones; Heriberto Frias, Tomdéchic. Naufragio. EI
dltimo duelo; Alberto Leduc, Maria del Consuelo (agotada); Un Calvario. Fragatita. Cuentos
de Navidad. Angela Lorenzana; Francisco M. de Olaguibel, Oro y Negro (versos). Pobre
bebé (novela). En prensa: Amor de criolla, novela por Rubén M. Campos; Rebelde, por
Leduc; La carne, por Ciro B. Ceballos” (cuarta de forros de Cuentos mexicanos). Por cierto,
ninguno de los anunciados como “en prensa” llegé a ver la luz, habiendo sido, seguramen-
te, meros propdsitos incumplidos.
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Yo creo que marchamos con muy seguro paso a una tierra de promision li-
teraria adonde se doblegan las mentirosas ensefias de todas las banderias,
adonde caen humillados todos los preceptos fanéticos, adonde se evapo-
ran todas las afirmaciones absolutas y tirdnicas, y, en cambio, todos los Credos,
todas las Pragmaticas, todos los Decélogos arden en un mismo incensario para
envolver a la dorada Belleza y a la marmadrea Verdad, con sus efluvios de mirra,
exhalando, como una alma, sacros olibanos y misteriosos cinamomos... Hay en

este volumen la pintoresca variedad de un salén de pinturas, adonde puede
admirarse todo.?’

También es cierto que la columna tuvo que compartir padginas con articu-
los que constantemente descalificaban no sélo el decadentismo, sino a algunos
de los autores de la seccién “Cuentos mexicanos”, lo cual, por una parte, eviden-
cia que El Nacional daba cabida porigual a las opiniones de distintas escuelas
literarias —no debe interpretarse esa inclusion como apertura o tolerancia, sino
tal vez estrategia para generar polémicas, que tan productivas resultaban—;
pero, por otra parte, invita a considerar esta hoja periddica en calidad de espa-
cio misceldneo, sin adscripcién estética fija, como si lo serd Revista Moderna,
y por eso este aprendizaje los reafirmara en la busqueda de su propia pagoda
para el arte. Uno de esos articulos que descalificaban de manera directa a al-
gunos de los cuentistas de la seccién es de quien, un mes mas tarde, enviara a
esa seccion el relato titulado “jNo!”, una de las piezas que transitarédn del pe-
riddico al libro.

El articulo firmado por Joaquin Baranda McGregor —miembro de la alta
sociedad, hijo del ministro de Justicia e Instruccion Piblica y futuro duefio del
bellisimo inmueble que es la actual Casa Universitaria del Libro— afirma, citando
a Pompeyo Gener, que "el decadentismo es un género de literatura malsana”; en
la literatura se nombra “decadentismo, delicuescencia y simbolismo; en la mu-
sica, wagneranismo, y en la pintura, prerrafaelismo”.° Tablada, Ceballos, Nervo,
Larrafaga, Olaguibel, Martinez Rubio..., pero hasta Juan B. Delgado (ja quién
se le ocurririal), son citados como seguidores de esa literatura enferma, incluso
el difunto Gutiérrez Najera es nombrado como precursor, en nuestra republica,

3% Tablada, “Cuentos mexicanos”, 1.

40 Joaquin Baranda McGregor, "El decadentismo”, El Nacional, afo XX, t. XX, ndim. 9, 11 de
julio de 1897: 2.
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de esa "poesia maligna, que nos invade y enferma”4’ Un punto relevante son
los parrafos dedicados a asociar los usos de la lengua del decadentismo con los
del gongorismo, remontédndose el caso mexicano hasta Fernan Gonzélez de Es-
lava, que Baranda ve renacer como Fénix de sus cenizas con los decadentistas.*?
Esa asociacion si puede generar una linea hasta ahora poco estudiada y muy
evidente que revele una lectura, redescubrimiento y valoracién del Barroco, en
particular del gongorismo, por la generacion del fin de siglo.

Cuentos mexicanos resulté una reunién de textos escritos bajo programa
y por invitacién; la mayoria de los de la seccién fueron retomados para el libro y
curiosamente conservaron casi el mismo orden de publicacion, lo cual podria
deberse a la rapidez de su factura, aunque también puede ser por una falta de
conciencia sobre el ordenamiento de los textos como parte del mensaje es-
tético; en todo caso, ese rasgo merece ser reflexionado. Es un muestrario del
estado del género cuento hacia el final del siglo, cuando ocurrié lo que no habia
pasado antes: que a un cuentista se le considerara literato sin haber pergefiado
primero poesias. A partir de esos afios, el cuento tuvo un valor consagratorio tan
grande como antafio la poesia, la novela o el teatro.

Aunque casi todos los cuentos responden a una visién moderna de la lite-
ratura por la forma de integrar los temas, las estrategias, los tipos de narrador, la
indole de personajes, la extensidn, los recursos literarios, los cronotoposy el uso
del lenguaje literario, tienen entre si variedades notables que hacen disfrutable
y vigente el cuentario como ejemplo de las multiples voces que se cruzaban, en
un mismo género, en la prensa finisecular.

Esta obra confirma el magisterio de algunos autores en la apropiacion de
la poética moderna del género, que desde la década de 1870 habia comenza-
do a mostrar frutos maduros, por ejemplo, con “Lanchitas”, de José Maria Roa

“ Ibid.

42 Al margen de sus opiniones literarias, resulta por lo menos sorprendente encontrar a
Baranda McGregor afos después, citado por Bulnes como uno de los “caudillos de las
plebes enardecidas y resueltas a arrastrar en el pavimento de las calles el cadéaver del
tirano [Porfirio Diaz]” el 24 de mayo de 1911, cf. Francisco Bulnes, El verdadero Diaz y la
Revolucién (México: Eusebio Gémez de la Puente, 1920), 332. Si bien Bulnes tiende a en-
cender suimaginacién, debe anotarse que Baranda era tio de José Maria Pino Suérez. To-
davia mas inusitado resulta que la coleccién en que se basd Héctor Valdés para su pionero
trabajo sobre, nada menos, la decadentista Revista Moderna, fue propiedad de Baranda
McGregor. Cf. nota 20 a Héctor Valdés, “Estudio preliminar”, indice de la Revista Moderna.
Arte y Ciencia (1898-1903) (México: UNAM, 1967), 23.
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Barcena.*® La traduccién de cuentos franceses* dejo una visible huella en las
busquedas y estrategias de que echaron mano los cuentistas mexicanos, pero
no todo aboné a la tendencia decadentista, como pudiera pensarse, sino a la
diversidad de estéticas que convivian en el momento, como la que rige, con
maestria y elegancia, en la escritura de Rafael Delgado.

Leduc, Ceballos, Couto y Campos mostraran distinto grado de pericia en
el empleo de recursos del cuento moderno, pero sobre todo de malicia narrati-
va en la concepcién de los personajes, producto del cultivo intensivo no sélo del
arte de narrar, sino de la brevedad y la bisqueda del efecto en el lector como
guias de su escritura. Todo lo contrario ocurre con Pedro Argtelles, Gregorio
Aldasoro o J. B. M-G., quienes entregaron cuentos anecdéticos que evidencian
ingenuidad en los valores del cuento moderno.

Pergefiar buenos cuentos requeria oficio. Ademas de director del diario,
Aldasoro era articulista, por lo cual sabia narrar bien, pero eso no era suficiente.
El propio José Juan Tablada reconoce, al anunciar la aparicién ya como volu-
men de Cuentos mexicanos: “sinceramente, lectores, os confesaré una verdad
que no por amargarme deja de brillar ante mi vista: no somos los poetas los que
hacemos el mejor papel en el volumen en Cuentos mexicanos. Y joh, Manuel
Larranagal!, sea dicho esto en loor de ellos y para nuestra propia confusién”.#®
Su observacion es certera: aunque soélo tenemos una pieza de Tablada y otra
de Larranaga Portugal, su falta de oficio como cuentistas es evidente, pese a
ser ambos bien considerados como poetas. Tablada era, ademas, cronista y ar-
ticulista, y habia traducido algunos cuentos franceses de Maupassant, Richepin,
Daudety Edmond de Goncourt para El Universal de Reyes Spindola en 1891.

Como no es éste el lugar para el anélisis literario de los Cuentos mexi-
canos, solo ofrezco datos que hagan posible ubicar a los autores en el campo
literario de su momento, pues ello me permite, también, postular la identidad
de la Unica autora del volumen, cuya presencia debe explicarse, a medias, por

43 Para una historia breve del devenir del cuento moderno —especificamente modernista
y decadentista— en la prensa finisecular mexicana de la capital, revisese: Marco Antonio
Campos y Luz América Viveros, “Estudio preliminar’, Antologia del cuento modernista y
decadentista (1877-1912) (México: UNAM, 2022), 7-54.

4 Tan s6lo de 1887 a 1896 en El Siglo Diez y Nueve se tradujeron 255 cuentos franceses:
52 de Alphonse Daudet, 45 de Guy de Maupassant, 40 de Catulle Mendésy 35 de Frangois
Coppée. Cf. Luis Leal, "VI. El modernismo (1883-1910)", en Breve historia del cuento mexi-
cano (Tlaxcala; Puebla: UAT / UAP, 1990), 56.

4> Tablada, “Cuentos mexicanos”, 1.
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las formas de operacion de las redes, que determinan la invitacién o inclusion
de ciertos autores, y por las caracteristicas inherentes a los propios textos.

Pese a la disonancia del cuento de Aldasoro, su presencia se explica por
ser el duefio del periédico que arropd el proyecto y de la imprenta que publicd
el libro. La obvia cercania de Pedro Argielles con Rubén M. Campos, quienes se
dedican entre si sendos cuentos de la seccidn,*® también permite explicar que
los dos textos de Arglielles —profesor de clasicos de la preparatoria, que meses
atras hizo tremenda critica al estilo de Ceballos— hayan quedado reunidos en el
libro Cuentos mexicanos. A Ferrel, Ceballos, Leduc y Delgado, colaboradores
del volumen, Campos les habia dedicado articulos criticos —y con ellos gran
publicidad, fincada en los valores estéticos que advertia en su obra— en la serie
“La literatura realista mexicana”, aparecida en El Nacional de abril a junio, justo
antes del comienzo de la serie "Cuentos mexicanos”.4’

Sin los datos hemerograficos expuestos hasta ahora y sélo en virtud de
los textos incluidos en el libro, Alfredo Pavén hace algunas deducciones que
transcribo en extenso:

Por los convocados, puede presumirse que se trata de un importante grupo
de los cuentistas finiseculares, cuya escritura, en 1898 —afo también de edi-
cién del primer nimero de la Revista Moderna, otro de sus érganos progra-
méticos—, se apropia de recursos técnicos, vanguardia temética e innovadora
vision de la realidad, proponiéndose, asi, un proyecto de renovacion de las
letras nacionales. Cuentos mexicanos, entonces, es un valioso intento por apro-
piarse de un espacio de difusién y polémica.|...]

Los ejemplos modernistas incluidos en Cuentos mexicanos rezuman
homicidios, suicidios, contactos sobrenaturales, necrofilia, exceso alcohélico y
opidmano, prostitucion, misoginia, amistad machista, bilocacién onirica, pasio-
nes exacerbadas, conductas maniacas, uso y abuso de la carne (cuyo castigo
mayor es la sifilis o la tuberculosis, la epilepsia o la histeria), sacralizacion del

arte, el intelecto y los sentidos, locura, retorcimientos psiquicos, afecto por lo

4 Publicados en la seccién “"Cuentos mexicanos”, Arguelles dedica a Campos “El crimen
de Juan’, en tanto Campos dedica a Pedro “Los humildes”, ambos recogidos asi en el
volumen.

47En 1897, Campos dedico al estudio de la obra de estos autores articulos en El Nacional:
“La literatura realista mexicana Il. Claro obscuro, de Ciro B. Ceballos” (11 de abril); “llI. To-
méchic, Naufragio, El dltimo duelo, de Heriberto Frias” (18 de abril); “IV. Novelas y cuentos
de Alberto Leduc” (25 de abril); "VI. Reproducciones, de José Ferrel” (16 de mayo); "IX. La
Calandria, Angelina, de Rafael Delgado” (6 de junio).
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nauseabundo y lo corrupto, decadentismo, apuesta por lo satanico, adulterios,
amasiatos, excentricidad, erotismo, seducciones perversas, rechazo a la aristo-
cracia porfirista, gusto por la anarquia y la violencia. En Cuentos mexicanos se
privilegian, de este modo, las modalidades modernistas, si bien la presencia
de textos con tendencia realista impide al volumen anclar en la antologia de
movimiento literario, afirmandose en la generacional .

Si bien es cierto que la preocupacion de Pavén iba en el sentido de co-
locar el volumen en alguna categoria —o antologia de movimiento literario o
generacional—, y termina ubicadndolo en la Gltima, al excluir los cuentos de Ana
Ruiz por motivos que veremos, y los de J. B. M-G. y Manuel Larrafiaga por ser
“rurales, tradicionales, poco tensos, agresivos y provocadores, y en ese senti-
do cercanos a la estética realista”,*” también podemos advertir que los cuentos
entregados por los miembros hoy claramente identificados como modernistas
—Campos, Leduc, Ceballos, Couto, Tablada— no son facilmente encuadrables en
el modernismo por su sola textualidad, incluso apelando al eclecticismo caracte-
ristico de esta estética, pero Pavén si observa afinidades con el decadentismo.
Sin embargo, las presencias y ausencias en el producto final de un proyecto
nacido en la prensa si parecen responder afirmativamente a la pregunta sobre
la existencia de cuentistas mexicanos, puesta en duda en el prélogo jalisciense,
y que nos parecia ser la pregunta que motivé el proyecto de seccidn.

En Cuentos mexicanos, Ana Ruiz resulta una presencia por completo per-
turbadora para la critica. Pavén dice que en sus textos “destacan la perspectiva,
problemética y sensibilidad femeninas”;*® Jaime Erasto Cortés y Alfredo Pavédn,
en un texto escrito al alimdn, resumen las caracteristicas del cuento mexicano
finisecular con base en los dos proyectos mencionados, 20 cuentos de literatos
jaliscienses (1895) y Cuentos mexicanos (1898). Sobre la presencia femenina,
afirman: "Aunque escasas, la perspectiva, problemética y sensibilidad femeni-
nas se incorporan, ya sea desde el punto de vista de una narradora, cuyo autor
material es hombre, ya desde el discurso plenamente femenino venido de la
mujer que toma la palabra por asalto, como en el caso de Ana Ruiz"*"

48 Pavdn, Al final, reCuento, 40-41.

47 Ibid., 40.

% Ibid.

51 Jaime Erasto Cortés y Alfredo Pavén, “El cuento y sus espejos”, en La Republica de las

Letras. Asomos a la cultura escrita del México decimondénico. Vol. | (México: UNAM, IIF,
2005), 272.
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Sobre el primer caso, la narradora cuyo autor material es un hombre, se
refieren a "Cuatro cartas”, de Manuel Alvarez del Castillo, cuento de la antologia
jalisciense que echa mano del género epistolar firmado por el personaje Cristi-
na, mujer que se ird revelando como voluble y poco digna del amor del novio a
quien dirige sus cartas. Es importante conocer cémo fue leido en su momento el
artificio de la voz femenina en ese texto; dijo Hilarion Frias y Soto:

Pero esa carta, que Manuel Alvarez del Castillo supone escrita por Cristina a su
novio Pablo, no es obra de Cristina, es de Manuel Alvarez del Castillo: jamés
persuadira el brillante novelista al lector, como lo intenta, que una muchacha li-
gera, insustancial y coqueta redacté una epistola tan bella y en una prosa tan
limpia y sabrosa, que puede campear junto a la prosa montafiesa de Pereda, y
junto a la prosa facil y correcta de Pérez Galdés.

iPues qué hay en Jalisco, en alguna otra ciudad, y aiin en la misma capital
de la Republica, una muchacha capaz de escribir una carta como esa? Si la
hubiera seria preciso adorarla... pero nunca, jamas, casarse con ella. Porque
muy peligroso es formar un hogar con una joven que conoce el Otelo del gran
poeta inglés y sabe quiénes fueron los Montescos y los Capuletos.5?

Coincide en esa percepcién el critico José P. Rivera, aunque mas que con-
centrarse en la creacion de la voz femenina, comenta la voz de los personajes en
general: "jAy!, cuando escribe Cristina o cuando habla Julidn se ven de a legua
los procedimientos retdricos del autor. Lo diré de una vez: el autor no sabe ocul-
tar su personalidad; falta grave en estos tiempos en que la exigencia va en razén
directa del valer de un literato”, y méas adelante especifica: “No hay mujer que, en
México, por apasionada que esté, escriba esas cartas que huelen a candil, segun
la frase del célebre romano”.>?

Esto viene a cuento porque quienes han citado a Ana Ruiz como cuentista
de la que no se sabe més que su participacion en Cuentos mexicanos, no han
reparado en la posibilidad de que se trate de un nombre supuesto: la retérica
del texto ha convencido a los estudiosos de la existencia de una escritora Ana
Ruiz, hasta el grado de afirmar que se trata del “discurso plenamente femenino”
de una "mujer que toma la palabra por asalto”, en cuyos cuentos “destacan la
perspectiva, problematica y sensibilidad femeninas”.

2 El Portero del Liceo Hidalgo [Hilarién Frias y Soto], “Veinte cuentos de literatos jaliscien-
ses |’ 1.

3 José P. Rivera, "Borrones. Veinte cuentos de literatos jaliscienses”, 1.

DOI: https://doi.org/10.22201/iib.2594178xe.2023.1.372

vol. 6, num. 1, primer semestre 2023 | bg
A&

209



bg

1, primer semestre 2023

, nam.

vol. 6

210

En los recientes estudios que han visibilizado la hasta ahora poco atendi-
da escritura de mujeres —mas aun: en el campo no del articulo, el ensayo o la
poesia, sino de la ficcidn narrativa— se ha encontrado la prensa periédica como
un espacio donde hace falta investigar mucho mas, aun intuyendo que detréas
de muchos nombres masculinos sin biografia y otros tantos anénimos podria
estar escondida una autoria femenina. El estudio de Liliana Pedroza sobre cuen-
tistas mexicanas ha ubicado apenas como primer cuentario publicado por una
mujer mexicana Simplezas (1910), de Laura Méndez de Cuenca, “seleccién de
17 cuentos a lo largo de 20 afos de producciéon publicada en periddicos y re-
vistas literarias”,>* pero la busqueda directa en la prensa periddica depara, por
supuesto, muchas sorpresas.

La revelacién de Maria Enriqueta sobre la primera salida de un poema
suyo a la luz publica bajo el seudénimo de lvdn Moszkowski, para probarse a si
misma su talento,*® es tal vez una operacién mas comdn de lo que pensamos,
aunque no siempre con resultados felices. La escritora coatepecana lo declara
en su libro autobiogréfico, en cuyos Ultimos capitulos busca formular cémo, a
pesar de provenir de una familia de escritores y funcionarios publicos —su tio fue
el escritor y académico de la lengua José Maria Roa Barcena y su padre, Alejo A.
Camarillo, diputado al Congreso por Veracruz— demostré su valor como escrito-
ra enviando a E/ Universal un poema a una seccion en que se publicaba a des-
conocidos. Una vez develado el artilugio, resulta interesante enterarse de que
la operacion de enmascaramiento fue frecuente en ella: la novela Mirlitén, el
companero de Juan (1918) ha sido identificada por la critica literaria como una
ficcion creada con elementos autobiograficos, y Evangelina Soltero hace notar
que Ivan (seuddnimo que usa la primera vez que sale al mundo como escritora)
es otra forma de Juan, y este nombre es el mismo del joven protagonista de
Mirlitén "que (como ella) sale del campo para formarse en la ciudad y alli triunfar
como poeta” ¢ tal como la propia autora narraréd en Del tapiz de mi vida (1931).

%4 Liliana Pedroza, Historia secreta del cuento mexicano. 1910-2017 (México: UANL, 2018), 23.
5 En su libro autobiografico narra el envio bajo nombre falso que hizo a El Universal,
en 1894, del poema "Hastio", para aclararse a si misma “si lo que yo escribia servia para
algo, o estaba llamado a ver la luz iinicamente con billetes de recomendacién”. Cf. Maria
Enriqueta, Del tapiz de mi vida (Madrid: Espasa-Calpe, 1931), 226. Ademés de "Hastio”,
publicado el 22 de julio, ha sido identificado otro, “Ruinas”, publicado con el mismo seu-
dénimo en El Universal. Cf. Evangelina Soltero, “Maria Enriqueta Camarillo: la obra narrati-
va de una mexicana en Madrid” (tesis de doctorado, Universidad Complutense de Madrid,
2002), 12; y también esta una primera versién de “Sin alas”, el 29 de julio de 1894.

% Soltero, “Maria Enriqueta Camarillo...”, 312-313.
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Algo parecido ocurrié, desde mi punto de vista, en el caso de Ana Ruiz,
pero a la inversa: un enmascaramiento perfecto que sobrevivié al tiempo, al
ser celosamente guardado por quienes supieron del caso. Sin poder encon-
trar mayores datos biograficos, salvo el guifio de la procedencia tapatia, habia
que considerar otras posibilidades. El estudio de los dos textos publicados en
"Cuentos mexicanos” —"Los ingratos” (7 de julio de 1897)y "Amor herido” (22 de
julio)— no parece revelar a una novel escritora, un estilo balbuceante compara-
ble con las otras firmas de autores hasta ahora poco conocidos. Un dato resulta
altamente inquietante: la primera persona de personaje femenino, aunque no
era inexistente en la ficcién breve de la época, si era atipica. La manera en que
solia desarrollarse en la ficcidon era enmarcando la voz, una vez iniciada la narra-
cién, bajo la estrategia de una carta, un diario intimo o una confesién; pero llevar
el artificio desde el titulo hasta la firma era algo que no muchos escritores se
atrevian a hacer, aunque ya lo hubiera hecho, de manera magistral, Vicente Riva
Palacio cuando firmé con el seudénimo Rosa Espino, poeta jalisciense, una obra
completa, Flores del alma (1875), que le valié la invitacién como socia al Liceo
Hidalgo, en una sesién a la que, por supuesto, nunca pudo acudir.

Colaborador anunciado en el prospecto original de “Cuentos mexicanos”,
Nervo quedd en medio de la guerra declarada entre Aldasoro y Reyes Spindola
a finales del primer semestre de 1897. El dia anterior al inicio de la serie en El
Nacional, Nervo fue nombrado por el editor oaxaquefio secretario de redaccién
de su lujoso magazine El Mundo. Semanario llustrado. Imposibilitado a quedar-
se sin el sustento que tanta falta le hacia, concentré sus esfuerzos en diversificar
los textos que entregaba a las siempre insaciables empresas de Reyes Spindola,
ahora que no tendria los ingresos —siempre tardios e inseguros, por cierto—"’
del periédico de Aldasoro. Comenzd, entonces, del 4 de julio de 1897 al 2 de
enero de 1898, a pergefar unas “Crénicas de moda”, firmadas como Oberén o
Roxana, segiin ha mostrado Sergio Marquez Acevedo.>®

Sin embargo, los textos que considero, més que un mero trabajo de super-
vivencia, un auténtico experimento narrativo de Nervo fueron las “Cartas de mu-
jeres”, que con el seuddnimo Prevostito publicé en la edicién diaria de E/ Mundo

7 Ceballos narré en sus memorias, afos después, que Nervo se quejaba constantemente
por la falta de pago en el periddico de Aldasoro, al grado de haberle propuesto alguna
vez que fuera a desafiar, en su nombre, “al barbudo e inofensivo Chicharrén”, pues asi lo
apodaban. Cf. Ciro B. Ceballos, Panorama mexicano, 51.

8 Amado Nervo, Crénica de la moda; “La Semana” de Oberdn; traducciones para El Mun-
do llustrado, prél. y recop. de Sergio Marquez Acevedo (México: UNAM, 1B, 1991).
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del 23 de noviembre de 1898 al 28 de abril de 1899. Como demostrd también
Mérquez Acevedo, los 49 textos firmados con distintos nombres de mujeres,
como si se tratara de auténtica correspondencia llegada al periddico, estuvie-
ron inspirados en la fama de las Lettres des femmes (1892), Nouvelles lettres de
femmes (1894)y Derniéres lettres de femmes (1897) de Marcel Prévost, “a quien
el lugar comun designé como ‘el novelista del alma femenina’.> Sélo a la muer-
te del poeta tepiquense, su amigo Rafael Lopez develd el dato al referirse a la
capacidad poligréfica de Nervo: “El verso —su forma superior de expresién— no
le impedia hacer crénicas semanarias en El Imparcial, cuentos y novelas cortas
como El bachiller y El donador de almas. Su talento se prodigd en articulos de
diversa indole para los periddicos y con el pseudénimo de Prevostito, escribid
aquellas admirables ‘Cartas de mujeres’, llenas de penetracién delicada y sutil”.¢°
Es probable que Nervo estuviera en la lectura de las cartas de Prévost des-
de 1897 y fuera él mismo el traductor del texto aparecido en El Mundo Ilustrado,
"El ayudante”, una de las Derniéres lettres des femmes.®" Eso reforzaria la idea de
un experimento narrativo sostenido sin develar la autoria masculina —que sélo
se conocio tras su muerte— para obligarse a modular la voz, los temas y recursos,
de manera verosimil —mas allad del debate sobre la existencia o no de marcas de
género en la escritura, me refiero a la construccion de un texto que respondie-
ra de manera creible al imaginario de escritura femenina de la época—, lo cual
requeria un amplio conocimiento de las expectativas respecto a esa escritura.
“Los ingratos” y “Amor herido” tienen en comun no sélo una voz narrati-
va coincidente con la de la firma, sino la integracién explicita del nombre de Ana
como personaje, al responder a los didlogos que la interpelan “—; Pero dénde
estaba usted, Ana?"%2 que debe entenderse como la misma Ana Ruiz que firma
el relato. De ser asi, personaje del cuento asimilable a la autora, resulta inquie-
tante que se permita expresar sentimientos y pensamientos poco arreglados a
la imagen que las mujeres cuidaban entonces para su figuracion publica, pues

7 Sergio Méarquez Acevedo, "Estudio preliminar” a Amado Nervo, Cartas de mujeres
(México: UNAM, 1IB, 2004), 16.

0 Rafael Lépez, "Amado Nervo. Las alas némades”, Amado Nervo y la critica literaria (Méxi-
co: Andrés Botas e Hijo, 1919), 83-88, en Méarquez Acevedo, “Estudio preliminar”, Amado
Nervo, Cartas de mujeres, 13.

¢! Publicada en El Mundo Ilustrado el 12 de septiembre de 1897: 189, en Marquez Aceve-
do, "Estudio preliminar”, Amado Nervo, Cartas de mujeres, 16.

%2 Ana Ruiz, "Cuentos Mexicanos. Los ingratos”, El Nacional, afio XX, t. XX, nim. 6, 7 de julio
de 1897: 1.
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la Ana de “Los ingratos” se dice despechada, llora a solas en su alcoba, envidia
a sus hermanas, las califica de presuntuosas y las acusa de burlarse de ella. En
tanto, en "Amor herido” volvemos a encontrar al personaje Ana, que narra las
desventuras amorosas de su amiga Lupe, cuyo “orgullo delicado de mujer” se
vio herido a tal grado que consumié su vida al verse burlada por su novio. En
el cuento firmado también por Ruiz, el personaje narrador es interpelado como
Ana, pero si cierta percepcion de funcion testimonial en el entorno ficcional del
cuento ya era de por si perturbadora, lo es mas el distanciamiento irénico con el
que la narradora transgrede la stplica de la moribunda por mantener el secreto,
cuando remata el cuento de esta manera: “—jAna, por el amor de Dios, no digas
nada mientras yo viva! /Y como murié a los dos dias en mis brazos, he creido
que podia contar, sin faltar a su ruego, su breve historia de amor”.®®
Los personajes de ambos cuentos ponen en jaque las nociones de autoria
y narradora si hemos de seguir afirmando que fueron escritos por una Ana Ruiz
que aqui se antoja, a todas luces, parte del juego ficcional. Sylvia Molloy vio con
perspicacia la creacién de Nervo desde “cierta figuracién de lo femenino”, que
parte de la “interpelacién directa, explicitamente textual” y va hasta la construc-
ciéon, "de manera calculada”, de una “pose de enunciacién, y esa pose esta mar-
cada por el género, mas precisamente, por la dis-funcién del género. Tanto en
las representaciones literarias como en las publicas recurre a la autofiguracion
histérica, o mejor, neurasténica (atendiendo al prejuicio cultural de que sélo re-
serva el primer término para las mujeres), y la ofrece como confidencia”.%*
La Ana despechada, envidiosa y resentida, que se encierra a llorar, pare-
ce responder a una figuracién neurasténica y depresiva cuando concluye di-
ciendo —en el primer cuento— que “los més queridos en esta vida son los mas
ingratos”,®> pero la Ana de "Amor herido” se exhibe a si misma como infidente,
debido a la interpretacion literal —ahi radica la ironia— de guardar el secreto
mientras viviera Lupe, lo cual la separa de la figuracién femenina con atributos
de prudencia y discrecién, esperable en una mujer de la época, més ain en la
sociedad tapatia. La firma Ana Ruiz (Guadalajara) se vuelve insostenible como
autoria de esos relatos en que es también personaje.

6 Ana Ruiz, “Cuentos Mexicanos. Amor herido”, El Nacional, afio XX, t. XX, nim. 19, 22 de
julio de 1897: 1.

%4 Sylvia Molloy, “Sentimentalidad y género: para una lectura de Amado Nervo”, en Poses
de fin de siglo. Desbordes del género en la modernidad (Buenos Aires: Eterna Cadencia
Editora, 2012), 220-222.

% Ruiz, "Cuentos Mexicanos. Los ingratos”, 1.
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En absoluto por la accion o los sucesos insélitos, sino més bien por las
estrategias entre narradora, personaje y firma, donde se entrevén movimien-
tos del alma femenina puestos en una poco usual primera persona, los relatos
consiguieron transitar de la hoja periddica al libro. Los textos en clave de es-
critura femenina no quedan a la saga del tono de cuentos como los de Ce-
ballos, Leduc o Campos, en cuanto al regodeo en la psique compleja de sus
personajes, que revelan las zonas oscuras de todo ser humano, mezquindades
e impulsos inconfesables. Los procedimientos narrativos tampoco son los de
una novata Ana —escritora que no publicard nunca mas—, pero mas aun, la voz
narrativa femenina en primera persona estaba hasta entonces poco explorada
en el cuento mexicano de la época, de cualquier autoria. Considerar que, de
existir, Ana Ruiz, tapatia, narraria en primera persona experiencias vitales como
las que cuenta, aportando un tono testimonial o autoficcional, hubiera sido tan
estrambadtico como sorprendente fue el silencio alrededor de la supuesta auto-
ra por los allegados, siempre prontos a hacer la critica de los noveles autores.

En el apartado “Los rostros de Ana”, Gustavo Jiménez Aguirre revela un
dato que me permite confirmar la viabilidad de una posible adjudicacién: “Para
los lectores de la poesia de Amado Nervo, el nombre de Ana es sinénimo de
La amada inm¢évil, a cuya memoria estd dedicado ese poemario péstumo”, pero
pocos saben que el "nombre civil de Ana, Damiana o Anita, la mitica Amada
inmovil que suplantd a la modesta pero atractiva parisina, una de las musas mas
célebres y paradéjicamente desconocidas de la poesia en lengua espariola del
siglo xX"¢ era en realidad Cécile Louise Dailliez Largillier (Paris, 19 de abril de
1873 - Madrid, 7 de enero de 1912); el antepuesto Ana es un agregado poético.

Como evidencia Jiménez Aguirre, en Perlas negras “Nervo dramatiza la
participacion de sus lectoras con una vuelta de tuerca intertextual” al introducir
la anécdota del cuento "Barba Azul”, de Charles Perrault, para crear un "“mono-
logo entre el sujeto lirico y su alma, heterénima de Ana, el personaje del cuento
que impide la muerte de su hermana a manos de Barba Azul”:

Ha mucho tiempo que te sofiaba
asi, vestida de blanco tul,

y al alma mia que te buscaba:

% Gustavo Jiménez Aguirre, "Estudios. Un ‘camino que anda’ por la poesia de Amado

Nervo. Los rostros de Ana”, en Amado Nervo, Poesia reunida, | (México: UNAM / Conaculta,
2010), 82.
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“Ana, jqué miras?”, le preguntaba,
como en el cuento de Barba Azul.®’

En El donador de almas (1899) Nervo habria ensefiado que “los poetas
tenian algo de femenino por su condicién andrégina”, lo cierto es que “la cons-
truccién del alma femenina del poeta fue otro motivo textual indispensable y
eficaz para la aceptacion masiva de la poesia nerviana por parte de sus lectoras”.
Jiménez Aguirre agrega: “Consciente de la capacidad para feminizar’ su discur-
so en prosa o verso, Nervo solia ofrecer a sus editores esa posibilidad mercantil
de escritura”, como hace al ofrecer a Rubén Dario dos “filosofias” mensuales
para Elegancias, como las que ya envid, “procurando feminizarlas dentro de la
indole de la Revista".¢®

El apellido que necesitaba Ana, es més facil de explicar: es el de su padre,
que él no alcanzé a heredar: “Mi apellido es Ruiz de Nervo; mi padre lo modifico
encogiéndolo. Se llamaba Amado y me dio su nombre. Resulté, pues, Amado
Nervo, y esto, que parecia seuddnimo —asi lo creyeron muchos en América—y
que en todo caso era raro, me valid, quiza, no poco para mi fortuna literaria”.¢?

Conclusiones

Ana Ruiz fue muy afortunada al colarse en un cuentario que reunia preferen-
temente a quienes fundarian, un aflo después, un espacio exclusivo bajo el mece-
nazgo del poeta, diputado y acaudalado Jesus E. Valenzuela. Nervo, en cambio,
trabajé intensamente en las empresas de Reyes Spindola: como jefe de redac-
cién de El Mundo llustrado desde julio de 1897, pergenando la “Crénica de la
moda”; la columna “La semana” de crénicas literarias, culturales y sociales; las
“Cartas de mujeres”; las crénicas dialogadas “Pimientos dulces”; la novela corta
El donador de almas, que aparecié por entregas en Cémico, y las muchas poesfas
que reuniria en Perlas negras. Tres afos intensos de combinar prensa y literatu-
ra, y hacer del periodismo el espacio para el arte.”® Cuando en 1900 llegé con

7 Ibid., 87-88.

8 |bid., 88, 89.

*? Amado Nervo, “"Habla el poeta”, Obras completas, Il (Madrid: Aguilar, 1962), 1065.

0 El cuento era un género que en la némina de Reyes Spindola estaba debajo del articu-
lo. Narra Sénchez Azcona afos después: “Con cuentos, pues, empecé a colaborar en los
periédicos de Reyes Spindola. Pero los cuentos se cotizaban en la némina a precios muy
modestos y no daban esperanza de hacerme figurar en la colaboracién de planta y per-
manente. Y empecé a hacer articulos festivos, ligeros, alados, de superficial observacion
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ojos alucinados a la oficina del oaxaquefno anuncidndole que se suicidaria, éste
le cumplié un anhelo de toda la vida mandéndolo de corresponsal a Paris, por
cuenta de El Imparcial, para que resefiara la Exposicion Universal,”! tal como
envio a Carlos Diaz Dufoo, uno de los periodistas mas experimentados.

Si con ese gesto podemos ver recompensados los esfuerzos del tepiquen-
se, también debe consignarse la intuicién que tuvo en 1897 de esconderse tras
Ana Ruiz. Una vez en Paris, Nervo envid, de abril a agosto de 1900, crénicas que
el oaxaquefo publicaba en El Mundo, El Imparcial y El Mundo llustrado. Pero
tuvo el mal tino de enviar una a Revista Moderna —que narraba el encuentro con
Rubén Dario en Paris y las conversaciones que sostenian—, y all3, a la distancia,
recibié dias después la noticia de que habia sido despedido.”? En efecto, el be-
rrinche de Reyes Spindola dejé a Nervo en el aire, y tuvo que allegarse recursos
para continuar el viaje. Ya habia construido redes suficientemente fuertes para
sobrevivir casi dos afos en Europa con su sola pluma y aprovechar para viajar,
conocer mundo y encontrar a la Anne Cécile que su corazdn presagié.
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