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LA IMPRENTA Y EL HAPPENING PROVO: APUNTES
SOBRE LA ESTETICA DE UNA REVUELTA

........................................................................................................................ .

Esmeralda GoOmez Galera
Universidad de Castilla la Mancha

Resumen )

Provo fue un movimiento contracultural que desarrollé su actividad en Amsterdam
entre 1965 y 1967. Sus integrantes mostraron una gran creatividad en sus
publicacionesy acciones, generando un universo estético propio ligado a sus ideas
politicas contestatarias. En el presente articulo se analizan algunos aspectos de la
estética del movimiento, especialmente a través de su imprenta clandestina, el color
blancoy la reinvencién del happening en un contexto urbano de revuelta.
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PROVO'’S PRINTING PRESS AND HAPPENINGS: NOTES ON
THE AESTHETICS OF A REVOLT

........................................................................................................................ .

Abstract

Provo was a countercultural movement active in Amsterdam between 1965 and
1967. Its members showed great creativity in their publications and actions, creating
their own aesthetic universe linked to their political anti-establishment ideas. This
paper explores some aspects of the movement'’s aesthetics, especially through its
clandestine printing press, the colour white and its reinvention of the happening
in an urban context of revolt.
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1. Introduccién: entre la estética y la politica

Provo fue un movimiento contracultural que desarrollé su actividad en Am-
sterdam entre 1965 y 1967. Sus integrantes mostraron una gran creatividad
en sus publicaciones y acciones en el espacio publico, generaron un uni-
verso estético propio en consonancia con sus ideas politicas contestatarias
e hicieron uso de estrategias artisticas para provocar una revolucién social.
En este sentido, el fildsofo francés Jacques Ranciére ha definido la utopia
estética como “la idea de un radicalismo del arte y de su capacidad de
contribuir a una transformacién radical de las condiciones de vida colectiva”
(2005). Politica y estética se interrelacionan a un nivel ontoldégico: ambas
reconfiguran lo real, introduciendo cambios en un orden de cosas dado y
evidenciando con ello su caracter contingente. “Lo propio del arte”, continda
Ranciére, “consiste en practicar una distribucidén nueva del espacio material
y simbdlico. Y por ahi es por donde el arte tiene que ver con la politica” (ibid.).

La revolucién politica por la que apostd Provo estuvo caracterizada por
multiples rupturas frente a un contexto que los jévenes revolucionarios con-
sideraron opresivo, autoritario y gris. Se opusieron asi a la monarquia, a la
herencia del colonialismo en su propia ciudad'y a los nuevos valores que
la sociedad de consumo estaba implantando paulatinamente mientras
consolidaba formas de vida cada vez mas homogeneizadas. El mensaje
politico de Provo, de clara filiacién libertaria y anarquista, se materializd
en formas diversas, desde las publicaciones mensuales de la revista hasta
las acciones o happenings que llevaron a cabo en el espacio publico de
Amsterdam. En buena parte, el éxito de Provo radica precisamente en el
hecho de que el movimiento fue capaz de generar un lenguaje estéticoy
simbdlico propio, que a su vez contribuyd a identificarles como grupo hacia
el exterior y a generar lazos de comunidad en su interior. ; En qué consistia
ese lenguaje estético de Provo y en qué formas contribuyd a su revoluciéon
politica? Existen dos fuentes principales para especular en torno a él: por un
lado, las publicaciones impresas (ndmeros de la revista, panfletos, carteles...)
gue vieron la luz durante los aflos de actividad del grupo; por otro, las nu-
merosas fotografias y relatos que dan cuenta de las acciones o happenings
de Provo en el espacio publico.

2. La imprenta Provo

En las publicaciones que nacieron de la imprenta clandestina de Provo, ya
se trate de los nUmeros de la revista, los panfletos Provokaties, carteles y,
en general, todo tipo de comunicaciéon grafica, se gesté una variedad de
elementos visuales que llegaron a repetirse con frecuencia y acabaron con-
virtiéndose en patrones. En este proceso de consolidacién de un lenguaje
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grafico, ciertos elementos visuales quedarian indisolublemente ligados a
Provo en el imaginario colectivo de Amsterdam. Me refiero, por ejemplo,
al uso recurrente de algunos colores, como el naranja y el blanco, pero
también a la consolidacion de ciertos simbolos, como la manzana; que se
convirtieron en un sindnimo visual de la revuelta provotaria.

ol
HHH
dlely!

Fig. 1. NUmeros del 1 al 3 de la revista Provo.

En el primer caso, es destacable el empleo habitual del estampado de
pared de ladrillos, de un color naranja o rojizo intenso, que aparece la porta-
da de distintos numeros de la revista Provo. El grafiti, como accién juvenil de
protesta en las fachadas de la ciudad, irrumpe también en la portada de los
primeros numeros: sobre la pared de ladrillos el nombre del grupo hace su
aparicion clandestina como una pintada apresurada con spray negro. Esto
enfatiza el caracter urbanoy juvenil del movimiento, que hizo uso del grafiti
como un medio de expresidon en la ciudad, al igual que hicieron los estu-
diantes del Mayo francés un par de afos después (Badenes 2006, 332-340).
En el caso de Provo, la imprenta y la calle son dos espacios de lucha, con
sus respectivas estrategias de publicacion y accidn, que se interconectan.
De hecho, uno de sus simbolos mas reconocibles, la manzana, es también
una representacion esquematica del centro de Amsterdam, denominado
por Robert Jasper Grootveld el Centro Magico. El simbolo fue adoptado por
Provo en 1965:

Aungue a primera vista parece el dibujo de una manzana, el simbolo
es en realidad un plano de la ciudad, en el que el contorno circular
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simboliza los canales, el tallo corto simboliza el rio Amstel y el punto
simboliza el Spui (la plaza donde tenian lugar los happenings). Desde
1965, el simbolo se convirtié en el logotipo no oficial del movimiento
Provo, apareciendo con frecuencia en la imprenta y en las paredes.
En cierto sentido, es el simbolo perfecto de Provo: un pequefio mapa
psicogeografico que asienta firmemente el movimiento Provo en el
entorno material de Amsterdam?2

IN HOLLAND STAAT UN HUIS

A A

@ EN IN DAT HUIS o

\WOONT NIEMAN D

HE T STAAT OP DE DAM
IN HE‘I' HART VAN AMSTERDAM
ALEIS OP DE DAM 15

HET IHAGE VAN DE WONINGNODD
INAMSTERDAM STAAN DUIZENDEN HUIZEN LEEG LANGS
DE GRACHTENGORDEL EN IN DE JORDAAN, HET
HHQTFRDAHSE BOLWERK VAN DE 1.|’R':|HEI£)¢7l
3 PROVOS WimxiRor
WITTE HETENPLAN LAW-
SEERT UN LIFVEREVS
LUSONAIRE OPLO S
SING VAN HET WO
i PROBLEEN HET
WITTE HUlS" W RET
WATTE WERS WAN 1§
CEREEN BINYEN-
CAAN INIYN WooN
RUIMTE LITZ0E KEN
& newBABYLON

MENLEN I WoNEN
New AMSTERDA M

v
L, '!Hf II _'ll-l[\!] [Ilu
PECHTING \,,q (v BB sbuﬂuA c-« 2
o5 crmarne IhL S it B
SHIT W nulilhhm ZAL pEL ||YM3!FN \!U HET FLAN MEW AMSTERDIR

REDTUNPANDJE BEZE TUNPAN DJE- GNOTWILHET

Fig. 2. La manzana dibujada por Robert Jasper Grootveld.
Distintas versiones de la manzana en el cartel del Plan Blanco de la Vivienda, 1966.

La manzana-ciudad estard presente, conociendo multiples variaciones
a lo largo de la historia del movimiento, en los panfletos, revistas e incluso
en las comunicaciones de los Planes Blancos, llegando a convertirse en un
auténtico simbolo de la revuelta.

Por otra parte, el empleo de dibujos y fotografias también tuvo una pre-
sencia importante en las publicaciones Provo. Las caricaturas de personajes
publicos como el entonces alcalde de Amsterdam Van Hall o el jefe de po-
licia de la ciudad estaban a menudo acompafiadas de mensajes satiricos
destinados a cuestionar su autoridad politica. Los panfletos con caricaturas
fueron a menudo confiscados por la policia, mientras que aquellos que
contenian fotografias de personajes publicos resultaron faciles de censu-
rar por las autoridades debido al incumplimiento de derechos de imagen.
Las composiciones heterogéneas y desordenadas de fotografias, mensajes
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manuscritos y dibujos, otorgaban a las paginas de la revista un matiz cer-
cano a los collages dadaistas.

No cabe duda de que el universo grafico de Provo fue, como el grupo
mismo, polifénico y, en ocasiones, incluso cadtico. Numerosos lenguajes
e influencias dispares conviven en las publicaciones, desde aquellas que
otorgan una maxima importancia al empleo de la tipografia y el espacio en
blanco hasta los carteles abarrotados en los cuales el dibujo y la caligrafia
manuscrita se extienden por toda la superficie el papel. Cabe destacar el
magnifico cartel diseflado por el dibujante y entonces miembro de Provo
Bernard Willem Holtrop para convocar las manifestaciones del 10 de mar-
zo de 1966. El proclamado por Provo dia de la anarquia es simbolizado a la
perfeccion por una “a” invertida, expresion sutil pero contundente del des-
ordeny el caos que se pretendia provocar en las protestas venideras. Provo
fue un grupo hecho de contrastes, y esto llevé a la obligada convivencia
de lenguajes graficos, simbolos e ideas politicas que siempre tuvieron en
comun una cosa: la bdsqueda insistente de la provocacion.

10 maart
dag van de
anarchie

Fig. 3. Cartel de Bernard Willem Holtrop, 1966.

3. Paint it white

El color blanco fue fundamental en la historia de Provo desde sus inicios.
Esta historia se escribié con pintura blanca en los muros de Amsterdam y en
sus monumentos civicos. De forma mucho mas meditada, también estuvo
presente en el sabotaje de Provo al enlace real, asi como en los Planes Blan-
cos ideados por el grupo y destinados a introducir cambios estructurales
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en la ciudad: desde el sistema de transporte hasta las leyes de vivienda,
pasando por la educacion.

Tradicionalmente el blanco ha simbolizado la tregua y la rendicidn, pero
en los aflos en que Provo agitd Amsterdam fue el color de la lucha por la
revolucion social y politica. EI 10 de marzo de 1966, fecha del enlace entre
la princesa Beatriz y el aleman Claus von Amsberg, la presencia policial fue
enorme en las calles, pero eso no frend las intenciones de Provo para que
el humo blanco engullera el desfile nupcial. La postura radicalmente anti-
mondarquica de Provo colocé al grupo en el punto de mira las autoridades,
pensando incluso que podrian llegar a atentar contra algun miembro de
la familia real. Pero el plan de actuacion de Provo era menos violento, mas
ludicoy, en cierta medida, sus acciones contribuyeron a generar un debate
publico al respecto. Por ejemplo, en el Provokatie #7 un hipotético discurso
de la reina Juliana proclamaba los ideales de la revolucién social provotaria:
aboliciéon de la propiedad privada, abdicacién y generosa donacién de su
propia fortuna, invitacién a la ocupacion para solucionar la falta de vivienda...
(Kempton 2015).

Fue el comité naranja (Provo Oranje Komitee?), creado en enero de 1966,
el que organizé y protagonizod las acciones contra la monarquia holande-
sa. No solo distribuyeron panfletos uniformados de color naranja, sino que
organizaron la campana anti-regalo de bodas que consiguié financiar los
materiales necesarios para fabricar las bombas de humo blanco. Por su
composicion, cloruro de potasio y azlUcar en polvo entre otros componentes,
era improbable que las bombas llegaran a suponer un verdadero peligro
para la seguridad de los manifestantes y estaban mas bien destinadas a
crear un efecto visual que fuera facilmente identificable con Provo. En pa-
labras de Roel Van Duyn, “las bombas de humo no pretendian lastimar a
nadie, sino lograr que la pantalla de la television quedara en blanco para
gue nadie pudiera ver la boda real” (Shorto 2016). Hubo opiniones muy dis-
pares acerca del uso de bombas de humo el dia de la protesta y algunas
voces se alzaron en contra dentro del grupo. Finalmente, los miembros
de Provo detras del plan de las bombas blancas fueron De Vries, Martin
Visser, Peter Bronkhorst, Rob Stolk y, en cierta medida, Van Duyn y Hans
Tuynman. Las fotografias de la revuelta muestran nubes de humo blanco
elevandose entre la multitud en la Damplatz y la Raadhuistraat. De acuerdo
al plan, estas nubes se convirtieron en sefales de humo que comunicaban
visualmente el inconformismo de una parte de la poblaciéon frente a los
acontecimientos. Unas doscientas bombas estallaron ese dia y una de ellas,
lanzada por Bronkhorst, “engulld a la carroza dorada en una nube blanca
durante varios minutos y se convirtié de inmediato en la imagen de todas
las portadas de la prensa internacional” (Kempton 2015). Las fotografias de
aquel dia también muestran la violencia de algunos miembros de la policia,
gue arremetieron contra todo tipo de manifestantes.
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Fig.4. Rob Stolk y Peter Bronkhorst preparando las bombas de humo. Humo blanco en la
Damplatz el 10 de marzo de 1966.

El blanco es el color de |la oposicidon y la protesta, pero representa tam-
bién las posibilidades de agquello que esta adn por escribirse. El mejor ejem-
plo son los Planes Blancos: iniciativas impulsadas por distintos miembros
del grupo ideadas para cambiar determinados aspectos de la vida en la
ciudad. Los planes mas destacables, aquellos que lograron consenso para
ser incluidos en la campanfa electoral de Provo en las elecciones al Ayunta-
miento de Amsterdam, fueron: el Plan de la Chimenea Blancay el Plande la
Bicicleta Blanca, amlbos destinados a combatir la contaminacion del aire; el
Plan del Pollo Blanco, que proponia la transformacion del cuerpo de policia
en un cuerpo de trabajadores sociales; el Plan de la Vivienda Blanca, ideado
para luchar contra la falta de vivienda por medio de la ocupacién de edificios
vacios en la ciudad, incluido el Palacio Real; el Plan de las Mujeres Blancas,
segun el cual se proporcionaria a las mujeres jévenes educaciéon sexual y
medios anticonceptivos; el Plan de los Colegios Blancos, que otorgaba gran
importancia a la participacién del cuerpo estudiantil organizado en asam-
bleas; y el Plan de la Ciudad Blanca, por el que Amsterdam se convertiria
en la primera ciudad lUdica siguiendo el modelo de la Nueva Babilonia de
Constant Nieuwenhuys®. Mas alld de su comunicacion publica durante la
campana electoral, los Planes Blancos se materializaron parcialmente en
distintas actividades organizadas por Provo en la ciudad. Frente a la oscura
realidad contra la que se alzaban los grupos juveniles: frente al humo negro
y contaminante de los coches, a la falta de hogares y a la violencia policial,
el color blanco representaba la alternativa. En definitiva, fue el color de |a
protesta y las pintadas, pero también el de las propuestas ofrecidas por
Provo para la renovacion, ludica y revolucionaria, de las formas de vida en
la capital neerlandesa.
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Fig. 5. Miembros de Provo portando una pancarta blanca, 1966.

4. El happening Provo

En buena medida, el éxito de Provo consistié en que sus miembros fueron
capaces hallar una forma estética de protesta en el espacio publico: el ha-
ppening. Al tiempo que luchaban por el cambio social, participaban de la
coreografia creativa de la revuelta e invitaban a otros a participar. ;Cémo
se nutrié el movimiento de esta nueva practica artistica surgida en 1959
en los Estados Unidos de la mano de Allan Kaprow? ;Cuales fueron las
posibilidades y limites de su recontextualizacidon en un escenario urbano
al borde de la revuelta?

En el creciente arsenal estético de Provo, el happening quedd convertido
en una estrategia mas para la provocacion, asi como un medio privilegiado
para ocupar creativa y colectivamente el espacio urbano. No obstante, un
analisis de las acciones realizadas por los Provo en comparacién con los
happenings y actividades desarrolladas por Kaprow en la misma década
permite advertir diferencias notables entre ambas estrategias estéticas, sus
diferentes propdsitos, contextos y resultados.

4.1.- El happeningy las cenizas

Durante la primera mitad de los sesenta tuvieron lugar algunas acciones que
ayudaron a consolidar la incipiente escena del happening en Amsterdam.
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Normalmente, carecian de instrucciones detalladas y se caracterizaban mas
bien por un dejarse ir en el desarrollo de la accién, lo cual tenfa en muchas
ocasiones consecuencias destructivas. Uno de los primeros happenings
gue consiguidé un impacto en la emergente escena artistica de la ciudad
fue Stoned in the streets. Acontecid el 11 de enero de 1965 en un sétano
acondicionado para la ocasién y en él participaron Van Gasteren, Robert
Jasper Grootveld, Simon Posthuma y Bart Huges. La accién comienza con
este Ultimo sentado en una silla y con la cabeza cubierta de vendajes. El
proceso de quitar las vendas para distribuirlas entre los asistentes deja ver
un agujero en la frente de Huges, el cual se habia sometido a si mismo a
una intervencioéon en el intento de lograr una mente mas abierta, una ilu-
minacion ligada a las teorias misticas del tercer ojo. Stoned in the streets
es una accioén en la cual la participacion del publico es limitada y que, por
la automutilacidén que da pie a la accién, podriamos considerar mas cerca
del accionismo vienés que del happening tal como fue definido a finales de
los cincuenta por Allan Kaprow. Las connotaciones o acciones destructivas
tendrian una presencia importante en otras experiencias de la escena del
happening en Amsterdam, asi como en ciertas actividades organizadas
por Grootveld y otros miembros de Provo que fueron denominadas como
happenings.

No obstante, si acudimos por un momento al origen del término, el pri-
mer happening realizado por Kaprow data de 1959 y tuvo lugar en la galeria
Reuben de Nueva York. La experiencia de 18 Happenings in Six Parts marco
el inicio de una nueva forma artistica que requeria la participacion de los
espectadores en el desarrollo de distintas acciones recogidas previamente
en una serie de instrucciones. Consistia en una coreografia participativa que
aconteci6 en tres habitaciones o ambientes distintos, aunque conectados
gracias a paredes translUcidas de plastico, en los cuales habia numerosas
sillas con una disposicion especifica. Cada espectador-actor recibia un sobre
con diversos objetos, como fotografias o pedazos de madera, con los cuales
podia interactuar en base a unas instrucciones, asi como indicaciones sobre
cuando cambiar de asiento. Mientras tanto, en los ambientes se proyecta-
ban diapositivas, se emitian sonidos y un artefacto humanoide recubierto
de espejo, The Sandwich Man, circulaba por el espacio. Las instrucciones
redactadas por Kaprow delimitaban con bastante exactitud el uso de tiem-
posy espacios durante la duracién de la performance. Segdn un fragmento
de las mismas (1959):

The performance is divided into six parts. Each part contains three
happenings which occur at once. The begining and end of each will
be signated by a bell. At the end of the performance two strokes of the
bell will be heard (...) There will be no applause after each set, but you
may applaud after the sixth set if you wish, althought there will be no
“curtain call.
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Aunque Kaprow definié los happenings como un acontecimiento con
alto grado de espontaneidad (something that just happens to happen),
este acontecimiento se delimitaba siempre en base a unas instrucciones
concretas. Detallaban las acciones de los participantes y eran la clave para
generar la coreografia colectiva en la que normalmente consistia un ha-
ppening. En otras palabras, las instrucciones ponian limites a las fuerzas y
afectos que entraban en juego en el espacio del happening.

HANS Tuynman
PETER BRONKH -
Lou v. NiMAWEG -

Fig. 6. Convocatoria e instrucciones para 18 Happenings in Six Parts. Allan Kaprow, 1959.
Convocatoria para un happening en Noordermarkt. Provo 1966.

Por su parte, los happenings de Provo solian carecer de instrucciones
0 premisas basicas, se trataba mas bien una performance sin guion en la
cual se desataban fuerzas colectivas que eran imprevisibles y bastante di-
ficiles de controlar. Otro contraste significativo es que dicha performance
se encontraba en buena medida ritualizada. Por ejemplo, Robert Jasper
Grootveld concebia sus propias acciones en el Templo Antitabaco o en el
Spui como rituales. En ellos criticaba los valores de |la sociedad consumista
adicta no solo al tabaco, sino también drogodependiente y alienada frente
a la television. Al no estar basadas en instrucciones, sino en la repeticién
periédica con un cierto grado de improvisacion, en estas performances ri-
tualizadas, los cursos de accidn carecian de limites definidos. El 18 de abril
de 1964 el propio Grootveld prendié fuego a la caseta en la que habia fun-
dado su templo. La estatua Liedervje, donde comenzaron las reuniones
periédicas del grupo, también quedd envuelta en llamas en mas de una
ocasion. Ciertas dosis de destruccioén, el desorden motivado por la ausencia
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de instrucciones, asi como el descontrol de las fuerzas colectivas ligaron el
happening de Provo a las cenizas.

42- Elhappeningylashuellas
Los happenings ideados por Allan Kaprow en la misma década de los sesen-
ta no tenian un grado de indeterminacion tal que pudiese terminar con un
edificio o una estatua en llamas. De hecho, en muchos casos apenas deja-
ban huellas en absoluto, siendo la experiencia colectiva lo mas importante.
Por ejemplo, en Fluids (1967) construyd, junto a un equipo de voluntarios,
estructuras con grandes bloques de hielo que se derritieron hasta desapare-
cer en distintos espacios pUblicos. Se trataba de arquitecturas efimeras cuyo
desarrollo inevitable estaba contemplado en las instrucciones de Kaprow
(1967°): “They are left to melt”.

Virando de la fabricacion de objetos artisticos al sostenimiento de una
mirada estética sobre los acontecimientos, objetos y espacios de la vida
cotidiana, la trayectoria de Kaprow estd atravesada por una tendencia a la
desmaterializacion. Y ello por dos motivos principales: en primer lugar, los
happenings se desarrollan en un contexto espacial especifico y tienen una
duracién determinada; en segundo lugar, en muchos de los happenings
ideados por Kaprow se hace uso de materiales efimeros, o bien en las pro-
pias instrucciones esta contenida su impermanencia en base a dinamicas
del hacer y el deshacer. Por citar otro ejemplo significativo a este respecto,
en Runner (1968), un happening de tres dias en los que se emplean papel
y blogues de hormigdn, las instrucciones describen una dindmica segun
la cual en el tercer dia del happening la accién consiste en retirar los mate-
riales que se han dispuesto en linea junto a una carretera durante los dias
previos.

Esta tendencia a la desaparicién o a la impermanencia aleja los meca-
nismos que caracterizaron a los happenings y actividades de Kaprow de
aguellas estrategias empleadas por Provo en la realizacién de sus propios
happenings. En los ejemplos citados no existe una dimensién destructiva,
sino que Mmas bien se trata de la construccion de una experiencia colectiva
gue, en muchos casos, no deja huellas ni residuos. Tan simplista es asociar
el happening como experiencia artistica a la destruccion como reducir las
acciones reivindicativas de Provo a una experiencia artistica. En Amsterdam
tuvo lugar una reinvencién del happening con el propdsito de responder a
las exigencias de un contexto de agitacién sociopolitica, donde demostré
ser una herramienta muy efectiva para dinamizar la revolucién. ;Cual fue
el alcance del happening en este nuevo contexto? ;Cuales fueron las posi-
bilidades y limites de su reinvenciéon?

AusArt - Vol. 11, Nam. 1 (Abril 2023)
https://ojs.ehu.eus/index.php/ausart

229



4.3.- El happening y la protesta

La revuelta provotaria carecia de instrucciones claras y tuvo siempre el ca-
récter de una improvisacion creativa en la que participd un ndmero cre-
ciente de personas. Del hecho de que algunas de esas personas, artistas
de dificil clasificacidn y activistas en su mayoria, tenian conocimiento del
trabajo artistico Kaprow no existe ninguna duda. En una de las reuniones
en el Lieverdje, Luud Schimmelpennik sujeta un cartel manuscrito con le-
tras blancas en el que es posible leer “el teatro de la policia de Amsterdam
presenta Happenings holandeses en cuatro actos” (Kempton 2015). Un ti-
tuloirénico que alude claramente al primer happening de Kaprow en 1959
Yy que, al mismo tiempo, resulta una critica a las actuaciones violentas de
la policia, cada vez mas frecuentes, contra las actividades del grupo en el

espacio publico.
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Fig. 7. Cartel de Provo convocando a un happening de protesta el 10 de marzo de 1966.

De la recontextualizacion critica del happening, o incluso su reinvencion,
en una ciudad al borde de la revuelta da cuenta otro cartel posterior que
convoca a las protestas del 10 de marzo de 1966. En él, la concentraciéon
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en el Dokwerker® no se caracteriza simplemente como protesta, sino que
la definicidn es algo mas especifica: prottesthappening. La convocatoria a
un happening de protesta fue la que reunié a los miembros de Provo y sus
simpatizantes en torno al monumento para marchar juntos y realizar di-
versas actividades de sabotaje al enlace real. En esta categoria de urgencia,
el happening de protesta, Provo incluyé un amplio rango de acciones en
el espacio publico. De modo que, si bien tomo esta practica artistica y la
incorpord a su plan de accién como una estrategia creativa mas, también
operd en ella una resignificacion doble, a nivel de lenguaje y de contexto,
desligandose asi en cierta medida de los dominios artisticos, invadiendo el
terreno aparentemente separado de la politica, de la vida cotidiana y sus
resistencias.

En definitiva, el happening de Provo se alejé gradualmente de las pro-
puestas de Kaprow y terminé convirtiéndose en una nueva modalidad inse-
parable de su contexto politico: el happening de protesta. Aunque no carece
de un componente estético y ludico, el happening provotario no es tanto
una forma artistica como una estrategia urbana para generar la tan espe-
rada revuelta. Por otra parte, ¢no insistia el mismo Kaprow en que la linea
entre arte y vida debia mantenerse lo mas delgada y permeable posible?

5. Conclusiones

Provo fue un movimiento contestatario que generd en torno a si una re-
volucién estética a la medida de sus propdsitos y aspiraciones politicas. La
imprenta nédmada, el empleo del color blanco y la recontextualizacion del
happening sirvieron para articular y comunicar sus ideas, al mismo tiempo
que consiguieron dotar al movimiento de potencia simbdlica y estética en
el espacio urbano. Tal como ha sefialado Emmet Byrne (2016):

En el corazén de Provo esta la nocion de la ciudad como espacio grafi-
co. Las revistas se vendian en las calles, los carteles se pegaban en las
paredes, las performances (“happenings”) tenian lugar en las plazas
publicas (y alrededor de determinadas estatuas y monumentos) (...)
Mientras tanto, la imprenta (ilegal) de Provo tenia que ser trasladada
constantemente, de un lugar a otro, porque siempre existia el peligro
de confiscacion. Asi que la propia imprenta se desplazaba constan-
temente por la ciudad, como los Provos lo hacian por las calles de
Amsterdam.

La creatividad de Provo, sus estrategias participativas para provocar la
ansiada revolucién social, su lenguaje grafico y su uso consciente del ha-
ppening aproximan a Provo a los dominios del arte. Quiza por ello tan-
to la historia como las practicas del grupo han sido objeto de diferentes
exposiciones durante la Ultima década’. No obstante, a pesar de que una
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creatividad desbordada estuvo presente en muchas de sus acciones, Pro-
vo no fue un movimiento artistico. Fue ante todo una revuelta juvenil y
libertaria, un movimiento sociopolitico que pretendia provocar cambios
irreversibles en el contexto holandés. Es cierto que a la revolucién politica
gue propugnaba fue aparejada una revoluciéon estética, algo que puede
observarse de manera igualmente clara en los acontecimientos y el caldo
de cultivo del Mayo francés.

Al mirar hacia las practicas de Provo, como de cualquier otro movimiento
contestatario, desde un horizonte aparentemente post-revolucionario po-
driamos el riesgo de disolver las posiciones politicas de su contexto histérico
especifico y limitarlas a posturas estéticas. Para evitar un vaciamiento del
contenido politico y una reduccion tal a formas o cascarones estéticos, es
importante tomar en consideracién dos cosas: la primera, que la dicoto-
mia forma-contenido es un constructo que se ha mostrado caduco y muy
limitante para pensar la dimensién estética de los movimientos sociales,
la segunda, que la actividad de Provo es inseparable de la ciudad y del
contexto de la revuelta para ser interpretada. De lo contrario, podriamos
olvidar que estética y politica van de la mano. Provo desarrollé un lenguaje
lleno de potencia comunicativa y estrategias estéticas cargadas de energia
revolucionaria. Incluso tanto tiempo después, dichos lenguajes y estrate-
gias podrian ser apropiables e iterables en nuestro contexto, pero para ello
tenemos que volver a dibujar un horizonte politico.
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Notas

1.

2.

W

Para mas informacién sobre Provo y las huellas del colonialismo en re-
lacion a los monumentos de Amsterdam: (Gédmez Galera 2021, 7-26).

Provo station: Models for a ‘Provotarian’ city. Acceso al texto de la expo-
sicion en Galerie fUr Zeitgendssische Kunst Leipzig, 2016. http:/gfzk.de/
en/2016/deexperimental-jetset-provo-station/ Traduccion de la autora.

El color naranja simbolizaba a la monarquia holandesa: la Casa de Orange.

Artista y arquitecto holandés, Constant trabajo entre 1956 y 1974 en el
proyecto de una ciudad némada. El nimero #4 de la revista Provo es-
tuvo dedicado a la visiéon urbana de Constant y este figuraria como uno
de los candidatos de las listas electorales de Provo.

Convocatoria e instrucciones para Fluids, Allan Kaprow, California, 1967

Un monumento situado en el antiguo gueto judio de Amsterdam. Fue
erigido en 1952 en memoria a la huelga de febrero de 1941, una respues-
ta de los ciudadanos de Amsterdam frente a la legislacién antisemita
impuesta durante la ocupacién alemana.

Algunas exposiciones del estudio Experimental Jetset sobre Provo han
sido “Two or three things i know about Provo” en W139 Amsterdam
(2011), “Two or three things / The Brno edition” en Moravian Gallery (2012),
o la mas reciente “Provo station” en Galerie fur Zeitgendssiche Kunst
Leipzig (2016).
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